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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo discutir a presenca da literatura no ensino médio assumindo o
letramento literario como paradigma de ensino capaz de promover a formagdo de leitores
criticos e criativos, além de promover, como desdobramento da fruicdo literaria, a humanizacao
dos sujeitos. Essa perspectiva tedrica se contrapde a paradigmas tradicionais de ensino de
literatura que priorizam aspectos periféricos ao texto, ao invés da leitura do texto em si, pratica
essa que descaracteriza a literatura e pde em perigo a sua existéncia. Trata-se de pesquisa
documental e bibliografica, de cunho interpretativista, que tem como corpus a BNCC de
Linguagens do Ensino Médio, além de quatro colegdes de livros didaticos do PNLD 2018. Sao
elas: colecdo “Viva Lingua Portuguesa” (VLP), “Ser Protagonista” (SP), “Novas Palavras”
(NP) e “Linguagem e Interagao” (LI). Na BNCC, procuramos identificar o seu potencial de
orientar curriculos para um ensino-aprendizagem de literatura capaz de formar leitores criticos
e criativos. Nos livros didaticos, analisamos o lugar que a literatura ocupa, o repertorio de textos
disponibilizados para leitura e os modos de ler propostos pelas atividades. Os dados revelam,
por parte da BNCC, um tratamento aligeirado, inespecifico e com lacunas acerca do ensino de
literatura. Quanto aos livros didaticos, foram percebidos avangos com relagdo a pesquisas
anteriores no que concerne ao lugar da literatura e a composicao do repertorio. Quanto aos
modos de leitura propostos, ha uma tendéncia acentuada em direcionar a leitura pela via do
texto, em detrimento das leituras do contexto e do intertexto, o que entendemos ser resquicio
da tradicdo gramaticista no ensino de lingua materna. Dentre os principais referenciais teoricos
com os quais dialogamos nesta pesquisa estdo Paulino e Cosson, 2009; Cosson 2014a, 2014b,
2020, 2021; Morin, 2003; Candido, 2011, 2012; Gallian, 2017; Barthes, 1979; Leite, 1983;
Bordini e Aguiar, 1993; Colomer, 2007; Champagnon, 2009; Todorov, 2009; Zilberman, 2009;
Lajolo, 2009; Dalvi et al, 2017.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de literatura; Ensino Médio; BNCC; Livro didatico de Lingua

Portuguesa; Letramento Literario.



ABSTRACT

The objective of this work is to discuss the presence of literature in high school, assuming
literary literacy as a teaching paradigm capable of promoting the formation of critical and
creative readers, in addition to promoting, as a result of literary fruition, the humanization of
subjects. This theoretical perspective is opposed to traditional literature teaching paradigms that
prioritize peripheral aspects of the text, instead of reading the text itself, a practice that
mischaracterizes literature and endangers its existence. This is a documentary and
bibliographical research, of an interpretative nature, which has as its corpus the BNCC of
Languages of Secondary Education, in addition to four collections of textbooks from the PNLD
2018. They are: “Viva Lingua Portuguesa” (VLP) collection, “ Being a Protagonist” (SP), “New
Words” (NP) and “Language and Interaction” (LI). At BNCC, we seek to identify its potential
to guide curricula towards a teaching-learning of literature capable of forming critical and
creative readers. In textbooks, we analyzed the place that literature occupies, the repertoire of
texts available for reading and the ways of reading proposed by the activities. The data reveal,
on the part of the BNCC, a lightened, non-specific treatment and with gaps regarding the
teaching of literature. As for textbooks, advances were noted in relation to previous research
regarding the place of literature and the composition of the repertoire. As for the proposed
reading modes, there is a strong tendency to guide reading through the text, to the detriment of
context and intertext readings, which we understand to be a remnant of the grammaticalist
tradition in mother tongue teaching. Among the main theoretical references with which we
dialogue in this research are Paulino and Cosson, 2009; Cosson 2014a, 2014b, 2020, 2021;
Morin, 2003; Candido, 2011, 2012; Gallian, 2017; Barthes, 1979; Milk, 1983; Bordini and
Aguiar, 1993; Colomer, 2007; Champagne, 2009; Todorov, 2009; Zilberman, 2009; Lajolo,
2009; Dalvi et al, 2017.

KEYWORDS: Teaching literature; Middle school; BNCC; Portuguese language textbook;
Literary literacy.
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INTRODUCAO

UMA CHAYVE DE LEITURA(S)

Ocorreu-me, em certa altura desta pesquisa, que ela bem poderia ser contada como uma
historia. Bastaria que se fizessem tais esclarecimentos ao leitor, na introducdo, e que fossem
orientados os titulos dos capitulos e se¢des. Para minha surpresa, naquele mesmo periodo, li
numa rede social, no perfil de um famoso professor de literatura, o seguinte: “No substrato de
todos os textos ha uma histéria”. Pronto, essa frase foi suficiente para confirmar o insight que
tivera. O professor prossegue o seu texto exemplificando e argumentando a favor de sua
afirmagdo. Ele diz que até nos casos mais improvaveis, como uma sentenca judicial, por
exemplo, ha uma historia no substrato, que sustentara a argumentacao do juiz, suas ponderagdes
e razoabilidade. E assim ocorre com a noticia, a reportagem, o marketing, uma conversa via
rede social, porque, conclui ele, essa ¢ “a condi¢do da nossa humanidade”.

Contraditoriamente, afirma Walter Benjamin (1994), que “a arte de narrar esta em vias
de extingdo”. Para ele, a causa desse enfraquecimento ¢ que “as agdes da experiéncia estdo em
baixa, e tudo indica que continuarao caindo até que seu valor desapareca de todo” (BENJAMIN,
1994, p. 198). O autor situa o inicio desse declinio no periodo pds-guerra, quando o homem sai
emudecido com os horrores vivenciados, tolhido em sua capacidade de comunicar. O fator
responsavel por esse declinio seria, argumenta Benjamin, a difusdo da informagdo: enquanto
somos bombardeados por informacdes de todo o mundo, todos os dias, “somos pobres em
historias surpreendentes” (BENJAMIN, 1994, p. 203). A literatura, portanto, ¢ o meio pelo qual
o homem pode alimentar esse “corpo-linguagem” e reconstituir sua capacidade de fabular.
Narrar, pois, esta tese, ¢ uma forma de reafirmar, na forma, a crenga no potencial da literatura
de restituir as caracteristicas inerentemente humanas.

Pois, esta tese de doutoramento ndo s6 pode ser lida, ela propria, como uma historia
como carrega em si, muitas histérias. Em sua dimensao “historia” diria que ela se assemelha a
um conto. Narrativa curta, enredo central, poucos personagens. A narradora, que conta esta
histéria a partir de muitas outras vozes, sente-se desconfortavel em usar a primeira pessoa do
singular, ficando esse uso reservado a algumas poucas situagdes. Veremos com predominancia
a primeira pessoa do plural e, em determinadas situacdes, a terceira pessoa, talvez resquicios
do academicismo que apregoava o distanciamento do sujeito para com o objeto, talvez receio
de aproximar-me tanto do objeto a ponto de confundir-me com ele; talvez tentativas de, nao

assumindo a primeira pessoa, experimentar se o que se diz é razoavel, crivel ou pertinente. Algo
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como, “se ndo fosse eu que o dissesse, eu creria nisso?” Que ndo me julgue o leitor por essas
diversas formas de enunciar, hd convic¢des que sdo perenes, ja outras, ndo resistem a forca de
um argumento bem fundamentado. Por isso, ¢ preciso falar da dificuldade de se escrever um
texto ao longo de cinco anos.

Dificuldade de diferentes ordens, mas essa que cito ao final do paragrafo anterior, parece
ser a mais grave. Iniciei o percurso do doutorado em 2017.1. Desde o principio somos
orientados pelos professores das disciplinas a produzirmos textos pensando sempre no trabalho
final, o que facilitaria muito o processo de escrita. Contudo, o devir... Cinco anos ¢ tempo
suficiente para ocorrerem mudancas substanciais na vida, no intelecto, nos afetos das pessoas e
na propria sociedade. Com o passar do tempo, as leituras e convivéncias oportunizadas pelo
ambiente académico ou mesmo extra académico, inevitavelmente o nosso arcabouco de saberes
se expande, de modo que o individuo que finaliza a pesquisa ¢ um completo outro daquele que
a iniciou. Modificado em suas certezas, em suas experiéncias (e, por que nao dizer, por vezes
surpreendido com os proprios rumos dos seus dados), garantir que um texto da dimensao de
uma tese ndo peque no principio da ndo contradicdo ¢ um desafio. Por isso, os retornos
constantes, reformulagdes, avangos e retrocessos sao parte inalienavel do processo de escrita.

Também os aspectos externos, da esfera social, tém o poder de influir no curso de uma
pesquisa. A exemplo disso, tivemos a pandemia do COVID-19. Quem imaginaria que
viveriamos, todos, durante cerca de dois anos, os assombros de uma pandemia? Quantos medos,
quantas perdas, quantos adoecimentos, se ndo da peste, de consequéncias dela: ansiedade,
panico, fobias, transtornos, soliddo. Isso, ao lado dos impactos materiais: desemprego,
dificuldades financeiras, encarecimento de produtos e servigos, dificultando ainda mais o
acesso a eles, principalmente para aqueles que, independentemente de pandemias, ja sofriam as
privacdes da existéncia.

E as relagdes educacionais? As dificuldades de ministrar aulas remotas e de participar
delas, a casa que se transforma em local de trabalho e em ambiente de estudos, as panelas,
vassouras e talheres misturados aos livros, canetas e cadernos embalados pelo som da TV ligada
a atualizar o namero de vidas que partem e de vidas que ameacam partir, ou pelo choro de uma
crianca ao fundo, reclamando colo, aten¢do ou comida; as obrigagdes do professor, que se
desdobra caminhando na corda bamba da inseguranca quanto ao futuro, do pavor de se imaginar
falando as paredes, duvidoso, mais do que nunca, de o seu fazer estar provocando algum
impacto na sociedade. A pandemia ressignificou as relacdes de tal modo que jamais voltaremos

a viver e a ser como antes dela, para o mal e para o bem.
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Voltando ao devir, que pode inviabilizar planejamentos a longo prazo e mudar o curso
de histdrias, eu dizia que a escrita deste texto comecou em 2017, mas, em verdade, ndo, talvez
tenha comegado em 2015, com a escrita da primeira versao do projeto de pesquisa. Depois de
oficialmente incorporado ao programa de pos-graduacao, ele foi melhor desenhado, talhado,
aperfeicoado, antes de ser redefinido e de tomar os contornos do que veio a ser entdo. Quereria
dizer, portanto, que este ¢ o resultado de uma escrita que se deu num processo de escrita-
reescrita e, por for¢ca do dever, esta sendo agora interrompido.

“Interrompido”, porque “pronto” soa demasiadamente grave, € o seu proprio término ¢
um apontar para o que ficou por realizar. O devir... Em 2018, quando resolvemos tomar por
corpus livros didaticos do PNLD 2018, esses acabavam de ser aprovados e seriam
encaminhados para as escolas no ano seguinte. Tratava-se, pois, de um corpus inédito. Ao
término deste percurso, ja vigora o PNLD 2021 e o PNLD 2023 ja segue em fase de preparagao
para, logo, seus livros serem enviados para as escolas. Lamentei por bom tempo a ideia de
apresentar & comunidade académica um trabalho ultrapassado, até convencer-me de que isso
ndo inviabiliza, em definitivo, a importancia da investigacdo, uma vez que, embora o PNLD
2018 tenha um formato de LD ndo mais praticado pelas edi¢cdes posteriores, as consideragdes
tecidas acerca deles podem servir ao menos como parametro comparativo num futuro eventual.
Que assim possa ser.

Com relagdo a estrutura desta tese, para coadunar com a sua natureza de narrativa, dividi
este trabalho em cinco partes e as chamei de: Apresentacao, Desenvolvimento, Climax (parte 1
e parte 2), Conversa com o leitor e Desfecho. Na apresentagdo esta o capitulo 1, denominado
“A escrita de uma histdria: a narradora personagem, o enredo e o cenario da pesquisa”. Nele,
contextualizo o leitor sobre a razdo de ser desta pesquisa, seus antecedentes e suas metas. Além
de notas biograficas que assinalam a relacdo intrinseca entre a pesquisadora (narradora) e o
objeto pesquisado, apresento, em linhas gerais, o que € a pesquisa, as perguntas que foram
levantadas, os objetivos, perspectiva tedrica, bem como trago um perfil geral de outros trabalhos
que tém sido desenvolvidos no Brasil sobre esse tema nas ultimas décadas. Como se trata de
uma apresentacao, esse primeiro momento nao traz detalhes dos aspectos metodologicos nem
tedricos. Estes serdo desenvolvidos ao longo do texto.

O capitulo 2 compde a segunda parte, que € o Desenvolvimento. O objetivo geral do
capitulo ¢ discutir a necessidade da literatura e, consequentemente, do seu ensino. Na primeira
secdo fazemos uma abordagem sobre o conceito de literatura a partir da defini¢do constante no
E-Dicionario de Termos Literarios, de Carlos Ceia (2009) destacando que, se a literatura tal

como a conhecemos ¢ um fato recente, com surgimento no século XVIII, o fato literario € muito
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anterior, podendo ter-se originado no século II a. C. Em seguida, refletimos sobre a leitura na
era digital, assinalando como a ascensdo do virtual recoloca as fung¢des cognitivas humanas
(LEVY, 1999), as nocdes de leitura e escrita, texto, autoria e publico, lingua falada e lingua
escrita (BARTON, 2015) e, consequentemente, reconfigura a nog¢ao de leitor (CHARTIER,
1998).

Esse novo perfil de leitor, portanto, exige da escola um ensino firmado em novas bases.
Por isso, discutimos, na segunda secao, os paradigmas de ensino de literatura (COSSON, 2020),
destacando as diferencas entre os paradigmas tradicionais € os paradigmas contemporaneos.
Além disso, justificamos a nossa opg¢ao pelo paradigma do Letramento Literdrio (COSSON;
PAULINO, 2009; COSSON, 2014a, 2014b) pelo modo como concebe o leitor (ativo no
processo de construcao de sentidos) e a leitura literaria (que tem como fim a humanizagdo dos
sujeitos). Antes de tratarmos de aspectos metodoldgicos do ensino de literatura no ensino médio
(BARTHES, 1979; LAJOLO, 1982; LEITE, 1983; BORDINIL; AGUIAR, 1993; LARROSA,
2000; COLOMER, 2007; CHAMPAGNON, 2009; TODOROV, 2009; ZILBERMAN, 2009;
LAJOLO, 2009; DALVI, 2013; DALVl et al, 2017; COSSON, 2014a, 2014b, 2020) abordamos
o conceito de letramento (KLEIMAN, 2007; STREET, 2010).

Na terceira se¢do, finalizamos o capitulo abordando sobre a no¢ao de humanizagio ou
forma¢ao humana na literatura contrapondo a visdo de tedricos contrarios a esse pressuposto
(ABREU, 2006) & de tedricos favoraveis (CANDIDO, 2011, 2012; MORIN, 2003; GALLIAN,
2017). Ali, discutimos também as diferentes formas de compreender o que se chama de
humanizagao e seus efeitos pelas diferentes maneiras de conceber o bem e o mal (NIETZSCHE,
1886; CANDIDO, 2011; BATAILLE, 2017; NOUGUE, 2018). A se¢do é concluida com
consideracdes acerca de trés questionamentos basilares que permeiam a pratica pedagogica do
ensino de literatura: sobre a necessidade da literatura, sobre a sua utilidade e sobre qual a “boa
literatura” para o ensino.

O capitulo 3 inicia o “Climax” da nossa “historia” com a analise da abordagem da
literatura na BNCC de Linguagens do Ensino Médio. Iniciamos o capitulo situando brevemente
o contexto politico no qual foi gestada a BNCC. Em seguida, apresentamos a BNCC como um
desdobramento do previsto na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB 93.94/96) e dos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 2002). A segunda se¢do aborda a filiagao da Base ao
neoliberalismo e como a educagdo brasileira passa a participar desse projeto global
impulsionado pela UNESCO e UNICEF e discutido na Conferéncia Mundial de Educagdo para
Todos, ocorrido em Jomtien, na Tailandia, em 1990 (LIMA; SENA, 2020). A terceira se¢do

analisa o lugar da literatura na BNCC de Linguagens do ensino médio destacando os trechos
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em que ela é citada como parte do contetido de Linguagens, os itens do Campo Artistico-
literario, bem como as competéncias e habilidades postas para a area de Linguagens.

O capitulo 4, na leitura do substrato “historia”, funciona como uma “conversa com o
leitor”. Tratam-se de explicagdes e comentarios preliminares ao inicio da andlise dos livros
didaticos. No primeiro momento, fazemos uma exposi¢ao acerca do historico do livro didatico
e sua trajetoria marcada por reiteradas criticas (ZILBERMAN, 2012; SILVA; PEREIRA, 2018;
AZEVEDO, 2018; RANGEL, 2020). Na secdo 1, assinalamos a importancia do LD de lingua
portuguesa/literatura no contexto do novo ensino médio, quando os alunos sofrerdo a
diminuicdo da carga horaria de algumas disciplinas e eliminagdo de outras. O livro de literatura,
nesse contexto, pode funcionar como compéndio de saberes 1til no sentido de “suprir” lacunas
de outras disciplinas, devido ao seu carater de saber enciclopédico (BARTHES, 1979). Ainda
nessa primeira se¢do apresentamos quais aspectos do LD nao serdo alvo de investigagdo, na
nossa analise, com as respectivas explicagdes. A secdo 2 ¢ dedicada a exposi¢cdo, em detalhes,
de como se dard a andlise em cada uma das categorias, com as especificagdes de quais
mecanismos serdao utilizados para responder as questdes que norteiam cada delas. Na
oportunidade, sdo explicadas também questdes tedricas ligadas a analise dos dados (COSSON,
2020).

Os capitulos 5, 6 e 7 correspondem a parte 2 do “Climax”, ou seja, o exame dos dados
nas trés categorias de analise. No capitulo 5, com o intuito de responder “qual o lugar da
literatura nos LD das cole¢des analisadas”, verificamos o que dizem os autores no texto de
apresentacao, bem como avaliamos a configuragdo do sumario do livro, extraindo dali
conclusdes preliminares acerca do tratamento da literatura na cole¢do. No capitulo 6,
analisamos trés aspectos referentes ao repertdrio dos LD: primeiro, contabilizamos a presenca
de textos quanto ao periodo historico, utilizando como marcadores temporais 0s marcos
“anteriores ao Modernismo”, “modernistas” e ‘“contemporaneos”; segundo, verificamos a
presenca de géneros, contabilizando as ocorréncias de cada género textual/discursivo; terceiro,
analisamos esse repertorio com relacdo aos temas que abordam nos textos, se temas universais
ou locais. Vale ressaltar que para segunda categoria de anélise foi considerado apenas o volume
1 de cada colecgdo, por ser esse o volume que mais absorve inovagdes. No capitulo 7, por sua
vez, analisamos proposi¢des de atividades propostas para a interpretagdo dos textos
identificando quais modos de leitura s3o mobilizados em cada uma delas, se leituras do texto,
do contexto ou do intertexto, segundo sistematizacdo de Rildo Cosson (2020). Antes, porém,
do exame das quatro colegdes, ha, nesse capitulo, uma abordagem sobre as trés tematicas que

utilizamos para selecdo dos textos a serem lidos em cada cole¢do: “Condigdo humana”,
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“Relagdes interpessoais”, “Temas sociais”, destacando a importancia de ver a literatura como
uma representagdo da vida, e ndo como instancia deslocada da realidade.

O capitulo 8, por fim, representa o “Desfecho”, pois expde os resultados comparativos
da andlise. S3o apresentados graficos e tabelas mostrando como as colegdes se apresentaram
em cada uma das categorias de andlise. A pretensdo €, com tais dados, poder responder se o
livro didatico, com base no corpus analisado pode promover letramento literario. As trés
primeiras se¢des do capitulo sao dedicadas a apresentacao dos resultados de cada uma das
categorias de andlise. A se¢do 4 expde as conclusoes da analise comparativa e encaminham
para a se¢do 5, que trazem como dado novo, uma exposicao sobre cole¢do do PNLD atual, o
2021. Foi utilizado o manual adotado pela escola em que leciono. O intuito ¢ observar as
mudancgas tanto de configuragdo como de abordagem desse que ¢ o primeiro projeto pos
homologa¢ao da BNCC.

O trabalho finaliza com as consideracdes finais, intituladas “Acordar palavras e tecer
novas narrativas”. O texto retoma o percurso trilhado sob a perspectiva da figura da chave, que
trouxemos no titulo. O intuito ¢ assumir que as reflexdes aqui aventadas nao se fecham com o

ponto final, mas pretendem ser chaves com as quais se desperta as palavras de outras narrativas.



APRESENTACAD

A narradora, o enredo € o cenario
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1 A ESCRITA DE UMA HISTORIA: A NARRADORA-PERSONAGEM, O ENREDO E
O CENARIO

Antes de pensar, em especifico, na finalidade do ensino de lingua materna ou de
literatura, cabe pensar de modo mais amplo, em que consiste toda a instrucao escolar. Grosso
modo, tendo em vista os contornos da sociedade atual, tem-se que a escola cabera formar
individuos ndo para repetir mecanicamente ou para suprir a maquina tecnicista. Em tempos
complexos como 0s nossos, de muitas vozes e muitos ecos, muitas luzes, mas também sombras
e assombragoes, nao deve ser outro o papel da escola sendo dar a conhecer, sem véus, os
meandros desta mesma sociedade — inica maneira de transforma-la. Deste modo, as diversas
disciplinas compete ndo menos que preparar o individuo para as demandas e desafios do
cotidiano, que se materializam nas relagdes com o outro, com 0 meio € consigo mesmo.

Sendo a lingua o principal meio de contato com as realidades externas que nos
constituem, bem como com as que sdo constituidas pelas nossas agdes ou omissoes, fica latente
a compreensdo de que ao ensino de lingua estd legada parcela significativa do papel da
educagdo, sobretudo para o individuo do nosso século, que vive as agitagdes da revolugdo
técnica, a compulsao do consumismo e a liquefacao dos afetos. Mas, até que ponto nossas aulas
de lingua na educagdo bésica, que sdo também as aulas de literatura, manifestam essa
compreensdo mais aprofundada da pratica escolar?

Esta pesquisa comeca a nascer nos primeiros meses de 2015, quando, ja descontente
com a qualidade das aulas de literatura que vinha ministrando para meus alunos no ensino
médio, resolvi adquirir alguns livros que tratavam do ensino de lingua e de literatura a fim de
aperfeicoar o meu trabalho em sala. Dentre o material adquirido estava o “Letramento literario
— teoria e pratica”, de Rildo Cosson. Essa leitura foi suficiente para povoar-me de ideias no
sentido de melhor conduzir minha pratica de ensino e mesmo de transformar essas novas ideias
num projeto de pesquisa. Tendo concluido o mestrado em Estudos Literarios em 2014, estava
certa de que, no doutorado, quereria ocupar-me de lingua e literatura na perspectiva do ensino,
algo que, naquele momento, configurava-se para mim como um conflito. Estava eu, pois, com
um problema e com algumas ferramentas que apontavam para solucoes.

Eu estava viva, e respirar estava quase insuportavel'. Num dos meus instantes de
desalento, decidi que era preciso “gastar” os dias de vida de algum modo, ja que ndo teria outro

jeito sendo sobreviver. Iria, entdo, estudar. Comecei a pesquisar sobre as linhas de pesquisa

"No periodo em que aconteciam os fatos narrados, eu vivia a traumatica experiéncia da morte inesperada de minha
mae, um més depois da minha defesa de mestrado, em setembro de 2014.
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disponiveis nas institui¢des baianas, possiveis orientadores e perspectivas tedricas. A etapa
seguinte foi a escrita do projeto de pesquisa e posterior submissdo, na selecio de 2017.1.
Concomitantemente, minhas aulas de literatura iam ganhando elementos novos. Aos poucos,
1am-se afrouxando os nos dos padrdes de ensino arraigados por forca da repeticao. Caminhavam

de maos dadas a professora e a aspirante a pesquisadora.

1.1 DAS BRINCADEIRAS DE ESCOLA AS SALAS DE AULA “DE VERDADE”: A
MENINA, A PROFESSORA E A PESQUISADORA

“Se quem fui é enigma,

E quem serei visdo,
Quem sou ao menos sinta
Isto no coragdo.”

(Fernando Pessoa, “Quando as criangas brincam”)

“Entre o astro e o telescopio hd o olho que vé”. Essa assertiva de Brandao (2003) traz
uma importante reflexdo quanto a participagdo do sujeito pesquisador na pesquisa. Se isso vale
para as ciéncias que exigem analise quantitativa, muito mais proprio sera das pesquisas de
cunho qualitativo. Nao significa, no entanto, que devamos cogitar a figura do pesquisador como
juiz desonesto. Havemos de concordar que os dados em pesquisa, para que esta tenha
legitimidade, ndo podem ser negligenciados. Trata-se, sim, de um outro tipo de apropriagao (do
pesquisador para com a pesquisa): ¢ o olhar do pesquisador — sua sensibilidade e seu angulo —
que define o objeto (ou fato) observado. Em outras palavras, o pesquisador transforma em alvo
de pesquisa aquilo que, antes, se lhe apresentou como impasse, engodo, problema. Logo,
distanciar a pesquisa da vivéncia do sujeito que a realiza ¢ tarefa impensavel, principalmente
em se tratando de aspectos relativos a sala de aula.

Desse modo, cabe apresentar um esbogo das condigdes que delinearam o presente
trabalho e o0 modo como circunstancias inesperadas interferiram no seu curso. O intuito ¢
comunicar ao leitor os porqués das questdes levantadas e das crencas aqui sustentadas.

Pretendemos, por fim, tornar clara a imbricagdo necessaria entre pesquisadora e pesquisa.
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1.1.1 Da menina a professora: uma historia de leituras

“Tropecavas nos astros desastrada

Quase ndo tinhamos livros em casa

E a cidade nao tinha livraria

Mas os livros que em nossa vida entraram
Sdo como a radiagdo de um corpo negro
Apontando pra a expansdo do Universo
Porgue a frase, o conceito, o enredo, o verso
E, sem duvida, sobretudo o verso

E o que pode lan¢ar mundos no mundo”

(Caetano Veloso, “Livros”)

A ideia de abordar a questdo da leitura, em especifico a leitura literaria, ndo nasce do
vazio. Minha historia de leitura serd determinante para a percepg¢ao que construi da literatura e
da responsabilidade de, fazendo-me professora, comunicar tal experiéncia aos meus alunos.

Aprendi a ler na alfabetizacdo, aos seis anos de idade. Lembro-me claramente do ritual
escolar de ir até a mesa da professora “dar a licdo”. A professora marcava uma leitura no livro
didatico, sempre seguindo a ordem cronologica do material, tinhamos a incumbéncia de estuda-
la em casa para, no dia seguinte, soletrar junto com ela e pronunciar as palavras que compunham
o texto. Talvez ndo por acaso, minha memoria reteve exatamente 0 momento em que minha
professora percebeu que eu sabia dizer as palavras sem precisar soletra-las. Por algum descuido,
no momento da tomada de licdo eu deixei escapulir uma palavra sem antes té-la soletrado. Em
atimos de segundos imaginei que aquela desatencdo pudesse gerar uma bronca da minha
professora, pois eu havia pulado uma etapa. Mas o alivio veio logo em seguida, quando ela
falou, paciente, e até com um meio sorriso: “sabe dizer sem soletrar? Entao diga!” Nao quero
ser desonesta com a historia real, pois ndo tenho dados suficientes para dizer com certeza, mas,
tenho a impressao de que eu ja estava sabendo dizer as palavras sem soletrar ha algum tempo...
mas nao estava explicito para mim que esse era o ponto de chegada daquele ritual diario.

O livro didatico, com o qual eu havia aprendido a soletrar e a dizer as primeiras palavras
passou a ser também a minha principal fonte de leitura a partir dali. Lia e relia diariamente os
pequenos textos que nele continha, com enorme satisfacdo. Em determinado momento do ano
jé sabia pronuncia-los de cor. Esgotadas as leituras do meu proprio livro, explorava também os
livros dos meus irmdos, um que estudava algumas séries a minha frente, e outro, uma série
anterior & minha.

Minha casa era pobre também de livros. Nesse periodo do comecinho da minha aventura

com as palavras, lembro-me bem da existéncia de trés livros: um volume do novo testamento
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que era de minha mae, posteriormente, uma biblia completa que ela ganhara, e uma gramatica
de Evanildo Bechara de meu pai, uma edi¢ao de 1968. Minha mae estudara até¢ a segunda série
primaria, sabia ler as palavras e frases, mas reclamava da dificuldade de entender o que lia. Meu
pai quase completara o ensino médio, ja havia lido alguns livros e escrevia cangdes. Meu gosto
por livros foi sendo percebido por meus pais, que faziam de tudo para me pdr em contato com
eles. Lembro-me que meu pai resgatara uma enciclopédia ilustrada que estava abandonada na
casa de uma tia. O proprio nome do livro j& me provocara curiosidade. Ele explicou-me para
que servia, bem como me ensinou a procurar verbetes nela. Ali “encontravam-se informacoes
sobre tudo”. Depois, um dicionario grande, volumoso, de capa dura, preta e brochura em
processo de desgaste. Sentava-me para 1é-lo como se faz com um livro de poesia. Que fantéstico
era o mundo das palavras!

Minha afinidade para com os livros comegou a ser notada também por pessoas proximas
a familia, de modo que eles comegaram a chegar em forma de presentes. Uma figura importante
naquele periodo foi uma cliente de minha mae, no seu oficio de “fazer cabelo” ou “espichar
cabelo”. Esta cliente trabalhava na biblioteca do ginasio da cidade, e passou a presentear-me
frequentemente com exemplares de livros diversos. A cada visita, um livro novo: fabulas,
historias de animais exoticos, narrativas infantis de modo geral. O primeiro livro da série Vaga-
lume a que tive acesso foi presenteado por ela. “Zezinho, o dono da porquinha preta” talvez
tenha sido o primeiro livro que me fez chorar. Que sorte tinha eu de aquela cliente de minha
mae ser secretaria de uma biblioteca e de poder se apropriar de alguns volumes, pensava.

Outro personagem importante na minha historia de leituras foi um de meus tios. Este,
no periodo em que trabalhou em banca de jornais e revistas, trazia colecdes de gibis ainda
lacrados e me encarregava de distribui-los entre os meus primos. Eu sabia que meus primos nao
davam tanta importancia aquele presente, mas, em cumprimento a sua orienta¢dao, eu oS
distribuia. Antes de entrega-los, porém, lia todos os gibis da embalagem e escolhia para mim
sempre o mais volumoso.

E assim fui me iniciando no mundo da leitura, lendo todo e qualquer escrito que
estivesse ao meu alcance: além dos ja citados, bulas de remédio, cartazes, recibos de compra e
venda, o caderno de fiados da vendinha de meus pais... Toda palavra me era atraente.

O gosto pela palavra me impulsionava também a escrita. Além de escrever diarios e
cadernos de musicas, tinha o costume de anotar coisas triviais do dia a dia, listar curiosidades,
bem como cultivar brincadeiras que prescindiam da escrita. Nesses divertimentos envolvendo
leitura e escrita, a atragdo pela docéncia ja se fazia perceber. Ainda bem pequena, pedi a meu

pai que me fizesse um quadro negro, para tornar mais reais as minhas brincadeiras de escola.
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Ele ndo s6 confeccionou e pintou o quadro de preto como cuidou, tdo logo, de me comprar uma
caixa de giz. Meu quadro portatil e minha caixa de giz empoderaram-me de tal modo, que passei
a ser a professora oficial da rua, quando se reuniam as criangas todas para brincar de escola.
Esses foram, por muito tempo, meus brinquedos preferidos.

Ja em 2001, quando eu ingressei no primeiro ano do ensino médio, um feliz
acontecimento me propiciou um verdadeiro mergulho no mundo da leitura: foi inaugurada, na
minha cidade, a biblioteca publica Dona Can6 Veloso, algo inédito e, para mim, grandioso.
Aquilo era o paraiso! Logo passei a ser frequentadora assidua daquelas estantes de felicidade.
Nessa época tive contato com livros de todo tipo: literatura contemporanea, literatura antiga,
literatura canonica, adaptacdes de obras grandes, literatura de autores locais... No entanto, a
minha escolha dos livros ndo levava em conta nenhum desses critérios, pois eu os desconhecia.
Escolhia meus livros pelo titulo, pela capa, pela orelha, vez ou outra, por ja ter ouvido ou lido
o nome do autor. Tive contato com quase todos os romances de Machado de Assis (apaixonei-
me pelo bruxo a primeira leitura), José Lins do Rego, Cecilia Meireles, Graciliano Ramos,
Raquel de Queiroz, Drummond, Fernando Sabino, Paulo Coelho, Jorge Amado, coletaneas de
poesia contemporanea brasileira e baiana, muitos livros da inesquecivel colecao Vaga-lume e
da Literatura em minha casa. Ao final do Ensino Médio, contudo, estava certa de que queria
continuar embebida em literatura; estava certa de que queria ser professora de Lingua
Portuguesa. A sensag@o que eu tinha era que ler me fazia uma pessoa melhor.

Passei, assim, o ensino médio lendo, mas ndo por intermédio da escola. Como fiz
magistério (uma modalidade de magistério que logo depois seria extinta, o curso Normal, com
duracdo de quatro anos), quase nao tive noticia de literatura nesse periodo, nem mesmo esse
desbotado ensino de literatura que eu viria a reproduzir depois nas minhas aulas, pautado na
periodizacao e biografismo de autores. No periodo, decidi-me pelo magistério porque a carreira
docente ja havia sido escolhida desde cedo. Minhas brincadeiras de escola eram a vera; era
aquilo que eu queria fazer quando crescesse.

Todavia, eu sonhava também em prestar vestibular, pois meu desejo era ser professora
do ensino médio, o que soO seria possivel mediante graduacdo. Como o curso normal nao dava
preparagao para vestibular, fui buscar em livros essas aprendizagens. Minha mae conseguira
com uma das comadres, madrinha do meu irmao, mddulos de cursinhos pré-vestibular que
haviam sido usados por seus filhos e sobrinhos. A posse de tais livros me encheu de esperanga,
e eu bebi deles com a feliz sede de quem ancora num pogo. Paralelo a isso, acompanhava
também programas de televisdo que tinham como finalidade preparar para o vestibular. Num

deles o apresentador dizia “este ¢ o pré-vestibular para o aluno da escola publica”. Por fim, a
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prefeitura local, pela primeira vez na histéria da cidade, implantara um curso pré-vestibular
gratuito para alunos da rede. Isso aconteceu no ano anterior ao que eu concluiria o ensino médio.
Parece que tudo estava confluindo a meu favor. Chegada a minha vez, ingressei numa das
turmas de preparagdo, mas, naquele ano, houve grande evasdo dos inscritos e a turma foi
fechada trés meses antes do previsto.

Mas deu certo. Passei na minha primeira tentativa de vestibular, em Letras, na UEFS. A
noticia da aprovagdo sé chegou em 21 de marco de 2005, quando da divulgagdo da lista de
segunda chamada, e me foi comunicada por uma prima que morava no Rio de Janeiro. Apesar
de serem fatos relativamente recentes, a época o acesso a internet em Saubara ainda era dificil.
Uma senhora oferecia o servigo por 0,45 centavos o minuto de consulta. Fui conferir a lista e,
de fato, estava o meu nome entre os contemplados, juntamente com as instrugdes dos proximos
passos. Foi um dia de grande alegria na minha casa.

A UEFS foi para mim um verdadeiro universo. Dentre todas as suas belezas e grandezas,
os prédios, as plantas de flores coloridas, as arvores frutiferas, os mestres imensos, foi a
biblioteca do campus o que mais me fascinou. Saber que eu teria um cartdozinho que me daria
acesso ao que eu quisesse daquela vastidao de livros parecia um sonho. Contudo, minhas
expectativas de, durante os quatro anos do curso, esgotar as estantes literarias da Julieta
Carteado, foram frustradas. O volume de leituras obrigatdrias e de atividades a cumprir eram
desproporcionais a quantidade de livros que era possivel adquirir por vez; assim como também
pareciam ndo caber nas 24h de cada dia.Com excecao da literatura lida em sala durante as aulas
das disciplinas, que, alids, para mim eram o ponto alto do curso (as leituras declamadas das
cantigas trovadorescas pelo professor Marcio Muniz; as andlises de estrutura do conto apds a
leitura destes, feitas pelo professor Rubens Pereyr; os maravilhosos contos de Miguel Torga e
a multifacetada poesia de Pessoa (e suas pessoas) com as leituras e analises da professora Alana
Freitas; as veredas da escrita de Guimaraes Rosa sob analise do professor Antonio Gabriel de
Souza...), fora essas ocasides, pouco tempo restava para a leitura descompromissada. Por outro
lado, houve as experiéncias de leitura que transformavam o texto num fardo, talvez pelo simples
fato de ter que ler para cumprir uma tarefa, obedecendo a um prazo e seguindo um roteiro pré-
determinado.

Sera que a escolarizagdo da literatura esta fadada a produzir efeitos negativos? De que
modo seria possivel levar para as salas de aula a palavra literaria em toda a sua dimensdo magica
e encantada? E possivel proporcionar verdadeiras experiéncias de leitura no ambito escolar?
Sobre esses questionamentos debrugar-nos-emos no decorrer deste trabalho no intuito de que

eles gerem reflexdes uteis para a melhoria do ensino de Lingua Portuguesa.
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1.1.2 Da professora a pesquisadora: uma histéria de outras leituras

“Ja me esqueci a lingua em que comia
Em que pedia para ir la fora
Em que levava e dava pontapé”

(Drummond, Aula de Portugués)

Desde os primeiros momentos em que tive a oportunidade de lecionar a disciplina de
Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira (LPLB) no Ensino Médio, em 2011, algo comegou a
inquietar-me. Perguntei-me muitas vezes se minhas aulas de literatura, tais como eram
realizadas, seguindo os conteudos previstos no curriculo para aquela série?, seriam capazes de
possibilitar aos meus alunos uma experiéncia positiva com a literatura. Minhas aulas estariam
contribuindo para a formacao de leitores efetivos? Eles passariam a enxergar a literatura como
um texto “diferente”? Naquele momento, estava interessada em concentrar esfor¢os no sentido
de tornar as aulas dinamicas, potencialmente interessantes a ponto de fazé-los gostar de ler. No
entanto, incomodava-me o conteudo programatico destinado para estudo nas turmas de
primeiro ano, por exemplo, que eram o meu publico majoritario.

Como os alunos chegavam ao ensino médio com elevado grau de rejeigdo a disciplina
de Lingua Portuguesa e por extensdo a leitura®, cogitei, em muitos momentos na hora de fazer
o planejamento das aulas, que lhes seria mais palatavel a leitura de Quintana do que de Camdes;
mais divertidos os contos e cronicas de Sabino e Verissimo do que os relatos de viagens do
século XVI; mais atraentes as narrativas de Lispector ou os versos de Cecilia, Drummond ou
Leminsky que todo o rol de possibilidades prescritas para aquela série. Nao estou negando (e a
pratica mostrou isso) que os conteudos prescritos oferecam também possibilidades de uma
abordagem agradavel e até prazerosa®. O problema estava, porém, na obrigatoriedade de seguir
determinada sequéncia cronologica. Por que nao os autores modernos antes dos trovadores

medievais? Por que ndo a literatura contemporanea para depois os versos classicistas? E por

2Na escola em que leciono desde 2011, minhas turmas foram majoritariamente os 1°s anos. Para essas turmas, o
contetdo programatico, bem como o livro didatico, tradicionalmente, preveem, na parte de Literatura, o estudo do
conceito de arte e de literatura, dos estilos de época da literatura portuguesa (Trovadorismo, Classicismo,
Humanismo), e da literatura dos tempos do Quinhentismo no Brasil.

3 Tenho o hébito de fazer, nos primeiros dias letivos de cada ano, uma entrevista com os alunos para que falem
sobre o seu relacionamento com a disciplina e com a leitura de modo geral (aptiddes, gostos, experiéncias em anos
anteriores etc.). Nessas ocasides, sdo recorrentes depoimentos que traduzem a visdo de uma disciplina autoritéria,
enfadonha e dificil.

4 Lembro aqui de frutuosas experiéncias de trabalho com as cantigas trovadorescas que envolvia a reescrita das
cantigas de amor e de amigo na linguagem do jovem atual, seguidos de recitagdo desses textos.
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que ndo o desapego aos rotulos temporais, de modo que o canone pudesse ser lido
concomitantemente ao contemporaneo?

A tradicional exigéncia pelo cumprimento de uma cronologia para o ensino de literatura
se justifica no fato de que o objetivo central da escola tem sido ensinar histoéria da literatura,
antes que a leitura de literatura e, muito menos proporcionar, pela experiéncia literaria, a
“ampliagdo do ser”, como cré Dante Gallian, (2017). Essa op¢ao historiografica fechava, assim,
meu leque de opgdes nas turmas nas quais trabalhei, o que me deixava sempre entre o impasse:
fugir as determinagdes curriculares na tentativa de promover o que eu imaginava ser mais eficaz
para o contexto local ou cumprir as prescrigdes postas, visto que a for¢a do habito promovia
didlogos entre os professores de portugués das diferentes séries com o seguinte teor: “vocé
parou em qual escola literaria ano passado?”.

Com o passar dos anos fui-me sentindo mais encorajada para desprender-me das
“amarras” do contetdo programatico e investir em ideias inovadoras. Em 2015, introduzi no
meu planejamento uma série de atividades as quais dei 0 nome genérico de Rodas de leitura®,
que foram adquirindo fei¢des diferentes e tomando maiores proporcdes a cada ano. Entre 2015
e 2016, esbocei o projeto de pesquisa que seria submetido ao Programa de Pds-graduagao em
Lingua e Cultura da UFBA na selecdo de 2017.1, selecdo essa por meio da qual ingressei no
Doutorado em Lingua e Cultura.

As motivagdes para a realizacdo deste trabalho estdo, pois, no cerne da minha prépria
pratica como professora de Lingua Portuguesa do ensino médio, bem como da observacao da
pratica de colegas e de comentarios e analises dos alunos acerca da matéria. A necessidade de
uma instrucdo escolar que prime pela formacgao integral do individuo vem sendo teorizada em
diversos documentos oficiais da educagdo brasileira. Em se tratando da disciplina de Lingua
Portuguesa essa premissa ¢ um imperativo. Como Unicos seres dotados de lingua, trago
diferencial da espécie, nao ¢ admissivel conceber um ensino de lingua que se limite a elucubrar
sobre questdes distantes, abstratas ou meramente utilitarias.

Sobretudo nos anos finais da educacdo bésica, o ensino de lingua materna deve favorecer
a consolidacdo do conhecimento das possibilidades dessa lingua: a compreensao de que com

ela pode-se agir, dizer, ouvir, refletir, convencer, sensibilizar, compreender-se e vislumbrar

SInicialmente a Roda de leitura foi uma atividade desenvolvida em uma das unidades letivas e consistia no
compartilhamento de uma leitura feita pelo aluno. Foi disponibilizado o pequeno acervo da escola para que cada
um escolhesse o livro que desejasse, mas eles poderiam escolher inclusive livros que ndo estivessem no acervo.
No ano seguinte, restringi os tipos de livros que deveriam ser lidos para essa atividade, visto que, no ano anterior,
alguns alunos escolheram titulos pouco propicios aos fins da atividade, como guia turistico, outros textos
instrucionais e até a biblia sagrada. Em 2017, as Rodas de leitura ja ndo ocorreram em apenas uma edi¢do, mas
trés, uma em cada unidade letiva, e tornaram-se a atividade mais importante da disciplina.
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realidades diferentes da que vivenciamos. Nesse sentido, os estudos literarios, que integram os
estudos linguisticos, podem oportunizar, de maneira singular, um trabalho cujo fim seja o uso
da linguagem como meio de desenvolvimento das subjetividades em vista da formagdo do

individuo integral. Nesse sentido, teremos como baliza os pressupostos do letramento literario

1.2 ENSINO DE LITERATURA EM CENA: O ENREDO E O CENARIO DA PESQUISA

Paralelamente ao ingresso no curso de doutoramento, planejei para aquele mesmo ano
letivo um projeto mais ousado para meus alunos de primeiro ano. Nesse planejamento, as
unidades letivas tinham como centro as Rodas de Leitura, que se organizaram por géneros
diferentes em cada uma das unidades: na primeira unidade, leitura de contos e cronicas, na
segunda unidade leitura de poesias, na terceira unidade, leitura de romances. Pela primeira vez
o meu planejamento desprendeu-se completamente da cronologia das escolas literarias
destinadas para a série. Tal proposta, por sua vez, foi uma espécie de prévia para aquilo que
seria o projeto de intervengao previsto na minha pesquisa, a ser aplicado por mim, na escola em
que leciono, para geracao de dados, em 2018.

Como ferramentas para a geragdo de dados utilizariamos entrevistas, didrios de leitura,
depoimentos sobre as atividades, dentre outras. O tema do projeto piloto seria o mar, esse
elemento tdo significativo para nos saubarenses, em particular®. Assim, as leituras propostas
durante o ano teriam essa tematica central. Contos, poemas, romances, cronicas, cangdes € um
didlogo com manifestagdes culturais locais que tém na figura do mar o seu mote, como por
exemplo, os grupos de Cheganca de marujos e de mouros. O projeto previa leituras em sala,
discussoes, analises, leituras fora de sala, relatos de experiéncias, producdes escritas, entrevista
com articuladores de cultura local, pesquisa bibliografica, retextualizagdes, declamacgdes,
teatro, produgdes audiovisuais e a constru¢ao de um produto que seria definido com a turma.
Mas, como indicam as formas verbais no pretérito imperfeito, a aplicacdo do projeto piloto ndo
se concretizou, o que mudaria os rumos deste trabalho.

Ocorreu que no ano de 2018 uma modificacao no arranjo de professores da institui¢ao,

ocasionado tanto pela mudanga de turno de alguns, como pela chegada de profissionais oriundos

®Além de a pesca ser a principal atividade econdmica da populagdo e de possuirmos uma rica costa que também &
ponto turistico, a figura do mar esta presente em manifestacdes culturais locais, como as Chegangas de Marujos e
de Mouros e também constitui elemento importante na histéria da cidade. No episddio das lutas pela Independéncia
da Bahia, do qual Saubara participou ativamente, a posicao estratégica da cidade com relagdo ao mar fez com que
ela se tornasse um quartel general, de onde se avistava quando se aproximavam as embarcagdes inimigas.
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de outras localidades’, culminou com a perda das minhas turmas de primeiro ano com a
disciplina de LPLB, o que inviabilizou o desenvolvimento do projeto de intervencdo idealizado
e ja posto em teste, com éxito, em 2017. Diante da impossibilidade de aplicagcdo do projeto
piloto, que caracterizaria um trabalho de etnografia de sala de aula, e do desejo de nao me
distanciar da ideia inicial, que ¢ discutir o ensino de literatura no ensino médio, vislumbro, com
a sugestdo e aval de minha orientadora, a professora Simone Bueno, a possibilidade de fazer
analise de livros didaticos (doravante LD), notadamente o manual do professor (MP) aprovados
pelo MEC no PNLD 2018. A analise documental que faremos, porém, embora aparente ser um
empreendimento estanque pode ter efetivas implicagdes na pratica de professores de literatura.
Buscaremos nas diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e no material didatico
a ser utilizado, tragos que possam encaminhar o professor de lingua e literatura a um trabalho
capaz de confluir para o letramento literario.

A BNCC ¢ aprovada num contexto de muitas tensdes, fato que pode ser provado também
pelo seu historico de escritas e reescritas. Considerando, portanto, a sua versdo final, em que
medida apresenta direcionamentos solidos e coerentes no sentido de bem orientar o ensino de
literatura? Quais as vozes que constituem o tecido da BNCC do ensino médio? Em que sentido
ela preserva ou quebra concepgoes ja arraigadas com relagdo ao ensino de literatura no ensino
médio?

Ja no que concerne ao livro didatico, que mais dizer a seu respeito, esse ja tao julgado
personagem do ensino-aprendizagem? Embora reconhecendo a dificuldade de tratar de algum
aspecto do livro didatico sem soar como “disco arranhado”, o propdsito aqui € verificar, a partir
de parametros estabelecidos no paradigma do letramento literario, o seu potencial de orientar
professor e alunos para um ensino-aprendizagem de literatura no ensino médio capaz de formar
leitores criticos e criativos.

Por fim, a partir do panorama a ser contemplado apo6s analises dessas duas pontas do
ensino (a BNCC no extremo superior, como baliza dos curriculos escolares, e o LD no polo
oposto, por ser a materializagao, o resultado palpéavel de discussoes tedricas que visam impactar
metodologicamente as praticas escolares), pode-se ter uma visdo geral de quais bases estdo
subsidiando o ensino de literatura nesse periodo de transicoes e conflitos de ordem politica,

social, educacional, epistemoldgica e até sanitaria, devido as mudangas impostas pela pandemia

"Nos tltimos anos o governo do Estado determinou a municipalizagdo e fechamento de muitas escolas estaduais.
Com isso, os professores das unidades que passam por esse processo estdo migrando para outras instituicdes. Entre
2017 e 2018 a escola em que leciono recebeu professores nessa condi¢do, o que ocasionou mudangas na
distribuicdo das disciplinas e turnos.
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da COVID-19 que impactou todas as esferas da sociedade no Brasil e no mundo e
particularmente a educacdo, com a necessidade de implementagdo do ensino remoto e
semipresencial durante os anos de 2020 e 2021.

Em suma, se as pedras sdo intransponiveis, mudar a rota €, em certo sentido, utiliza-las

como base para a constru¢do de caminhos novos.

1.2.1 Caminhos tedricos e metodologicos: o enredo de uma nova historia

Por tematizar aspectos referentes ao ensino de lingua, esta pesquisa filia-se ao escopo
tedrico da Linguistica Aplicada (LA). E importante frisar, porém, que ndo se trata de uma
compreensdo da LA como aplicagdo da Linguistica, ou seja, aplicacdo de resultados de
investigagdes teodricas sobre as linguas para a solugdo de problemas do ensino, cuja tradig@o foi
bastante robusta, tanto no Brasil, como na Europa e nos Estados Unidos. A filiagdo a LA ¢ aqui
justificada com base na sua compreensiao como paradigma teérico que pretende dar
encaminhamentos para quaisquer tematicas que envolvam o uso da linguagem, seja no contexto
escolar ou fora dele.

No texto “O estatuto disciplinar da Linguistica Aplicada”, de 1998, a autora Angela
Kleiman traga o percurso da LA no Brasil até aquele momento, situando-nos como ela passa a
tornar-se um paradigma também para os problemas de ensino de lingua materna, uma vez que
sua génese esta localizada no ensino de linguas estrangeiras. O problema da proclamada crise
da leitura no Brasil, evidenciada por volta da década de 1970 e, em geral, as dificuldades com
a democratizacao do ensino de leitura e escrita entre as camadas menos favorecidas reclamavam
novos métodos de pesquisa, que dessem conta das realidades situadas. Desse modo, as
pesquisas de cunho etnogréfico e interpretativista foram sendo adotadas em lugar dos métodos
experimentais, basicamente quantitativos.

Uma vez estabelecido o ensino de lingua materna como campo de estudos, vao-se
definindo os escopos teoricos e metodoldgicos proprios para cada objeto (o analfabetismo, os
problemas de aprendizagem, as praticas de letramento etc.) e objetivos (constru¢ao de modelos
de leitura, descri¢do da mediagdo, modos de aprendizagem da leitura, intervengdes criticas etc.),
(KLEIMAN, 1998). Hoje, a LA abarca, além de questoes relativas ao ensino de linguas, estudos
sobre identidade, sobre a relagao entre linguagem e trabalho, tecnologias, comunicagdo
intercultural, linguas minoritarias, géneros do discurso, formagao de professores, dentre outros

(CELANTI, 1998), configurando-se como disciplina ndo s6 inter, mas multi e transdisciplinar.
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O professor José Carlos Paes de Almeida Filho, num texto publicado ainda no inicio da
década de 1990, apresenta, sumariamente, trés maneiras de caracterizar e definir a LA: pela
analise dos topicos que tém sido seu objeto de pesquisa, pelo exame de seus fins ou objetivos,
pela avaliacao de suas propostas ou produtos. No que diz respeito a segunda maneira (exame
de seus fins e objetivos), o autor sintetiza, em linhas gerais, o que viria a ser o objetivo da LA:
“E possivel generalizarmos que esses pesquisadores estdo interessados, num plano maior, numa
LA que seja capaz de explicar e otimizar as relacdes humanas através do uso da linguagem.”
(ALMEIDA FILHO, 1991, p.3).

Por este prisma, identificamos a proposta deste trabalho com as palavras do autor na
medida em que estamos entendendo o ensino de literatura ndo como um conhecimento que se
esgota nos propositos escolares, ou que sirva tdo somente para aumentar a erudi¢do linguistica
e o arcabougo cultural do aluno. A proposta de letramento literario, como serd exposta no
capitulo seguinte, entende a literatura como conhecimento que extrapola a dimensao intelectual,
contribuindo diretamente para o enriquecimento do seu mundo interior. Com as historias, os
cenarios, os personagens, os didlogos entre eles, a literatura, cuja matéria ¢ a palavra, nos
alimenta o corpo-linguagem. E, se o pensamento pressupde linguagem (ou, se o pensamento &,
ele proprio, linguagem), podemos mesmo afirmar que a literatura ¢ imprescindivel para o
exercicio do pensar e, consequentemente, para o desenvolvimento da capacidade de inteligir,
contribuindo diretamente para a formac¢ao humana.

Nesse contexto, este trabalho pretende refletir sobre o ensino de lingua nos anos finais
da educacgdo bésica, notadamente no tocante ao contetido de literatura, contrapondo-se ao
engessamento do curriculo da disciplina com foco na periodizacdo da historia literaria
intentando, meramente, dar a conhecer os estilos, as caracteristicas que os definem, e autores
que os representam. Tal modelo, consagrado nao s6 no Brasil, segundo atestam pesquisadores
de paises europeus como Colomer (2007), Todorov (2009), Compagnon (2009) revela-se
redutor e insuficiente, limitando gravemente o potencial da literatura para a promogdo de
leitores criticos, criativos e atentos aos ditames da condi¢do humana.

Outro fator relevante para tal discussdo ¢ o fato de estarmos vivendo um momento
singular de mudancas na estruturacao da educagdo brasileira, notadamente no Ensino Médio,
com a implementacao ndo s6 da Base Nacional Comum Curricular, a BNCC, como também do
Novo Ensino Médio. Este, além de estabelecer mudancgas na carga horaria e na oferta de
disciplinas, permite ao aluno optar por um itinerario formativo para aprofundar-se em uma area

de maior interesse, ou mesmo por uma formagdo técnica e profissionalizante, garantindo-lhe,
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ao final da educacdo basica, a dupla certificagdo: de conclusdo do ensino médio e de curso
profissionalizante.

A pesquisa, de carater documental e bibliografico, quali-qualitativa e interpretativista,
consiste na analise, a luz da normativa presente na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
de Linguagens, homologada em 14 de dezembro 2018, acerca do ensino de literatura nas aulas
de lingua portuguesa, de quatro colegdes de livros didaticos do PNLD 2018 aprovados pelo
MEC e distribuidos para as escolas. Nao obstante a ciéncia de que a BNCC nao equivale ao
curriculo, analisar o desenho que nela se constréi da disciplina Lingua Portuguesa faz-se
necessario para identificar eventuais rupturas ou permanéncias com relagdo a documentos
anteriores. Neste intuito, ela visa refletir, como a BNCC, bem como os livros didaticos
aprovados e distribuidos pelo MEC para o ensino médio podem encaminhar para um ensino de
literatura que se distancie dos padrdes tradicionalmente praticados nas escolas. No que concerne
ao livro didatico, pretende-se olhd-lo menos para identificar suas falhas do que para vislumbrar,
nas suas limitacdes, o que esta sendo feito no sentido de tirar a literatura da margem do ensino
trazendo o texto literario para a pauta (em detrimento dos aspectos periféricos a ele).

Desse modo, o problema de pesquisa esta delineado, assim, com a seguinte questao: De
que modo as diretrizes para o ensino de literatura preconizadas pela BNCC de Linguagens do
ensino médio e os encaminhamentos dos livros didaticos para o texto literario do PNLD 2018
podem contribuir para a formagdo do leitor critico conforme os pressupostos do letramento
literario? Para discutir essa questdo principal, buscaremos antes responder a outros
questionamentos: a) De que modo a BNCC de Linguagens do Ensino Médio pode favorecer o
ensino de literatura na perspectiva de desenvolver o letramento literario? b) Qual o lugar da
literatura nos livros didaticos do PNLD 2018? c) Quais leituras sdo propostas aos estudantes do
ensino médio nos livros didaticos do PNLD 2018? d) Como sao lidos os textos literarios nos
LD?

As respostas a tais perguntas conduzirdo ao alcance dos objetivos que pretendemos
lograr: a) Identificar como a BNCC de Linguagens do Ensino Médio pode orientar para a
construgdo de curriculos cujo ensino de literatura esteja comprometido com o desenvolvimento
do letramento literario ; b) Compreender o lugar da literatura nos livros didaticos do PNLD
2018; ¢) Avaliar o rol de leituras propostas aos estudantes do ensino médio nos livros didaticos
do PNLD 2018; d) Investigar como os livros didaticos direcionam a leitura dos textos literarios.
Esses, objetivos especificos que devem levar ao objetivo geral: Analisar se e como as diretrizes

para o ensino de literatura preconizadas pela BNCC de Linguagens do ensino médio e os
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encaminhamentos dos livros didaticos do PNLD 2018 para o texto literario podem contribuir
para a formagao do leitor critico, conforme os pressupostos do letramento literario.

Foram selecionadas quatro coleg¢des dentre as onze aprovadas pelo MEC no PNLD de
2018%. Sdo elas: Viva Lingua Portuguesa (VLP), Novas Palavras (NP), Ser protagonista (SP) e
Linguagem e Interacdo (LI). As colegdes foram selecionadas apds breve andlise prévia de
diversos volumes. A percep¢do de algum elemento inovador ou de configuracdo semelhante
aos moldes tradicionais foram um critério de escolha, a fim de que fosse possivel uma analise
de contraste entre as diferentes colegoes. Contudo, esse contraste pode nao se confirmar no
momento da andlise de fato, visto que essa percep¢do nao passou de um efeito de “primeiras
impressoes”.

Por fim, o parametro adotado para analise sdo os pressupostos do letramento literario
como concebido por Cosson e Paulino (2009) e Cosson (2014a, 2014b, 2020). De acordo com
esse paradigma, o ensino de literatura deve contribuir para o desenvolvimento da competéncia
literaria, que, em outras palavras, ¢ a capacidade de ler textos literarios sendo capaz de
estabelecer didlogo com eles e construir sentidos considerando o seu repertério textual: texto,
contexto e intertexto. O resultado desse processo de leitura ¢ a humanizagdo dos sujeitos, a
partir da experiéncia que leva a vivenciar outros mundos e outras gentes sem perder a propria
identidade.

Aqui trazemos apenas os aspectos mais gerais acerca dos caminhos tedricos e
metodoldgicos, para nao fugirmos a proposta de “Apresentagdao”. Mais detalhes da analise dos
dados, das categorias de analise e os procedimentos adotados para tratamento dos dados serdao
apresentados mais adiante, no capitulo 4, na parte que denominamos “Conversa com o leitor”,
uma espécie de paréntesis entre a analise da BNCC e a analise dos LD. Também os aspectos
tedricos serdo desenvolvidos posteriormente, no capitulo 2, configurando o bloco
“Desenvolvimento”. A seguir, fazemos um levantamento de estudos semelhantes

desenvolvidos no Brasil nos ultimos anos.

8 As onze colegdes de Lingua Portuguesa aprovadas no PNLD 2018 foram: Lingua Portuguesa: Linguagem e
Interagdo; Ser Protagonista: Lingua Portuguesa; Portugués: Trilhas e Tramas; Portugués contemporaneo: Didlogo,
reflexdo e uso; Portugués: Lingua e Cultura; Veredas da palavra; Novas Palavras; Esferas das Linguagens; Viva —
Lingua Portuguesa; Portugués — Contexto, Interlocug@o e sentido; Se Liga na Lingua: Literatura, Produgdo de
texto, Linguagem.
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1.2.2 A pesquisa entre outras pesquisas: o cenario

Nas ultimas décadas tem-se empenhado bastantes esforcos no sentido tanto de
descrever, como de compreender o ensino de leitura no Brasil, bem como de pensar meios de
tornd-lo mais eficaz. A despeito disso, parece ainda serem escassos os trabalhos que tematizam
o ensino de literatura, conforme apontam Dalvi e Rezende (2011) num artigo que cataloga, a
partir de busca no Banco de Teses da Capes, as dissertagdes e teses publicadas no periodo de
2001 a 2010 nos programas de pos-graduacdo em Educacdo e Letras. O critério adotado na
busca foi a presenga do item “ensino de literatura” como uma das palavras-chave do trabalho.
As autoras identificam apenas cinco trabalhos ligados ao Programa de Pods-graduagdo em
Educacao, todos datados entre 2008 e 2010 e localizados em instituicoes do sudeste. Ja os
programas de Letras registraram onze trabalhos, entre dissertacdes e teses. A distribuicao
geografica também se apresentou mais pulverizada que as pesquisas oriundas da area de
Educacdo, com registros de quatro trabalhos no nordeste (trés da Universidade Federal da
Paraiba - UFPB e um da Universidade Federal de Campina Grande - UFCQG), cinco na regido
sul (quatro da Universidade Estadual de Maringd — UEM e um da Universidade Estadual de
Londrina — UEL) e apenas dois no sudeste (UFRJ e USP). Vale ressaltar que, semelhante ao
que ocorre com as pesquisas dos programas de Educacgao, os trabalhos dos programas de Letras
estdo situados nos anos finais da década, de 2007 a 2010. As autoras avaliam ainda que o
numero de resultados encontrados pode ter sido diretamente afetado pelo critério de busca
adotado. Elas ponderam que comumente hd uma auséncia de correlacdo entre o titulo do
trabalho, as palavras-chave selecionadas e a abordagem de fato do texto, o que dificulta o
mapeamento com base no método escolhido.

Inspirada nas autoras citadas, fiz um levantamento semelhante no intuito de mapear o
que vem sendo estudado, em ambito nacional, acerca, especificamente, da presenca da literatura
no ensino médio, e, mais especificamente ainda, do livro didatico de literatura do ensino médio,
utilizando o recorte de 2011 a 2020. Optei por catalogar os dados disponiveis na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes (BDTD), que retne trabalhos de bibliotecas digitais
de todo o Brasil®. O critério de busca adotado foi sendo testado ao longo do processo. Numa
primeira tentativa, busquei por “livro didatico ensino médio”, o que me rendeu resultados de

trabalhos sobre andlise de livros didaticos de diversas disciplinas. Trocando o termo “livro

N opgao pela plataforma BDTD em detrimento do banco de dados da CAPES deveu-se ao fato de, primeiro, o
mecanismo de busca, no critério adotado, parecer-me mais eficaz e, segundo, por aquele possibilitar o acesso direto
aos textos via link do repositorio das respectivas instituigoes.
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didatico” por “literatura” (“literatura ensino médio”), a plataforma apresentou-me titulos que
tratavam do ensino de literatura no ensino médio, mas ndo necessariamente a partir de analise
do livro didatico. Entdo percebi que a busca precisaria conter todos os itens que me eram caros:
“livro didatico literatura ensino médio”. Com essa nova conjuncdo de termos, obtive dez
resultados, ou seja, entre 2011 e 2020 foram encontrados dez trabalhos que tratavam de andlise
de livro didatico de literatura do ensino médio.

Quando ja estava quase me dando por satisfeita, ocorreu-me fazer mais uma alteracao
na busca. Ora, o livro de literatura do ensino médio esta contido no livro de lingua portuguesa,
ndo existe o livro de literatura, assim como ndo ha a disciplina autonoma de literatura. Levada
pela curiosidade, simulei, mais uma vez, a alteragcdo dos termos, dessa vez, trocando “literatura”
por “lingua portuguesa”. Deparei-me, entdo, com mais de duzentos trabalhos catalogados.
Lendo, porém, os titulos apresentados, percebi que grande parte deles tratava de analise de
aspectos textuais ou gramaticais. Contudo, notei a presenca de titulos relacionados a questdes
de literatura que ndo constavam entre os dez resultados anteriormente listados. Conclui que
havia necessidade de ter que analisar todos aqueles mais de duzentos titulos, um a um, para
garimpar o que realmente interessava ao meu intuito. Tal constatacdo causou-me cansaco, sO
em imaginar quao trabalhoso seria. Diante do desdnimo provocado por tal descoberta, ocorreu-
me finalmente, utilizar mais uma conjun¢ao de termos, que talvez fosse decisiva. Digitei entdo:
“livro didatico lingua portuguesa literatura ensino médio”.

Apesar da grande quantidade de informagdes (ou talvez gragas a isso), obtive sucesso,
pois o nimero de resultados diminuiu consideravelmente, de mais de duzentos para cinquenta
e seis. Analisar esses 56 titulos pareceu-me algo bem mais exequivel, e logo o fiz, separando
os titulos que de fato tratavam de questdes de literatura ensino médio, daqueles que
tematizavam aspectos fora desse escopo. Ao final dessa analise, obtive dezenove trabalhos
catalogados no recorte adotado. O quadro abaixo apresenta tais titulos, seus autores, bem como

as instituicdes de onde se originam e os anos em que foram concluidos:

Quadro 1: Pesquisas que tematizam o Livro Didatico de Literatura no Ensino médio de 2011 a 2020

ANO TITULO/AUTOR CATEGORIA INSTITUICAO

2011 -

2012 A literatura no ensino médio: um didlogo entre os documentos
oficiais e o livro didatico Dissertacao PUC - Goias
CylMiquelina Batista Carvalho Gedda



2013

2014

2015

2016

2017

2018

2019

Entre o obrigatorio e o proibido: a literatura e o leitor em livros
didaticos de lingua portuguesa para ensino médio

Ligia Gongalves Diniz

Literaturas afro-brasileira e africanas: o desafio nos livros
didaticos de lingua portuguesa para o ensino médio

Nelzir Martins Costa

O Romantismo no livro didatico: modo de leitura e concepgdes de
literatura
Rosangela Fernandes dos Santos Gama

Apropriagdes do livro didatico de literatura: um didlogo com
professores e alunos
Héber Ferreira de Souza

Que literatura no ensino médio?: dos documentos oficiais aos
livros didaticos

Karl Roney Torres Costa

Qual ensino, que literatura? O livro didatico e as orientagdes
curriculares nacionais: uma analise dos suportes para o ensino de
Literatura no Ensino Médio

Mariana Lenir Moura de Jesus

Letramento literario no ensino médio: o que propdem livros
didaticos?
Luciana Mara Torres

Literatura e ensino: o estudo da literatura contemporanea no livro
didatico de nivel médio no Brasil e na Argentina
Silvio Pereira da Silva

O lugar dos textos dramaturgicos no proscénio escolar
Aline Cristina Garcia

Letramento literario no Ensino Médio: analise poética como
pratica dialogica
Anderson Ibsen Lopes de Souza

A presenga da Literatura Africana luséfona no livro didatico de
Lingua Portuguesa do 3° ano do Ensino Médio (PNLD 2012 —
2015): uma reflexao historica, social e literaria

Patricia Caldeira de Almeida

A literatura e a escola: um estudo sobre os modelos de educacao
literaria do ensino médio em escolas publicas de Salvador (BA)
Oton Magno Santana dos Santos

A mulher e o feminino em livros didaticos contemporaneos de
literatura para o ensino médio
Eudma Poliana Medeiros Elisbon

A descolonizagdo da educagdo literaria no Brasil: das leis
10.639/2003 e 11.645/2008 ao PNLD 2015
Ana Paula dos Santos de Sa

Literatura e escolarizagdo: um estudo sobre a presenga de Mario
de Andrade em livros didaticos do 3° ano do ensino médio

Jéssica Kelly Rodrigues Siqueira

Repertorios da literatura brasileira nos livros didaticos: uma
perspectiva antirracista

Nara Lasevicius Carreira
O ensino de literatura nos livros didaticos: reflexdes sobre o
espago do texto literario e suas contribui¢des para a formagao

humana

Juliana Chemi — Dissertagdo
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2020 A Literatura no Ensino Médio: possibilidades e limites do livro
didatico de Lingua Portuguesa Dissertacao UFAM

Mess Lane de Souza Belo

Fonte: Elaborado pela autora com dados da BDTD.

Dos 19 trabalhos encontrados, 13 sao dissertacdes e apenas 6 sdo teses. Mais da metade
esta concentrada na regido sudeste (10 trabalhos, entre Sdo Paulo, Espirito Santo ¢ Minas
Gerais), 5 na regido centro-oeste (Mato Grosso do Sul, Goias e Brasilia), 2 no norte (Amazonas
e Tocantins), 1 no sul (Santa Catarina) e 1 no nordeste (Sergipe). Do total, apenas dois deles
propdem-se a tratar do Letramento literario: um de 2015 e um de 2016, tese e dissertacao,
respectivamente, ambos em instituigdes do sudeste. Importante destacar desses dados a
concentrac¢do de trabalhos nessa perspectiva no sudeste e, em menor propor¢ao, no centro-oeste.
O tnico registro da busca para a regido nordeste foi uma dissertagdo defendida em 2015, na
Universidade Federal de Sergipe. A Universidade Federal da Bahia ndo registrou nenhum
trabalho com as tentativas de busca experimentadas. Para confrontar com esse dado, verifiquei
também o Repositdrio Institucional da UFBA, constatando a auséncia de achados com os
termos de busca inseridos no recorte desejado.!”

Temos ciéncia de que esses achados nao podem ser tomados como definitivos, pois nem
foram colhidos da fonte oficial (catalogo da CAPES) e nem se tem garantia de que os
repositorios que alimentam a BDTD nacional encontram-se devidamente atualizados. Ademais,
o proprio critério de busca pode conter falhas, ndo abarcando a totalidade dos resultados
existentes. Dalvi e Rezende (2011), que realizaram pesquisa a partir do catalogo oficial, fizeram
ponderacdes semelhantes acerca dos resultados por elas obtidos. Todavia, guardadas as
diferencas entre os dois mapeamentos (critérios de busca, contexto e propositos, plataforma
escolhida e recorte temporal), houve algumas semelhangas nos resultados obtidos nos dois
levantamentos: equivaléncia no total de resultados encontrados (16 trabalhos de 2001 a 2010,
19 trabalhos de 2011 a 2020); maior nimero de dissertagdes em ambos os contextos; presenga
mais marcante de resultados no sudeste: de 2001 a 2010 - 7 trabalhos do total de 16 (sendo os
5 dos programas de Educacao e 2 dos programas de Letras), de 2011 a 2020, 10 dos 19 trabalhos
catalogados.

Ja no que diz respeito a distribui¢do geografica das demais pesquisas, a busca das
autoras detectou resultados equiparados no nordeste e no sul, ambos com registros

significativos, o que difere do levantamento feito na BDTD, em que fica muito mais evidente a

10 convém salientar que, a época que esta pesquisa foi realizada, o ProfLetras da UFBA, como programa
institucional, comeca o trabalho sobre ensino de literatura no ensino fundamental.
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concentragdo no sudeste seguido do centro-oeste. Outro fator que difere as duas andlises ¢ a
concentragdo temporal evidenciada na primeira década, em que os resultados se situam nos
anos finais, entre 2008 e 2010. Na segunda década, apenas o ano de 2011 nao apresentou
registro de trabalho.

Por fim, vale ressaltar que a diferenca basica entre os dois mapeamentos ¢ o carater geral
da busca das autoras (o ensino de literatura abarcando ensino médio e fundamental, literatura
brasileira e estrangeira), em contraposi¢do ao carater muito especifico do que foi buscado aqui,
flagrado pelo nimero de palavras contidos na busca, conforme ja exposto. Foram encontrados
muitos trabalhos que tratavam do ensino de literatura sem passar pela andlise do livro didatico,
bem como outros que focavam no livro didatico do ensino fundamental, os quais foram
dispensados por fugir do escopo adotado. Com base nisso, fica ainda mais manifesto que €
crescente o interesse nos estudos sobre o ensino de literatura na ultima década, embora sejam
pesquisas ainda muito localizadas geograficamente ou que tratam majoritariamente de literatura
nas séries iniciais. A discussdo sobre literatura no ensino médio ainda ¢ incipiente no meio
académico, principalmente na perspectiva de analise do livro didatico.

Fica assim caracterizada como pretensao deste trabalho tanto contribuir com a
disseminagdo desses estudos “do lado de cd” do pais como fomentar a importancia do ensino
de literatura nos anos finais, sobretudo sob a 6tica do LD, que € (ou deveria ser) porta de acesso
a leitura literaria, portanto, veiculo de formagao de leitores literarios. Por fim, importa salientar
que a discussdo sobre o ensino de literatura pode trazer a baila importantes respostas no que diz

respeito a formacao integral do individuo, as quais a sociedade espera e precisa.
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2 O ENSINO DE LITERATURA NO SECULO XXI: A CULTURA DIGITAL, OS
PARADIGMAS DO ENSINO E A FORMACAO HUMANA

“Ha coisas que so a literatura com seus meios especificos pode nos dar”

(Italo Calvino)

Uma das maneiras de comecar a pensar na funcdo do ensino de literatura ¢ refletindo
sobre o seu conceito. Conceito esse que se foi modelando ao longo do tempo e gera posigcdes
controversas no que diz respeito ao surgimento da literatura. O tedrico da literatura Roberto
Acizelo de Souza, ao abordar o vocabulo Literatura no “E-Dicionario de Termos Literarios”,
de Carlos Ceia (2009) apresenta a inconsisténcia de duas concepcdes correntes sobre esse
conceito. Uma que afirma ser a literatura de “fresca data”, com origem por volta da segunda
metade do século XVIII quando teria surgido o termo literatura; outra que sustenta a hipotese
da existéncia de fatos literarios num periodo muito anterior ao surgimento do proprio termo, o
que nos permitiria, por exemplo, falar em literatura antiga sem cometer anacronismo. O referido
autor classifica a primeira hipdtese como nominalista e acusa a segunda de simplista.

Para Souza (2009), ¢ uma “meia verdade” datar o surgimento do vocabulo /iteratura no
século XVIII. Com base em evidéncias colhidas na historia semantica do vocabulo, ele
evidencia que desde o século Il a.C. a palavra literatura foi empregada como um neologismo,
significando: a “habilidade de ler e escrever’(Varrdo, século II a. C.); “cultura obtida mediante
o dominio da arte de ler e escrever” (Cicero, século II-I a.C.); “conhecimento de ler e escrever”
(Quintiliano, século I d.C.); “certo corpo de escritos, por oposicao a scriptura, termo com que
designam os escritos cristdos” (Tertuliano e Cassiano, século II d.C.). O autor pontua, porém,
que, no latim medieval, os vocabulos dessa familia morfologica entram em desuso (littera,
literrae, litteratura, litterator, litterasciens) para voltarem a circular no Renascimento, em fins
do século XVII. O termo literature adquire o sentido de “conhecimento das belleslettres”. Ja
nos inicios do século XVIII esse termo adquire também a acepgdo de “corpo de escritos”,
acepcao essa que passara a ser predominante, em detrimento de “conhecimento das letras™.

Com relagdo a segunda hipotese, Roberto Acizelo de Souza considera ingénua na sua
decisdo de, ignorando os fatos historicos, universalizar esse conceito mesmo antes da
popularizagao do uso do termo (litteratura), pois, no século X VIII, conceitos ligados a producao
escrita passaram por significativas reelaboragdes. O primeiro deles ¢ a ideia de autor. Se no
século XX se concebia o autor como uma individualidade criativa, ndo foi assim na antiguidade

e no medievo, quando este era um “modelo discursivo chancelado pela tradi¢do, passivel de
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imitacdo, emulacdo, comentarios e glosas” (SOUZA, 2009, s/p). Assim, falar de Aristoteles ou
de Cicero dizia respeito ndo a dois individuos autores, mas, metonimicamente, a duas
disciplinas do trivium, a dialética e a retdrica, respectivamente. Outro sinal da auséncia de
autoridade do autor nesse periodo pode ser percebido no modo de organizagdo da chamada
Antologia palatina, uma reunido de mais de trés mil poemas compilados entre os séculos I d. C.
e IX-X, em que estes se encontram reunidos em livros classificados por modalidades de
epigrama: amoroso, satirico, funerario, exortativo etc., € nao por autoria.

Um segundo fator que influencia diretamente na reconcepcao do sentido de literatura a
partir do século XVIII ¢ o “aprofundamento na divisdo social do trabalho” ocorrido na
modernidade. No dmbito da produgao intelectual, isso impactou a separagdo entre as produgdes
da razdo (filosofia e ciéncia) e da imaginacao (a arte manifesta nos géneros lirico, narrativo e
dramaético), sendo que o reconhecimento do estatuto de literatura recaiu sobre este tltimo grupo.
Desse modo, tanto ¢ impreciso transportar a ideia contemporanea de literatura para os primeiros
tempos da experiéncia humana com a escrita, como ¢ errdneo afirmar que a literatura surge
juntamente com essa recente reconcepcao do seu conceito. Os fatos literarios ja existiam na
antiguidade, embora a compreensdo de literatura a que se chegou na modernidade era
impensavel aquele momento.

Se, pois, a questao parece ter sido resolvida nos séculos XVIII e XIX, quando se passou
também a usar o vocabulo literatura com adjetivos patrios, para designar o conjunto das
producdes literarias oriundas de cada nacao (literatura portuguesa, literatura russa, literatura
brasileira), numa concep¢ao mais ou menos estavel do termo, o final do século XX e,
acentuadamente, essas duas primeiras décadas do XXI ja tornam irrevogaveis os efeitos da
revolucdo tecnoldgica, que ocasionou o boom da era digital. Nesse novo contexto,
desestabilizam-se as nog¢des de texto, autor, publico e até mesmo de escrita e de leitura, de modo
que a pergunta sobre a fun¢ao da literatura ganha novo folego. E, se a literatura na sociedade,
como objeto cultural, j4 ndo goza de reputagdo unanime, maior ainda serd a desconfianca acerca
da sua presenca nos curriculos escolares, desconfianca essa que ja ndo € tdo recente, mas que

tende a aprofundar-se com o império da era digital.
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2.1 O ENSINO DE LITERATURA E A CULTURA DIGITAL: A LEITURA LITERARIA
DENTRO E FORA DA ESCOLA

“Um barco que veleje nesse info-mar
Que aproveite a vazante da info-mare”

(Gilberto Gil - “Pela internet”)

A indagacao acerca da necessidade da literatura na escola ndo € nova, mas parece ganhar
corpo no limiar do século XXI, quando a cultura da tela torna-se realidade dominante nas
relacdes interpessoais, desde as esferas mais formais (transacdes bancdrias, comerciais,
educacionais, etc.) até as mais pessoais (conversas on-line via aplicativos e redes sociais,
criacdo e compartilhamento de conteudos diversos, inclusive de informacgdes da cultura pessoal
e familiar, relacionamentos, divertimentos, viagens, preferéncias, etc.). Num primeiro
momento, 0 questionamento situava-se no fato de a literatura ndo servir a nenhum fim técnico
ou pratico imediato, como o sdo os conhecimentos de biologia, matematica ou historia. Seria
essa “atividade de lazer” muito propicia ao ambiente extraescolar, ndo havendo real necessidade
de ocuparem espago no curriculo, uma vez que o papel da escola foi passando a ser cada vez
mais a formagao de individuos tecnicamente preparados para a atuagdo no mundo do trabalho,
realidade mais uma vez manifesta com a nova configuracdo do ensino médio brasileiro,
concretizado nestes fins da segunda década do século XXI.

Ademais, numa €época em que tanto se fala da necessidade de adequar a escola as
praticas virtuais do mundo contemporaneo, seja por meio da introdu¢ao do ensino dos géneros
digitais, seja pela modernizag¢do dos instrumentos para esse ensino, parece obsoleto levantar a
bandeira da leitura de literatura, que, embora possa ser feita (e se faz a larga) por meio da tela,
tem no impresso a sua expressao mais representativa. Alias, a ja conhecida profecia do fim do
livro parece ter encontrado nesses tempos de sobreposicao da cultura do virtual terreno fecundo
para enraizar. Ostentar livros seria ndo s6 antiquado como também desnecessario, uma vez que
alguns gigabytes de um computador ou smartphone comportam, sem ocupar espaco (fisico) e,
muitas vezes, sem nenhum custo, bibliotecas inteiras. Acrescentem-se a isso as discussoes
acerca do mercado livreiro no Brasil e sua pouca acessibilidade ao grande publico, realidade
essa que endossa a profecia da morte do livro.

Um dos argumentos em defesa da literatura na escola recorre ao fato de ela atender a
uma necessidade humana de fantasia e ludicidade indispensaveis ao equilibrio psiquico
(CANDIDO, 2012). Por essa razdo é que ela esta presente em todos os agrupamentos humanos,

independente do grau de desenvolvimento e da presenca ou nio da escrita, podendo manifestar-
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se de diferentes formas: nas parlendas, nos trocadilhos, nas cantigas de ninar, nas cantigas que
embalam algumas atividades artesanais, plantios e colheitas, nas lendas, no folclore etc.
Contudo, na era do digital, o que nao faltam sdo dispositivos para alimentar essas funcdes
psiquicas.

Pierre Lévy (1999) defende que as inovagdes tecnoldgicas ampliam e alteram as fungdes
cognitivas humanas, como a imaginag¢ao, a memoria, o raciocinio e a percep¢ao. A imaginagao,
pelos jogos de simulacao e pela realidade virtual, a memoria, pela capacidade infinda de
armazenamento de informagdes; o raciocinio, com as possibilidades criadas pela inteligéncia
artificial; e a percepgdo, pela propriedade de aproximar pessoas em pontos muito distantes
espacialmente, inclusive pelo recurso da telepresenca. Por esse principio, o universo
tecnologico satisfaz com sucesso a necessidades fundamentais humanas antes supridas talvez
exclusivamente por diferentes manifestacdes “literarias”.

A respeito da ideia da morte do livro, vale salientar que a humanidade passa
constantemente por sucessivas revolugdes. Uma das mais retumbantes dentre elas, o surgimento
da imprensa, também provocou profundas interrogacdes com relacao ao destino da escrita, que
até aquele momento ndo conhecia outro modo de existir para além do manuscrito. A
humanidade, que aprendera a cultivar escritos primeiro no papiro, depois no pergaminho,
encontrou no papel um meio mais estavel de relacionar-se com a leitura e com a escrita. No
dizer de Roger Chartier, o manuscrito expressa uma relag@o estritamente corporal e intima do
homem com o texto (CHARTIER, 1998). Essa pessoalidade da escrita a mao ¢ percebida ainda
hoje (ou, sobretudo hoje), quando, por exemplo, nutrimos uma afeicdo especial por uma
dedicatoria manuscrita num livro ou num cartdo. O manuscrito aproxima os afetos da pessoa
que escreve com os da pessoa que I€, pois a marca do autor da letra esta visivel, manifesta em
cada detalhe do tragcado. Por essa Optica, o impresso provocaria certo distanciamento entre
destinador e destinatario. A padronizagdo da letra, a auséncia de rasuras, imperfei¢gdes ou
hesitagdes tornariam a escrita alheia, impessoal. O texto eletronico, pontua Chartier (1998),
vem consolidar esse distanciamento: apartar o texto do corpo.

O texto da tela apresenta ainda outras especificidades que criam novas maneiras de lidar
com o escrito. A linearidade da leitura, por exemplo, passa a ndo ser regra, pois hd sempre a
possibilidade de embaralhar e entrecruzar, recortar e inserir outros textos, o que configura uma
revolucdo na estrutura do suporte, continua Chartier, com implicagdes nas maneiras de ler: o
leitor-navegador. Acrescente-se a isso a facilidade proporcionada pelos hipertextos, que
possibilita acessar outros textos no fluxo da mesma leitura e, entrecruzando essas leituras que

se complementam, construir sentidos ampliados. Na leitura de literatura, o hipertexto ¢ uma
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ferramenta muito util na descoberta das referéncias presentes no texto (o intertexto), o que
também contribui para a quebra da linearidade na leitura.

Nesse sentido, o livro “Linguagem online: textos e praticas digitais”, de David Barton
(2015), discute os impactos das novas tecnologias na vida das pessoas e, em particular, no uso
da linguagem. Retomaremos aqui um breve resumo de suas conclusdes por entender que tais
constatacdes ndo devem ser negligenciados no interior de uma proposta que pde em pauta o
ensino de literatura na era digital. O autor constata que a revolucao tecnologica mobiliza novas
maneiras de comunicagao por meio do computador e pde em xeque uma série de nogdes
anteriormente estaveis, como as ideias de texto, de autor e de publico (1); de variagdo, contato
e comunidade (2); de lingua escrita e lingua falada (3); de leitura e de escrita (4).

Primeiro, as nogdes de texto, autor e publico sdao modificadas, respectivamente, pela
ampliacdo exponencial das possibilidades de multimodalidade, pela pratica de autoria
compartilhada, que se torna corriqueira e pela constante interacdo autor-leitor-ptblico
promovida pelas novas formas de comunica¢do; segundo, os conceitos de variagdo, contato e
comunidade passam a ser vistos sob a perspectiva do apagamento das distancias fisicas, que
pdem em contato pessoas em pontos extremos, fazendo com que os acontecimentos possam ser
compartilhados em tempo real e os dialetos, linguas e culturas estejam em continua interagao;
ao terceiro grupo, formado pelo binomio “lingua falada e lingua escrita”, interpde-se certa
dificuldade de diferencia-las, pois a lingua utilizada nos ambientes virtuais, apesar de ser
escrita, apresenta caracteristicas da lingua falada, com abreviacdes, gestos, expressoes faciais e
corporais (essas ultimas, expressas por emoticons, gifs e figurinhas); no tltimo grupo, por fim,
as nogdes de leitura e escrita serdo reconfiguradas pelos novos suportes de escrita, pelas novas
modalidades de textos e, consequentemente, pelas praticas de ler e escrever que deles decorrem.
Aqui trataremos apenas de algumas dessas nogdes, mais precisamente, de como elas t€ém sido
ressignificadas no contexto digital.

Para os propositos deste trabalho, basta que discorramos mais atentamente sobre as
praticas de leitura disseminadas em ambiente digital, visto que impactam diretamente no perfil
de leitor que chega as nossas salas de aula. No ambito das praticas de leitura desenvolvidas em
ambientes digitais, as praticas de leitura literaria que o ciberespago tem propiciado € com as
quais os nossos alunos lidam no ambiente extraescolar, também devem ser levadas em conta ao
pensarmos no ensino de literatura. Tendo por horizonte um ensino de literatura que tenha como
alvo o letramento literario, podemos afirmar que as praticas de leitura literaria disseminadas no

contexto digital podem ser classificadas em diferentes niveis, que aqui classificaremos de um
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lado, como praticas superficiais e, em certa medida, perniciosas, de outro, como praticas
razoaveis e positivas.

Consideramos praticas superficiais de leitura, por exemplo, as leituras de resumos de
obras quando postas no lugar da obra em si. A facilidade de acesso a informagdes sobre livros
popularizou a pratica de tomar a leitura do resumo pela leitura do livro em si. Esse género
(resumo de obra literaria) atende a uma demanda de pouquissima relevancia no universo da
leitura literaria, que ¢é revelar ao leitor o “o que” — o que diz a obra, qual o enredo, qual o destino
das personagens principais. Porém, a leitura de um romance vale muito mais a pena nado pelo
“o que”, mas pelo “como” — como se desenrola a trama, como as personagens agem para atingir
determinado fim, que didlogos desenvolvem, que sentimentos manifestam etc., isto ¢, aspectos
que ndo cabem nos resumos. O leitor do resumo, desse modo, perde o substancial da obra,
ficando apenas com o trivial. Outra pratica de leitura que chamarei de superficial muito
desenvolvida nas midias sociais ¢ a atribui¢do de frases e textos a autores que nunca o0s
escreveram ou pronunciaram. Esses textos, geralmente frases de efeito, sdo amplamente
disseminados nos canais digitais, como as redes sociais, ilustrando legendas de fotos, cards de
mensagem de bom dia, mensagens de felicitagdes, dentre outros usos. Nessa pratica, tanto se
pode pensar na citagdo como reivindicagdo de uma aura de intelectualidade, como se pode
considerar que se trata meramente de um ato irrefletido em que o literario (ou o que se pretende
literario) ¢ incorporado por for¢a do modismo.

Como praticas de leitura literaria razoaveis e positivas, citarei dois exemplos: primeiro,
o cultivo da escrita em espagos virtuais como os blogs, depois, um género que encontrou no
ciberespaco o ambiente ideal para sua expansdo, que sdo os fanfics. Os blogs sdo espagos
virtuais que, dentre outras fun¢des, impulsionaram a escrita literaria de muitos jovens. Ha casos
em que textos publicados originalmente em blogs vieram depois a ser publicados em livro.
Muitas pessoas que tinham o costume de escrever diarios, com o advento do blog transferiu
para este ambiente aquela escrita que antes se fazia no suporte de papel. As proprias redes
sociais configuram espagos de divulgacdo de textos literarios inéditos. Ouvi recentemente de
uma escritora de poesias que quando lhe vem a ideia de um poema, ela o escreve diretamente
nas redes sociais. Segundo essa poetisa, 1Sso serve para ja sentir qual serd a receptividade do
publico ao texto. Nao raro, apds leituras e releituras do proprio texto, identifica possiveis
inconsisténcias, edita-o, 1é o comentario de um leitor, reflete sobre, considera manté-lo ou
alteré-lo. Ou seja, esse exemplo ilustra como o ciberespaco vem modificando até mesmo as
relagdes do autor com sua obra e com o seu publico. Se antes as produgdes recém-criadas faziam

parte do foro intimo do autor, hoje elas ja nascem sendo apresentadas ao publico, e a interagao
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com este pode, inclusive, modifica-las. O outro exemplo de pratica de leitura considerada
positiva em meio virtual sdo os fanfics, que marcam o intercambio de papéis de leitor e autor.
Nesse caso, temos a materializacdo de um desejo antigo de leitores de ficgdo ao término da
leitura de uma obra: dar seguimento a historia, seja fabulando outras possibilidades para os
personagens, dando-lhes outros destinos, seja imaginando suas trajetorias apds o ponto final
dado pelo autor.

Os exemplos citados t€m em comum dois aspectos que podem figurar como marcas do
perfil do leitor literdrio digital: primeiro, a participacao ativa do leitor no ato da leitura, que
contrasta com a posi¢do tradicional do leitor escolar — aquele que 1€ para identificar
caracteristicas da escola literaria a que se filia o autor, para encontrar vestigios do seu estilo de
escrita ou mesmo para achar a resposta que esta predeterminada pelo livro didatico; em segundo
plano, o leitor que, tendo feito uma experiéncia de leitura, manifesta essa experiéncia
extrapolando a leitura realizada por meio do comentario critico a uma obra num blog ou em
outras midias sociais, ou criando um novo texto a partir de uma leitura originaria, como ¢ o
caso dos fanfics.

Mas o que tudo isso tem a ver com os propoésitos deste trabalho? Essa exposi¢ao sobre
praticas que envolvem o uso de tecnologias digitais pelos jovens atuais justifica-se tanto para
situar qual o ponto de partida do professor que ira trabalhar com literatura em sala, como para
estar em consonancia com a BNCC, que, conforme se verd no capitulo seguinte, estd
firmemente voltada para a valoriza¢do dos géneros digitais como caminho metodologico para
as aulas de lingua. Nao ¢ possivel falar de ensino de literatura no século XXI desconsiderando
os novos modos de acesso a literatura proporcionados pelo processo de universalizagdo dos
recursos digitais e os novos modos de leitura e escrita por eles consolidados. Assim, diante das
inovagdes desencadeadas pela tecnologia, que cria praticas de leitura, géneros e espacos
proprios, pensar o ensino de literatura na era digital exige reelaborar ndo sé o papel do aluno
nas atividades de leitura propostas pela escola, como também o modo como sdo encaminhadas
as leituras propostas, o que iremos verificar nos encaminhamentos da BNCC para este fim e na
analise dos livros didaticos. Nesse sentido, cabe analisar alguns paradigmas do ensino de
literatura presentes na contemporaneidade a fim de compreendermos em que medida se

aproximam ou se distanciam do desejavel para o estudante do século XXI.
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22 0S PARADIGMAS DO ENSINO DE LITERATURA E A OPCAO PELO
LETRAMENTO LITERARIO

“Para quem sabe ler, todo texto é uma letra com a qual escrevemos o que vivemos e o que queremos
viver, o que somos e o que queremos ser.”

(Rildo Cosson)

Conforme testemunham pesquisas em torno do ensino da literatura no Brasil e fora do
Brasil (BARTHES, 1979; LEITE, 1983; BORDINI; AGUIAR, 1993; COLOMER, 2007;
CHAMPAGNON, 2009; TODOROV, 2009; ZILBERMAN, 2009; LAJOLO, 2009; COSSON,
2014a2014b, 2020; DALVI et al, 2017), o contexto ¢ um tanto arido para o ensino de literatura.
Ela que, por ndo servir a um fim prético, assemelhando-se a uma mera distracio (CANDIDO,
2012) sempre teve questionado o seu espaco no curriculo, encontra, neste século, ainda mais
fatores de resisténcia, quando a cultura do impresso deixa de ser predominante!!. Portanto, cabe
alguma pontuacdo acerca da presenca da literatura na humanidade, de modo geral e na escola,
em particular, antes de tratarmos dos paradigmas de ensino de literatura conforme os sintetizou
Cosson (2020).

Na antiguidade greco-romana, os textos literarios eram um dos principais instrumentos
para a formagao dos individuos. Nesses primeiros tempos, eles assumiam a fun¢ao de transmitir
ensinamentos moralizantes, por meio dos poemas épicos atribuidos a Homero, Virgilio e
Ovidio, das fabulas de Esopo e Fedro e, também, do teatro de Aristofanes, Esquilo e Euripedes,
em que a tragédia e a comédia eram veiculos pedagdgicos para formar o individuo moralmente
e politicamente, pois essas eram faces de uma mesma moeda. Afirma-se, assim, referente ao
teatro, especificamente, que ele cumpria uma funcdo civica, pois para além do interesse na
formacao individual, estava o interesse pela coletividade que compunha a polis. (OLIVEIRA,
1993).

Na Idade Média, a literatura era uma das partes constitutivas do 7rivium, o conjunto das
trés primeiras artes liberais ensinadas: Gramatica (arte do bem escrever), Retérica (arte do bem
falar) e Logica (arte do bem pensar), em que a Gramatica correspondia basicamente ao estudo
da literatura. A palavra gramatica, no contexto do #rivium tem o mesmo sentido que para nds
tem a palavra literatura, pois, assim como do latim recebemos o radical littera (letra), do grego,
grammar também significa letra. Dai que gramatica, ou “arte das letras”, dizia respeito a escrita

ornada, escrita feita com arte. A proposta do trivium era, a partir da arte do bem escrever, levar

1NZo ha aqui alusdo de que a literatura ndo possa ou ndo deva ser consumida via meios digitais. Estamos apenas
repercutindo a ideia superficial e genérica que se costuma ter ao tratar-se de ensino de literatura.
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a arte do bem falar e, por consequéncia, a arte do bem pensar, ou seja, de formular pensamentos
com logicidade.

No Renascimento, ha um retorno aos ideais classicos da antiguidade, mas dessa vez com
uma roupagem racionalista. O homem, que passa a ocupar o centro, vé-se como o grande
criador, tanto nas ciéncias, como nas artes. A retomada dos referenciais greco-romanos serviu,
em grande medida para, por meio da literatura, ensinar as linguas grega e latina, tomando por
modelo os escritores classicos.

Assimilando essa tradi¢ao, na modernidade, a literatura chega aos curriculos escolares
com esse ideal de servir de instrumento para algum tipo de aprendizagem: a moral, a lingua ou
0s aspectos nacionais. Esses trés aspectos serdo os pilares dos paradigmas tradicionais do ensino
de literatura, abordados por Rildo Cosson em “Paradigmas do ensino de Literatura” (2020), em
que o autor faz uma importante sintetizacdo dos paradigmas que embasaram e embasam o
ensino de literatura. Ele identifica seis paradigmas, sendo dois deles tradicionais e quatro
contemporaneos.

Os paradigmas tradicionais sao o moral-gramatical € o historico-nacional. O paradigma
moral-gramatical valoriza as grandes obras da tradi¢ao literaria, consideradas exemplares pela
qualidade estética e por incorporarem valores éticos ao ensino. Ou seja, ¢ uma transposi¢ao para
o ambiente escolar dos valores que fundamentaram a produgdo poética dos classicos antigos.
Nesse paradigma, que segundo o autor foi hegemonico até o final do século XIX, quando a
escola brasileira adere a um movimento internacional de modernizagao, a literatura ¢ esse corpo
de obras dadas pela tradig¢@o e o seu ensino deve proporcionar a formacgao cultural e moral dos
alunos. Tais concepgdes, embora tenham sido confrontadas pelo paradigma historico-nacional
em finais do século XIX, ndo desaparece da tradi¢do escolar, mas vai-se acomodando aos novos
padrdes, de modo que, até hoje, ha vestigios desses ideais!? no ensino da literatura.

Ja o paradigma historico-nacional, na perspectiva do movimento romantico, tem por
finalidade disseminar as obras responsaveis por traduzir a identidade da nagdo, ao passo que
instaura a dualidade entre ensino de histdria da literatura e ensino de literatura, que inexistia no
paradigma anterior. Para a sele¢do de textos, menos importava o valor estético do que o
conteudo de teor nacionalista, o que explica o fato de textos com carater documental, como a
carta de Caminha, por exemplo, compor o canone literario. Esse paradigma comecaria a ser
questionado a partir da década de 1970, quando o contexto nacional de desenvolvimentismo

impulsiona mudangas no sistema educacional. Contudo, embora ja explicitamente rejeitado nos

[gs0 ficara evidente na apresentagdo dos dados encontrados na analise dos livros didaticos.
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documentos oficiais desde o final da década de 1990, pelos PCN, esse modelo de ensino ainda
¢ praticado nas escolas, convivendo lado a lado com pinceladas de um ou outro aspecto dos
paradigmas contemporaneos.

Na contemporaneidade, por sua vez, Cosson (2020) identifica a existéncia de quatro
tendéncias, sendo elas: o paradigma analitico-textual, o social-identitario, o da formagdo do
leitor e o letramento literdario. Cada uma dessas perspectivas articula conceitos proprios,
organiza e direciona o cotidiano do ensino a partir de critérios correlatos. O autor assinala que
os paradigmas contemporaneos tém em comum o fato de conceberem a literatura como uma
pratica, e ndo como conteido a ser ensinado, como nos paradigmas anteriores. Contudo, a
diferenga entre eles estd no direcionamento do trabalho em sala e nos propositos que os
motivam. No intuito de melhor evidenciar as nuances presentes nas tendéncias contemporaneas
do ensino de literatura, optei por apresenta-las, de forma resumida em um quadro sintético,
ainda que correndo o risco da simplificacdo deformadora. Em suma, apresentar ao leitor um
panorama das perspectivas em relevo na atualidade pretende tornar mais claras as delimitagdes

do letramento literario tal como esta sendo concebido neste trabalho.

Quadro 2: Os Paradigmas do Ensino de Literatura

PARADIGMA PRINCIPAIS OBJETIVO COMO SE ENSINA PAPEL DO
CARTf}ggRIS DO ENSINO PROFESSOR
A obra literaria ¢  Desenvolver a O foco estd no trabalho E um leitor especializado
identificada e consciéncia analitico do texto, pois o fim que domina tecnicamente
analisada a partir ~ estética do aluno ¢ a apreciacdo estética. a leitura literaria,
ANALITICO- de seus elementos para que possa semelhaqte a um critico
internos reconhecer e ou pesquisador;
TEXTUAL apreciar
adequadamente Aquele que medeia a
0s textos aprendizagem por meio
literarios de da modelagem da analise
qualidade; literaria.
Instrumentalizar

o aluno para a
analise textual.
Enfase naquilo que Desenvolver a Analise das representagdes Fomentar e conduzir o

a obra diz sobre o consciéncia sociais presentes nas obras; debate sobre a tematica
mundo que critica do aluno das obras;
SOCIAL- representa; para que ele Leitura numa perspectiva de
possa dentncia (identificagdo de Compromisso ético e
VBN O  conteado &  posicionar-se estere6tipos, discriminagdes, politico com a promogao
superior aos politicamente opressoes) ou de legitimacdo de uma sociedade mais
aspectos formais; em relagdo a (discussdo sobre direitos, justa.
sociedade, ou respeito, empatia,

Produgdo cultural seja, formacdo empoderamento etc).
que representa as do leitor =
relagdes sociais € formacgao do

cidadao.




FORMACAO
DO LEITOR

LETRAMENTO
LITERARIO

expressa
identidades.

A literatura deve
ser lida como se 1é
os demais textos,

ou seja, ndo ha
mecanismos

especificos  para
leitura de

literatura;

Prazer de ler ou
leitura do prazer;

Leitura  gratuita,
para mero deleite.

Pde em foco a
linguagem
literaria, que, por
sua vez, é
compreendida
como um
repertorio de
textos e prdaticas de
ler e produzir
obras literarias;

Desenvolver a

leitura  critico-
criativa;

Criar e
desenvolver o
gosto pela
leitura;

Proporcionar o
acesso aos livros
e garantir o0
tempo para
leitura.

Ensinar a ler
literariamente,

ou, desenvolver
a competéncia
literaria do aluno

A centralidade do ensino esta
no leitor;

Leitura somente para fruicao,
entretenimento.

A quantidade de leituras
realizadas ¢ indicador de
sucesso do processo de
formacgao.

Pressupde, necessariamente,
o transito entre dois polos:
manuseio do texto literdrio e
compartilhamento da
experiéncia literaria;

Entre um polo e outro, ha que
se passar por trés “paradas
obrigatorias”:

- Encontro pessoal do aluno
com a obra;

- Leitura responsiva
(produg@o oral ou escrita em
resposta a leitura do texto

literario);

-Pratica interpretativa das
obras  (exploracdo  das
instdncias do texto, do

intertexto e do contexto).

Fonte: Elaborado pela autora com dados de Cosson (2020).
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Motivar e mediar a
leitura, ndo competindo a
ele instruir ou transmitir
algum tipo de saber;

Ao invés de um erudito,
amplo conhecedor de
literatura, é um
apaixonado pela leitura
(leitor-modelo) que, com
o seu exemplo, deve

motivar os alunos;

Auséncia de hierarquias
entre professor e aluno.

O papel do professor €
essencialmente
arquitetural: planeja as
atividades e projeta os
caminhos que serdo
seguidos pelos alunos;

Guia ou condutor da
experiéncia literaria;
Cabe a ele também
constituir uma
comunidade de leitores
na sua sala de aula.

A sintese acima, embora dé conta de apenas algumas das categorias abordadas pelo

autor, mostra que cada paradigma possui especificidades bem definidas. O paradigma analitico-
textual, centrado nos aspectos linguisticos das obras, assemelha-se, em certa medida, ao
paradigma moral-gramatical, diferenciando-se no aspecto de selecdo das obras, que pode
conter textos da tradi¢do cldssica, como pode conter textos nacionalistas, bem como outros
textos, desde que sejam considerados qualificados esteticamente. Também ndo ha a intencdo de
formar moralmente, nem fomentar a literatura nacionalista, como os anteriores, seu foco esta
estritamente nos aspectos textuais.

O paradigma social-identitdrio esta interessado na formagao politica do cidaddo. Para
iss0, sdo caros os textos que tratem de questdes identitarias, que € a chamada literatura engajada,

pois se entende a literatura como “producdo cultural que representa as relagdes sociais e
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expressa identidades” (COSSON, 2020, p. 99). A selecdo dos textos, num ensino orientado por
este paradigma, deve ser pautada no seu potencial para discutir aspectos sociais e ideologicos.
Subjaz a essas praticas a no¢ao de que a escola deve comprometer-se com a promog¢ao de uma
sociedade mais justa, livre de preconceitos.

Formar o leitor ¢ o objetivo claramente posto do paradigma formagdo do leitor. Para
isso, sdo apostadas as fichas no prazer: € necessario criar na escola uma atmosfera agradavel
para que o aluno se sinta atraido para a leitura. Isto implica desde a aproximagdo entre o
professor e o aluno, evidenciada pela quebra da hierarquia entre eles e na nao obrigatoriedade
de instrugdo, mas apenas mediacdo, até o cultivo da leitura pela leitura, sem que dela seja
exigido nenhum esfor¢o de interpretacao, pois provocaria a dissolugdo do prazer. Ao professor,
que deve ser um leitor, cabe estimular os alunos com relatos e exemplos.

Por fim, o paradigma do letramento literdario, que se propde a desenvolver a
competéncia literaria do aluno. A ideia de competéncia literaria, no ambito dessa proposta, ¢
concebida em oposi¢do a de competéncia linguistica, de Chomsky. Enquanto a competéncia
linguistica ¢ inata, a competéncia literaria precisa ser desenvolvida, a partir da exposi¢do a
experiéncias literarias mediadas. Para atingir esse intento, deve ser proporcionado o contato do
aluno com literatura em momentos de leitura individual e coletiva, bem como o
compartilhamento das experiéncias de leitura com o grupo. O texto literario ¢ entendido como
um repertério de saberes, constituido por um composto entre texto, contexto e intertexto e o
papel do professor deve ser o de arquitetar o percurso a ser trilhado pelo aluno, que € o ator
principal do processo. Os textos a serem selecionados devem ser significativos para o aluno,
considerando o seu estagio de proficiéncia leitora, e para a turma, a comunidade de leitores que
deve ser formada sob orientacao do professor.

Neste trabalho, adotamos a perspectiva do letramento literario como referéncia para as
analises da BNCC e dos livros didaticos. Avaliaremos em que medida a Base adota perspectivas
que podem contribuir para a constru¢cdo de curriculos que favorecam o letramento literario, bem
como observaremos se e/ou como os livros didaticos do PNLD 2018 selecionados para esta

analise podem auxiliar o professor numa perspectiva de ensino pautada nesse paradigma.

2.2.1 O letramento literario como paradigma para o ensino de literatura

Antes de tratar do letramento literario, especificamente, vale uma breve reflexdo sobre
o conceito de letramento no &mbito dos estudos linguisticos contemporaneos. Os estudos sobre

o letramento, mais precisamente a perspectiva dos Novos Estudos sobre o Letramento, podem
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ser situados como um marco divisor no que concerne a compreensao de conceitos caros ao
ensino de lingua materna, e tem como uma das principais referéncias o pesquisador Brian Street.
Num Coldquio sobre Cultura Escrita e Letramento, em 2007'3, na Faculdade de Educacdo da
UFMGQ, Street narra que foi necessario recorrer a outras areas, como a antropologia, para buscar
respostas as suas indagagdes acerca das concepcdes de leitura e escrita.

Street (2010) concorda com a ideia de letramento de modo plural — letramentos —
entendendo ndo poder ser diferente, uma vez que estes brotam de contextos culturais
especificos. Ilustra essa concepgao narrando a vivéncia que experienciou no Ira. Observando
uma determinada populacdo, o pesquisador percebeu que as pessoas cultivavam praticas
comerciais (negociacdes de compra e venda entre fazendeiros e comerciantes) e praticas
religiosas (conversas e discussdes sobre historias contidas no Alcordo). No entanto, aquele era
um povoado considerado analfabeto, de acordo com os critérios da UNESCO, que planejava
meios de levar para eles um programa de alfabetizacdo e, assim, desenvolver e melhorar as
condigoes de vida dos individuos. Para Brian Street, entretanto, havia letramento acontecendo
naquelas praticas, de modo que soava incabivel falar em analfabetismo ou falta de
conhecimento (tradugao literal do termo vernaculo que se usava para designa-los: bi-savod).

Essa metodologia assemelha-se ao trabalho de pesquisa impulsionado por Paulo Freire
e descrito em “A importancia do ato de ler” (1989), quando trata da alfabetizagdo em Sao Tomé
e Principe. Vé-se, dai, a falta de correspondéncia entre as concepgdes de letramento de agéncias
como a UNESCO e a visao dos pesquisadores sob o olhar etnografico. Subjaz a essa percepgao
dicotdmica a histérica separacdo entre cultura oral e cultura escrita, na qual esta ultima tem
status de superioridade com relagdo a primeira. Tal perspectiva evolucionista, embora tenha
sido abandonada pela Antropologia, sobrevive em relagdo ao letramento. Ao ndo alfabetismo
esta relacionado o pouco desenvolvimento cognitivo, economico e social. Street (2010), porém,
na contramao de tais postulados, envolve-se no que ele chama de “conjunto alternativo de
conceitos tedricos sobre o letramento”, ou, 0s Novos Estudos sobre o Letramento. Desse modo,
o conceito de ser “letrado”, que por muito tempo foi sindnimo de ser alfabetizado, ¢
ressignificado, passando a designar aquele que lida com algum tipo de préatica letrada, ainda
que ndo domine o codigo alfabético da lingua, pois, em conformidade com Angela Kleimam
(2007), a alfabetizagdo ¢ apenas uma dentre as diversas praticas de letramento existentes. E uma

das mais importantes, diz ela, uma vez que ¢ realizada pela mais importante agéncia de

130 texto dessa palestra foi publicado em 2010, pela editora da UFMG, numa coletidnea organizada por Marildes
Marinho e Gilcinei Teodoro Carvalho, intitulada “Os novos estudos sobre o letramento: histdrico e perspectivas”.
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letramento, que € a escola, e, acrescento, porque pode possibilitar o acesso a outras praticas
letradas.

Como dito acima, a supremacia da cultura escrita e, por conseguinte, do alfabetismo,
tem relacdo com a valoracao historica que se legou a palavra escrita, esse “monumento mais
perene que o bronze” (Horécio, séc. ), em detrimento da oralidade. Tal valor histérico cria uma
separac¢do entre as praticas da cultura escrita, consideradas de maior estima, e aquelas que
prescindem da escrita, e, consequentemente, do alfabetismo, consideradas praticas menores.
Essas representagdes sao, por sua vez, de modo direto ou indireto, legitimadas pela escola, que
por muito tempo teve dificuldade de reconhecer o papel das praticas da oralidade no ensino de
lingua.

Estes novos estudos estdo pautados nas praticas sociais mantidas pelas pessoas, nao
levando em conta a separacao entre letrados e ndo letrados. A esse modelo que pressupde tal
distingdo, referendada pela literatura tedrica e pelas institui¢des, o autor chamara de letramento
autonomo, pois se presume que o letramento pode produzir efeitos independentemente do
contexto. Ou seja, um conjunto de agdes pensadas para fins de alfabetismo produziria resultados
se aplicados em qualquer parte. Em contraposi¢ao a esse modelo autonomo estd o chamado
letramento ideologico: quando se considera que letramento ¢ uma nogdo variavel, ou, que se
pode pensar em letramentos, no plural (a exemplo do letramento comercial, letramento
religioso, letramento escolar). Essa variedade de letramentos advém, por sua vez, da variedade
de identidades e rede de relagdes nas quais se envolvem os sujeitos. Ideologico porque Street
(2010) inclui nessas ideias ndo s6 a perspectiva de cultura, mas também a ideia de poder. Poder
esse que determina as escolhas a serem feitas com relagdo aos sujeitos imbricados, os
investimentos que devem ou ndo ser feitos e, em suma, a definicdo de quem ¢
letrado/alfabetizado ou ndo letrado/ndo alfabetizado.

Os Novos Estudos sobre o Letramento configuram importante base tedrica para uma
reconstrucdo do ensino de escrita e leitura. Entendemos que ndo se trata de prender o sujeito na
redoma das praticas de letramento do seu meio social. A relevancia desses estudos far-se-a,
sobremaneira, quando a sensibilidade para o local, o cultural, o inerente as vivéncias dos
sujeitos servir de base para conexdes do universo particular com praticas de letramento
legitimadas em outros ambientes. Desse modo, ndo se deve negligenciar a importancia do
acesso aos diversos saberes produzidos pela humanidade e que, sem davidas, pode dialogar
com as praticas especificas da mais longinqua comunidade.

Por esse angulo, tanto nao faz sentido considerar um letramento auténomo,

desconsiderando as praticas locais de um grupo situado histdrica e socioculturalmente, como
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seria igualmente vazia uma proposta que se fechasse nas praticas locais, uma zona de dominio
e conforto dos sujeitos aprendentes, sem oferecer-lhes o desafio do proximo passo, a abertura
de janelas para experiéncias de fora, com as quais se possa reconhecer similitudes ou
dessemelhancas. Isso equivale a dizer que, em se tratando do ensino de literatura, se os textos
das préaticas de letramento local sdo indispensdveis para que possam atribuir sentido a
aprendizagem, os textos literarios sdo necessarios para fazé-los saltar para a esfera do desafio,
possibilitando-lhes, inclusive, redimensionar e reescrever as experiéncias locais. Afinal, se ndo
for a escola essa agéncia propulsora da ampliacao do repertorio cultural dos sujeitos, quem o
sera?

Vé-se que o desdobramento natural dessa concepgao de letramento € pensar o letramento
literario como uma das praticas sociais de escrita. No entanto, se assim for, teremos perpetuada
a velha dualidade que leva a distinguir as leituras mais socialmente valorizadas — a tradi¢ao —,
das leituras socialmente estigmatizadas ou negligenciadas ou simplesmente desfavorecidas — as
produgdes locais. Todavia, o conceito de letramento literario que endossamos € o que o concebe
como “processo de apropriagdo da literatura enquanto construcdo literaria de sentidos”
(COSSON; PAULINO, 2009, p. 67). Assim sendo, por ser um processo, ocorre durante toda a
vida, e esta para além da escolarizac¢do. Por isso, quando o individuo chega a escola, ja leva
consigo experiéncias literarias, ainda que aquelas formas mais elementares, decorrente do
conhecimento popular manifesto em lendas, parlendas, ditos populares, letras de musica etc., e,
quando sai dela, ndo estard plenamente “letrado” literariamente, pois isso se da continuamente,
com reconstrugdes € negociagdes; por ser apropria¢do requer a atuagdao do leitor, a sua
interagdo com o texto numa relagdo de pessoalidade, imprimindo nele as suas marcas; essa
literatura que sera objeto de leitura, ndo estd limitada a textos consagrados ou aqueles das
praticas sociais situadas, trata-se de um corpus bem mais amplo, composto por textos (nao so6
escritos) e atividades variadas que constituem um repertorio cultural; por fim, a construgdo
literaria de sentidos a ser empreendida reclama uma imersdo no texto, uma intensa interagao
verbal. (COSSON, 2009, 2015).

Em se tratando de aspectos metodologicos, podemos ainda conceber uma analogia entre
a ideia de Kleiman (2007) sobre o ensino de lingua que tem como ancora os letramentos ¢ a
proposta de letramento literario na acepgao aqui adotada. Para a autora, o ensino de lingua deve
ser estruturado em torno das praticas de letramento, e ndo dos contetidos, como ocorre
tradicionalmente. Ela defende que os contetdos a serem trabalhados serdao definidos a
posteriori, dentro da abordagem do uso da lingua escrita, ou, dos eventos de letramento. A

pergunta basica que orienta o trabalho pedagogico assim organizado é: “quais as praticas sociais
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significativas para o aluno e sua comunidade?” ao invés de “qual € a sequéncia mais adequada
de apresentacdo dos contetidos linguisticos, textuais ou enunciativos?”. Vé-se que, nesta tltima,
sdo os conteudos o eixo estruturante, € ndo os eventos de letramento, como propde a autora. O
mesmo procedimento vale para o ensino orientado pela proposta de letramento literario. A
pergunta bésica é: “quais leituras sio significativas para o aluno e sua comunidade?”!'* Ao invés
de uma sequéncia de contetidos predefinida, neste particular, pela cronologia historiogréfica.
O letramento literario como paradigma de ensino pressupde a pratica da leitura literaria
como realidade imprescindivel. Cosson (2014a) afirma que nosso corpo ¢ a soma de varios
corpos, sendo que, dentre eles, temos o corpo linguagem. Como a “mais definitiva e definidora
das criagdes do homem” (COSSON, 2014a, p. 15), € pela palavra que este se constitui e instaura
o mundo a nossa volta. O corpo linguagem, portanto, para manter-se saudavel, ha de alimentar-
se de palavra. Onde entao encontrar a palavra em seu mais perfeito estado, em sua plenitude de
poder simbolico, sendo na literatura? Ainda nas palavras do autor, “ela guarda em si o presente,
o passado e o futuro da palavra.” (COSSON, 2014a, p.17). Nessa simbiose de tempos e de
espagos concentrados e materializados em linguagem, o individuo leitor pode, inclusive,
vivenciar a experiéncia de ser outros sem, no entanto, deixar de ser-se. Cumpre, portanto, pensar
no processo de pedagogizacdo da literatura que nao descaracterize seu lugar de objeto artistico,

ou seja, sua capacidade de fruicao.

2.2.2 Literaturizando as aulas de Lingua Portuguesa: aspectos metodolégicos para o

trabalho com literatura no Ensino Médio

Com base na minha propria pratica de sala de aula e na observancia da pratica de colegas
¢ possivel perceber que o perfil das aulas de Lingua Portuguesa no ensino médio publico (isto
¢, lingua e literatura juntas) costuma variar conforme as aptiddes dos professores que ministram
a disciplina. Dentro das escolhas que lhes cabem fazer diante do contetdo programatico,
aqueles que se afeicoam ao conteudo de literatura exploram-no com vigor (ainda que seguindo
o tradicional modelo historicista); os que se sentem mais alentados com o ensino de analise
linguistica (ou o julgam superior em utilidade), optam por prioriza-lo; hé, ainda, os que alternam

conteudos de literatura com conteudos de gramatica, embora tratando-as como instancias

%o paradigma Social-Identitario também se interessa pela pergunta “Que leituras sdo significativas para o
aluno?”, o que muda de um paradigma para outro ¢ o conceito de “significativo”: no paradigma Social-Identitario
leituras significativas sdo aquelas que dialogam com as vivéncias e as identidades dos alunos, no Letramento
Literario sdo significativas as leituras capazes de desafiar o aluno a ponto de provocar-lhe o salto para um nivel
superior de proficiéncia leitora.
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estanques e pouco concilidveis. Mesmo quando se encontram propostas que tentam conciliar
um e outro, o texto literario e o ensino de lingua, ndo raro cai-se no equivoco de usar o texto
meramente como pretexto (LAJOLO, 1982) para o fim Gltimo de fazer analise linguistica.

Com essa constatacdao, nao quero minimizar a dificuldade que €, deveras, administrar a
diminuta carga horaria da disciplina cumprindo um conteudo programatico muitas vezes
embaracoso, atender, dentro do possivel, as expectativas da turma com relacdo a matéria,
cumprir determinagdes institucionais, contemplar as necessidades de letramento da comunidade
de leitores e, a0 mesmo tempo, preparar os alunos para as exigéncias da pos-escolarizagdo
basica, como o exame nacional do ensino médio (ENEM), vestibulares e demais exames para
ingresso em cursos de nivel técnico ou profissionalizante. Igualmente complexo ¢ dar-se conta
dos equivocos pedagogicos cometidos quando muitas vezes € o proprio material didatico
selecionado pelas institui¢des que direciona o caminho metodologico.

Outro impasse que ndo parece de todo resolvido diz respeito a unido dos contetidos de
lingua e de literatura numa Unica disciplina. As Orienta¢des Curriculares para o Ensino Médio
(2006), documento que surge em reagao ao pouco caso legado a literatura pelos PCN (2000),
ao dedicarem uma sec¢ao especifica para a descricao das peculiaridades da literatura entendem
que, embora sejam faces do mesmo objeto (a lingua), o ensino de lingua e o ensino de literatura
tém fins especificos, e ndo basta considerar a leitura do texto literario no conjunto amplo de
leitura dos diversos tipos de texto, dadas as particularidades daquele com relacdo a estes.
Literaturizar as aulas de lingua portuguesa nao seria um meio de sobrepor o ensino de literatura
ao ensino de lingua, mas uma tentativa de equacionar os dilemas descritos nos paragrafos
anteriores. O substantivo “literaturizagdo” foi cunhado por Jorge Larrosa em “Pedagogia
profana” (2000), em virtude do seu estudo acerca da associacdo entre educacgdo e literatura.
Esse termo ¢ retomado por Maria Amélia Dalvi (2013) num texto em que trata de aspectos
metodoldgicos do ensino de literatura. A autora o utiliza, tal como Larrosa, propondo, ao invés
da pedagogizacdo da literatura, a literaturiza¢do da escola. No referido texto, Dalvi revisita as
dez teses sobre o ensino do texto literario propostas pelo professor Vitor Manuel de Aguiar e
Silva (1998), das quais destaco a tese nimero II, que trata da “centralizacdo do texto literario
no ensino de lingua” e a tese nimero V, “a recusa a pautar o ensino de lingua e literatura em
torno de ‘contextualizacdes histdricas’ ou ‘historiografias’ descontextualizadas”.

Estas duas teses parecem traduzir bem o sentido de “literaturizacdo” do modo como o
estamos retomando. Primeiro, defendemos que o ensino de lingua seja delineado pela literatura,
isto €, a reivindicacao da centralidade da literatura. No entanto, que essa literatura ndo se reduza

ao historicismo, o que equivaleria a trocar “seis por meia dizia”, mas que oportunizem aos
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alunos, tanto quanto possivel, a vivéncia de experiéncias com e por meio da leitura literaria.
Nisto entendemos estarem circunscritos os efeitos da proposta de letramento literario, que, por

sua vez, s0 ocorrera de modo satisfatorio mediante a mediagao consciente do professor.

2.2.3 O letramento literario e o papel do professor

Por ser a palavra esse canal para tornar o mundo e o homem compreensiveis, e dada a
necessidade humana de alimentar o corpo linguagem, a presenca da literatura na escola ¢é
fundamental. Contudo, parece consensual entre pesquisadores que tratam da literatura em sua
dimensdao do ensino (BARTHES, 1979; LEITE, 1983; BORDINI; AGUIAR, 1993;
COLOMER, 2007; CHAMPAGNON, 2009; TODOROV, 2009; ZILBERMAN, 2009;
LAJOLO, 2009; COSSON, 2014a, 2014b, 2020; DALVI et al, 2017)" que falta a escola dar a
conhecer o sentido da literatura, a sua razao de ser. Todorov, por exemplo, fala que o estado de
perigo da literatura nao tem relagdo com o desaparecimento de bons poetas e prosadores (pelo
contrario, eles continuam surgindo), mas pela maneira como a literatura tem sido apresentada
a juventude, pondo em risco a percepcao, por esses receptores, do que ela é capaz de realizar

em nos leitores:

[...] revelacdo do mundo, ela pode também, em seu percurso, nos transformar a cada
um de nos a partir de dentro. A literatura tem um papel vital a cumprir; mas é preciso
toma-la no sentido amplo e intenso que prevaleceu na Europa até fins do século XIX
e que hoje é marginalizado, quando triunfa uma concepgao absurdamente reduzida do
literario. (TODOROV, 2007, p. 76-77).

Essa concepgao reduzida do literario a qual se refere Todorov manifesta-se nos meios
equivocados de explorar a literatura em contexto de sala de aula, hora privilegiando a critica,
hora a estrutura, outras ainda a histéria. Diferentemente dos outros campos, como a Fisica, ou
a Historia, o ensino de literatura tem como centro a disciplina, ao invés do seu objeto
(TODOROV, 2007).

Também no Brasil, a escola parece ndo cumprir suficientemente o papel de dar a
conhecer ao aluno as potencialidades da linguagem literaria. Soares (2001) acentua que a
escolarizagdo da literatura tem contribuido para a sua deturpacao e distor¢ao, resultantes de uma
pedagogizacdo mal concebida. Essa apropriacdo insuficiente da literatura pela escola ¢

mencionada também por Cosson (2014a):

15 Estdo sendo citadas as edi¢des consultadas para a escrita deste trabalho, as mesmas listadas nas referéncias.
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No ensino fundamental, a literatura tem um sentido tdo extenso que engloba qualquer
texto escrito que apresente parentesco com ficgdo ou poesia. [...] No ensino médio, o
ensino da literatura limita-se a literatura brasileira, ou melhor, a historia da literatura
brasileira, usualmente na sua forma mais indigente, quase como apenas uma
cronologia literaria, em uma sucessao dicotdmica entre estilos de época, canone e
dados biograficos dos autores, [...]. Os textos literarios, quando aparecem sao
fragmentos e servem prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos periodos
literarios antes nomeados. (COSSON, 2014a, p.21).

Nao causa estranhamento que essa formula seja adotada pela grande maioria das escolas
do nosso territério. O autor reitera, ainda, que a escola peca ora em nome da ordem (quando se
segue a risca os programas curriculares que privilegiam a historia da literatura), ora em nome
da liberdade ou do prazer (quando se acredita que basta a leitura de qualquer texto,
assistematicamente). Ele defende, portanto, um trabalho com a linguagem literaria que,
considerando as possibilidades de frui¢ao do texto, tenha o rigor e o compromisso exigidos por
todo tipo de saber. Enquanto lugar de conhecimento, assinala Cosson (2014a), a literatura
precisa ser ensinada, a despeito de algumas concepcdes que acreditam ser essa uma matéria
impossivel de ser explorada, cabendo puramente, para seu aproveitamento, o mero deleite.

Num artigo em que apresenta aspectos sobre a relacao entre literatura e educagao, o
professor Flavio Henrique Albert Brayner (2005), analisando o pensamento dos tedricos da
educacdo Philippe Meirieu e Jorge Larrosa, fala sobre duas posi¢des divergentes sobre a
participagdo do professor na mediagdo de leitura: uma em que ele ¢ protagonista, uma vez que
lhe cabe preencher os vazios e pontos de indeterminacdo do texto, tornando-o um leitor
interposto entre o texto e o aluno; outra em que ele € o vildo, pois se recusa por completo a sua
participacdo na mediagdo de leitura.

Ambas as posi¢des sdo recusadas pelos pressupostos do letramento literario. A primeira,
porque ¢ o leitor que atua na interpretacao do texto, a medida que o proprio texto (e ndo um
leitor intermedidrio) interpela-o a reflexdo e ao didlogo interior. Em termos praticos, conceber
o professor como leitor interposto significa dizer que a interpretacdo do texto ¢ tarefa dele,
cabendo ao aluno apenas concordar e repetir. A segunda posicdo seria rejeitada porque, na
proposta de letramento literario a mediagdo do professor ndo s6é ¢ necessaria, como
indispensavel, uma vez que ele ¢ considerado um leitor mais maduro e, por isso, apto para
auxiliar os alunos no percurso de desenvolvimento da competéncia literaria.

A visdo do texto literario como monumento intocéavel e inatingivel, defendida por alguns
estudiosos, ¢ refutada também por Leite (1983), ao postular que o aluno jamais alcancara as
potencialidades do texto literario se ndo lhe forem dadas as condi¢cdes de conhecé-lo

suficientemente. Para isso, faz-se mister a interven¢ao madura do professor no sentido de fazer
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aflorar sentidos possiveis para o texto literario, pois, muito pouco acrescenta ao leitor uma
leitura acerca da qual ndo se ultrapassa o nivel da decodificagdo para o da construgdo de
sentidos. Além do mais, explica a autora, a leitura literaria ¢ uma experiéncia enriquecedora
ndo somente porque ¢ prazerosa ou porque pode possibilitar a criagdo do habito da leitura.
Usando as palavras de Cosson (2014a) a literatura, “como nenhum outro tipo de leitura faz,
possui os instrumentos necessarios para conhecer e articular com proficiéncia o mundo feito
linguagem.” (COSSON, 2014a, p.30).

Essa mediagdo do professor, por sua vez, deve ser sensivel e flexivel, capaz de inclinar-
se sempre que necessario as expectativas da turma, mas também responsavel e segura, capaz de
dirigir o processo de leitura dirimindo caminhos interpretativos que ndo tenham reflexo no texto
e estimular a construcao de sentidos por meio da exploragdo dos diferentes aspectos suscitados
por ele. Tal postura reflete a opgao pelo equilibrio no que concerne as duas posicoes citadas por
Brayner (acima apresentadas): nem protagonista, nem vildo, visto que o professor ¢ um leitor

autorizado para dirigir processos de leitura sem que isso configure imposi¢ao.

2.3 E A LITERATURA HUMANIZA? A FORMACAO HUMANA COMO DECORRENCIA
DO PROCESSO DE LETRAMENTO LITERARIO

“[...] E assim, sem as palavras adequadas para traduzir e expressar o que sentimos, sem termos que
ajudem a perceber e a nomear nossos assombros, éxtases e perplexidades frente ao movimento da
vida, vamos nos adoecendo e nos desumanizando.”

Dante Gallian

A histéria de que a literatura humaniza cheira a poeira. Pior do que isso, pode carregar
em si fortes vestigios de moralismo e preconceitos. A vinculagdo da literatura ao carater
humanizador possivelmente pode remeter aos gregos da Antiguidade, que usavam as narrativas
e o teatro para educar a juventude pelo modelo dos herois retratados. Ademais, numa época em
que muito se fala da necessidade de valorizacdo das diferentes expressoes identitarias e
artisticas, postular a existéncia de um potencial humanizador na literatura suscita a suspeita de
que se estd a legitimar a segregacdo e discriminacdo para com determinadas expressoes
literarias, pois, que literatura serviria para humanizar? Decerto que um determinado grupo de
textos consagrados e reconhecidos com o estatuto literario.

Marcia Abreu (2006), depois de criticar a chamada Grande Literatura, a propulsora da

reclamada humanizacdo, em detrimento das literaturas de massa, acusadas de promoverem a
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alienacdo de seus leitores, parece ter finalizado a questdo quando constata, através de Terry
Eagleton (2001), que os leitores de literatura, também eles, sdo propensos as mais terriveis
atrocidades. Ela afirma, a partir dai, que “Uma definicdo de Literatura como fonte de
humanizagdo nao se sustenta diante do fato de que ha gente muito boa que nunca leu um livro
e gente péssima que vive de livro na mao.” (ABREU, 2006, p. 83). Abreu investe em sua
descoberta e segue apresentando uma pesquisa em que um grupo de leitores de Paulo Coelho
foi analisado com o intuito de que, pela desmistificagao de seus perfis de leitores e dos efeitos
de tais leituras nesses sujeitos, caiam por terra a ideia de que o leitor de literatura de massa ¢
um leitor menos gabaritado e a de que a leitura de bestsellers ¢ alienadora.

A autora esta contrapondo uma tradicdo de criticos literarios e de escritores que
acreditaram e acreditam no potencial humanizador da literatura. Citarei a seguir algumas
posigdes divergentes entre si acerca dessa tese, a comegar por uma experiéncia recente, deste
século, para ilustrar como a defesa da humanizacdo estd viva, apesar das criticas que vem
recebendo.

No livro “A literatura como remédio — os clédssicos e a saude da alma”, do professor da
Escola Paulista de Medicina da Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP), Dante Gallian,
ele descreve um projeto de sua autoria criado no curso de Medicina em 2001, o Laboratdrio de
Leitura (LabLei), cuja proposta era a de realizar encontros semanais para leitura e discussao de
classicos da literatura. A velocidade e as multiplas ocupacdes que caracterizam a vida do
homem pos-moderno, defende o autor, estariam nos adoecendo e desumanizando. Assim, o
projeto fora pensado num contexto em que entrava em pauta a questdo da humanizacdo em
saude, para promover aos estudantes de medicina, tdo envoltos em questdes técnicas relativas
a saude do corpo, discussdes que tratassem de aspectos que pudessem servir de combustivel e
“remédio para a alma”, em vista da formagao de profissionais aptos a exercerem a profissao de
modo mais humano.

A atividade se da basicamente com a leitura individual, em casa, de uma obra
consagrada indicada pelos organizadores e posterior discussdo desta no grupo. Cada
participante faz seu relato de leitura, contando, primeiro se conseguiu concluir a leitura, até que
ponto atingiu, quais as dificuldades encontradas e quais as primeiras impressdes. Do
compartilhamento individual das experiéncias pessoais, amplia-se a discussdo para aspectos
especificos da obra. A iniciativa, desde o principio, superou as expectativas dos idealizadores
pela aceitagdao dos participantes e pelos relatos que foram surgindo ao longo da experiéncia,
demonstrando os frutos positivos dos encontros. Atestando esse sucesso, o projeto recebeu, em

2014, o Prémio Viva Leitura e em 2016 foi homenageado na Brooklin Fest, evento de cultura
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e educagdo que ocorre anualmente em Sdo Paulo. O autor destaca cinco efeitos que puderam
ser percebidos com a experiéncia do laboratorio de leitura, dos quais, dois deles podem ser
identificados com o ideal de humanizagdo: o efeito nimero 3 — suscita o encontro com as
questdes essenciais da existéncia humana e impacta na formagdo e vivéncia ética, e o efeito
nimero 4 — propicia a humanizagao através da abertura para si e para o outro.

Sem entrar no mérito do que o projeto tenha de polémico ou de exagerado, equiparando
literatura a “remédio”, fato ¢ que se tem uma prova viva de que a tese da humanizacao pela
literatura segue com vigor no século XXI. Poderia aqui citar outros projetos, como o0s
desenvolvidos em presidios em varias partes do Brasil que usam a literatura com o intuito de
promover a ressocializagdo de detentos, acreditando que o contato com o mundo feito
linguagem dos personagens pode redimi-los da culpa, (efeito esperado, alids, para qualquer
sujeito leitor, ndo somente para detentos), mas citarei apenas este.

Outras versdes dessa crenga no poder humanizador da literatura, podemos encontrar em
pensadores como Edgar Morin, antrop6logo e socidlogo francés que defende que o estudo da
linguagem ¢ fundamental para o aprimoramento da condi¢ao humana. E, dentro da linguagem,
a literatura, sua “forma mais consumada”, que “nos leva diretamente ao carater mais original
da condi¢do humana” (MORIN, 2003, p. 42). Morin localiza na literatura pelo menos trés
diferentes caracteristicas que confluem para a formag¢do humana. O primeiro diz respeito a
capacidade da ficcdo de apresentar a complexidade do homem e das relagdes humanas. Nas
palavras do autor, o romance revela a complexidade humana ignorada pela ciéncia do século
XIX. Quando esta procurava ‘“dissolver a complexidade das aparéncias para revelar a
simplicidade da realidade” (MORIN, 2003, p. 90), a literatura fazia o caminho oposto: “revelar
a complexidade humana que se esconde sob as aparéncias de simplicidade”, ao passo que
“revelava os individuos [como] sujeitos de desejos, paixdes, sonhos, delirios; envolvidos em
relacionamentos de amor, de rivalidade, de 6dio; inseridos em seu meio social ou profissional;
submetidos a acontecimentos e acasos, vivendo seu destino incerto.” (MORIN, 2003, p. 90).

O segundo fator que singulariza a linguagem literaria, segundo Morin, ¢ o valor
cognitivo presente na metafora, outro aspecto rejeitado pelo discurso cientifico. O autor explica
que a metafora “supera a descontinuidade e o isolamento das coisas” e “permite dar intensidade
afetiva a inteligibilidade que ela apresenta.” (MORIN, 2003, p. 90-91). Assim sendo, Morin
defende a substitui¢do de um pensamento que separa e dissipa por um pensamento que distingue
e une, fazendo reconhecer que o conhecimento das partes depende do conhecimento do todo, o
que ele ird chamar de pensamento complexo. Essa reforma do pensamento valoriza o

conhecimento que pode ser compreendido, ao invés de simplesmente explicado, que configura
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a terceira caracteristica da literatura apontada pelo autor com potencialidade para a formacao

humana. Nesse sentido, ele afirma:

H4 um conhecimento que ¢é compreensivel e¢ estd fundado sobre a
comunicacao e a empatia — simpatia, mesmo — intersubjetivas.

Assim, compreendo as lagrimas, o sorriso, o riso, o0 medo, a cdlera, ao ver o
ego alter como alter ego, por minha capacidade de experimentar os mesmos
sentimentos que ele. A partir dai, compreender comporta um processo de
identificacdo e de projecdo de sujeito a sujeito. Se vejo uma crianga em
prantos, vou compreendé-la ndo pela medi¢ao do grau de salinidade de suas
lagrimas, mas por identifica-la comigo ¢ identificar-me com ela. A
compreensdo, sempre intersubjetiva, necessita de abertura e generosidade.
(MORIN, 2003, p. 92).

Em suma, a literatura tem a propriedade de falar ao seu leitor de modo a promover a
compreensdo da vida e ndo dar uma explicacio sobre ela. Identificacdo, empatia,
experimentacao e intersubjetividade sdo experiéncias intrinsecas a leitura literaria e, como tal,
devem ser postas a servigco no ensino de literatura.

Outro pensador que defendeu a ideia de humanizagao pela literatura foi o critico literario
brasileiro Antonio Candido. Numa palestra intitulada “A literatura e a formag¢do do homem?”,
na década de 1990, se propoe a falar especificamente em como a literatura tem a capacidade de
“confirmar a humanidade do homem”. Nesse aspecto, ele a coloca dentre as necessidades
fundamentais do ser humano, considerando-a um direito humano de primeira ordem, o que pode
ser atestado pela sua universalidade. Para Candido, a literatura ¢ tdo necessdria ao equilibrio
social como o sono e o sonho sdo para o equilibrio psiquico, de modo que “¢ fator indispensavel
na sua humanizacao [...] inclusive porque atua em grande parte no subconsciente € no
inconsciente” (CANDIDO, 2011, p. 177). Importante, porém, salientar que essa humanizagao,
para Candido, ocorre ndo de forma unilateral, pacifica ou ingénua, ele afirma que a literatura
educa “com altos e baixos, luzes e sombras”, pois concentra em si 0 que as sociedades
sancionam e o que elas proscrevem, o bem e o mal.

Converge, em parte, com essa compreensdo de Candido o pensamento de Georges
Bataille, em “A literatura e o mal”, que retine textos escritos datados entre 1946 e 1957, quando
foi publicado originalmente. Com tradu¢ao de Fernando Scheibe (2017), ele acredita ser o mal
uma realidade inerente e inseparavel da literatura. Nesse aspecto, o autor a considera como um
potencial perigo. Escrever literatura seria uma atividade transgressora, por isso o autor ¢ sempre
culpado. Escrito apds as duas grandes guerras, Bataille parece reconhecer, no predmbulo da

edicao, que suas conclusdes estdo diretamente ligadas, de um lado, a efervescéncia da atmosfera
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tumultuosa que pairava na sua geragdo, de outro, aos “ecos abafados” do “tumulto de sua
juventude”, embora os textos tenham sido escritos na sua maturidade. Para ele, a forma aguda
de mal presente na literatura ndo traduz a auséncia de moral, mas exige uma hipermoral. Em
entrevista, Bataille relata que a exposi¢ao da relacdo entre o mal e a literatura deve soar como
uma adverténcia do seu perigo, adverténcia essa que, por sua vez, pode funcionar como
instrumentalizagdo para enfrentamento do perigo que representa a literatura. Finaliza afirmando
que o homem “s6 ¢ verdadeiramente homem se enfrentd-lo”, pois ela nos permite entrar em
contato com as perspectivas humanas de modo completo.

Candido (2011) e Bataille (2017) concordam que a literatura ndo €, portanto, inofensiva,
mas “pode causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a propria vida, da qual ¢é
imagem e transfiguragdo” (CANDIDO, 2011, p. 178), admitindo assim o modo desordenado
porque se da o seu papel de formador da personalidade, podendo ser fator de perturbacao e
conflito. Todavia, Antonio Candido concebe essa humanizagdo para além do contetido, mas
principalmente pelo que ela encerra em sua forma. E na forma que se consuma, segundo este
critico, a fun¢do humanizadora da literatura, pois ela tem a propriedade de, com sua natureza
ordenada, manifestada pela sonoridade, pela criteriosa combinacdo de palavras, pelo poder
sugestivo da rima e a cadéncia do ritmo, organizar o caos que nos habita. Por isso, “toda obra
literaria pressupde esta superacao do caos, determinada por um arranjo especial com as palavras
e fazendo uma proposta de sentido” (CANDIDO, 2011, p. 180). Ainda citando o autor, “o que
na literatura age como for¢a humanizadora ¢ a propria literatura, ou seja, a capacidade de criar
formas pertinentes” (CANDIDO, 2011, p. 184).

Essa valorizacdo de Candido a forma literaria como latente propulsora de humanizagao
dialoga de algum modo com o que Carlos Nougué (2018) chama de “a arte do belo”. Diferente
de Bataille, que entende a relagdo da literatura com o mal como um perigo, Nougué dira que a
literatura, cuja beleza estd manifesta ndo s6 no conteudo como na forma, tem por finalidade
conduzir ao bem. De base Aristotélica, essa concepgao sustenta que a Poética (leia-se literatura,
ou, arte do belo) conduz a Retorica pela representacdo do belo e do feio; bem como a Retorica
(arte de fazer suspeitar o verdadeiro) conduz a Dialética pelo bem e pelo mau; e esta, por sua
vez, conduz a Logica (que ¢ o julgamento entre o que ¢ € o que ndo ¢) pelo verossimil e pelo
inverossimil. Mesmo quando diante da representacdo do mal, a finalidade de conduzir ao bem
estaria configurada, pois, explica o autor, a representacdo do mal ou do feio, provoca no leitor
a sua repulsa, uma espécie de efeito purgativo.

Todavia, essa teoria ¢ fortemente rejeitada pela filosofia moderna, e uma das razdes

dessa rejeicao ¢ a negacdo da existéncia de bem e mal como realidades dicotomicas, ideia que
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tem em Friedrich Nietzsche um de seus principais representantes. Em “Para além do bem e do
mal” (1886) ele se propde desconstruir toda a tradi¢do filosofica até aquele momento, fundada
no que ele chama de dogmatismo da busca pela verdade, e instaurar uma nova ordem de
pensamento no qual as fronteiras entre bem e mal, verdade e falsidade fossem apagadas. Nesses
termos, bem e mal, verdade e falsidade, belo e feio, contrariamente a defesa de Nougué e toda
a tradigdo classica, seriam instancias relativas, ¢ estariam condensadas numa mesma realidade.
Pode-se afirmar que Nietzsche obteve €xito no seu intento, uma vez que a critica a tradi¢do
filosofica anterior ao século XIX alcangcou um grande nimero de pensadores modernos e se
desdobrou em muitas outras formulagdes tedricas que vieram depois dele, e o seu pensamento
¢ hegemonico na atualidade. Contudo, como o postulado nietzscheano nao reclama para si o
estatuto de verdade, por ser justamente esse o seu combate — a negacao da busca pela verdade
e do culto a supostas verdades — podemos considerar que a questao continua em aberto e, como
tal, passivel de discussoes.

Essa exposicao se faz necessaria para justificar a razao pela qual estamos tratando de
formag¢do humana/humanizagdo num periodo de reivindicagdes sociais setorizadas, como tém
sido, particularmente, as primeiras décadas do século XXI. Desdobramentos de uma onda de
movimentos sociais que nascem na segunda metade do século XX, impulsionados, dentre
outros, pelo movimento de Contracultura (Estados Unidos, década de 1960), pregam a
dignidade de direitos em termos de raga, gé€nero, religido etc. Desse modo, ganharam notavel
relevancia, nesse periodo, discussdes e politicas sobre racismo, feminicidio, homofobia,
misoginia e intolerancia religiosa. Paralelo a isso, a sociedade brasileira passa, nos ultimos anos,
por um crescente processo de polarizagdo social e politica, evidenciado em grande medida pelas
redes sociais, que ddo visibilidade a militancias dos mais diversos interesses. No campo do
discurso ¢ que se tém travado as mais ferrenhas batalhas. J4 ndo se falam em fatos, mas em
“narrativas”; ou, quando se pensa em tratar de fatos, ha que se passar por peneiras, porque
podem sempre ser fakes, ja a verdade, quando aparece, ¢ precedida de prefixo: € o império da
chamada pés-verdade.

A pandemia da COVID-19, que alterou o curso da vida de nagdes inteiras em 2020 e
2021, aprofundou essa polarizacao sdcio-politico-cultural. A crise sanitaria veio acompanhada
de muita tensdo e até panico. As recomendacgdes da Organizacdo Mundial de Saude (OMS)
eram de que todos deviam permanecer em casa, em isolamento. O uso de méscara se fazia
necessario em toda a parte e a lavagem ou assepsia frequente das maos evitariam o contagio. O
medo do inimigo invisivel, e que poderia estar em qualquer lugar, em todo o lugar, fez com que

muitos adoecessem, se ndo de covid, de ansiedade e seus agravamentos. Nao bastasse esse clima
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de pavor, a populagdo ainda lidava com controvérsias de orientacdes e discursos dispares:
enquanto a OMS orientava para o “fique em casa” e guiava medidas restritivas de prevengao, o
governo brasileiro ensaiava seguir a contramao, questionando os decretos impeditivos e
minimizando o cenario de panico que se nos apresentavam. Desse modo, politizados os eventos
relativos a pandemia, a populagdo tem diante de si um duplo desafio: de um lado, fugir do virus
e da possibilidade da morte precoce, dolorosa e solitaria a que estavam fadadas as vitimas do
SARS COV-2, do outro, proteger-se, na guerra discursiva, das verdades forjadas com palavras
vazias. A morte virou o assunto principal de todos os canais de informagao. Mas o adoecimento
social, em curso ja ha tempos mais remotos, promove outros tipos de morte, que, se nao
comprometem a existéncia fisica, corroem as estruturas invisiveis que tornam possivel a
convivéncia com o outro: a morte da empatia e do respeito.

Esse parece, portanto, um contexto propicio para que se fale de humanizacao, entendida
aqui como o processo de distanciamento da animalidade irracional, que conduz a todo tipo de
brutalidade, truculéncia, egoismo, alheamento, desordem das paixdes, iniquidade, compulsdes
e crimes e apropriagao dos atributos singulares da espécie humana, que ¢ dotada de inteligéncia
e vontade, capaz de cuidar e amar, ser solidario e empatico, servir € consolar, planejar e
resignar-se, ser justo e equilibrado. Como ambas as poténcias compdem o ser humano, convém
que ele seja educado a almejar os valores mais altos, ou seja, aqueles que impedem a
autodestrui¢do e tornam possivel a convivéncia harmoniosa com o outro e com o meio em que
vive.

Humanizar-se (e contribuir com a humanizagao de outrem) ¢, assim, uma necessidade
que antecede a todas as outras, uma vez que o individuo humanizado: compreende e respeita as
diferengas, ndo as tornando motivadoras de discriminacdo e ofensas; entende o seu papel no
meio social em que vive, fazendo-se responsavel pelo cuidado com o seu semelhante;
compreende a si mesmo como agente de mudanca e propulsor de uma cultura de paz, onde
prevaleca a busca pelo bem em nivel pessoal e grupal. Decorre dai que, para além das lutas das
minorias por seus interesses particulares, o empenho pela humanizag¢ao dos individuos ¢ uma
necessidade que se sobrepoe. O processo de humanizagao pressupoe a criagao de subjetividades
de tal modo conscientes do seu papel, dos seus limites, fragilidades, responsabilidades e
potencialidades de modo que, no futuro, inexista a exclusdo de minorias.

Neste trabalho, que adota o letramento literario como paradigma de ensino,
concordamos com o potencial humanizador presente na literatura, pois este ¢ o fim tltimo do
trabalho de leitura literaria pretendido por esta teoria. Conforme Cosson (2014a), a literatura

possui a “fun¢do maior de tornar o mundo compreensivel transformando sua materialidade em
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palavras de cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” e, portanto, “para que a
literatura cumpra seu papel humanizador, precisamos mudar os rumos da escolarizagao |[...]
promovendo o letramento literario”. (COSSON, 2014a, p. 17). Também em Cosson (2020) ele
assume que o valor da literatura reside em ser uma experiéncia “extremamente libertaria e
humanizadora” (COSSON, 2020, p. 179. Para o autor, a humanizag¢ao ai esté atrelada a ideia de

liberdade, de modo que

pela relagdo intensa com a linguagem e construg¢do simboélica do mundo e de
nds mesmos, que ¢ o fundamento da experiéncia literaria, nos libertamos das
constrigdes e dos ordenamentos que nos sdo dados socialmente e nos fazemos
verdadeiramente humanos. (COSSON, 2020, p. 179).

Diante de tais direcionamentos tedricos, assumimos a tese da humanizacdo nao
entendendo que a literatura pode salvar a humanidade redimindo o homem de todos os seus
males. Se a religido, que disso se ocupa declaradamente, encontra dificuldades de alcangar tal
intento, muito mais encontrard a literatura, ignorada por uns, mal compreendida por outros e
desacreditada por outros mais. Sequer estamos alimentando alguma crencga na redencdo da
escola, que ja seria um objetivo bem menos audacioso. Talvez a literatura possa atuar
positivamente na individualidade de cada leitor que conseguir fazer uma experiéncia de leitura,
ajudando-o a compreender que os seus dramas pessoais, bem como suas alegrias e aspiragdes
nao sao so seus, ou, que os dramas, alegrias e aspiragdes das personagens também podem ser
seus. Ou ajudando-o a confrontar os outros mundos possiveis com o seu mundo particular,
fazendo-o crer na sua transformagao pessoal e na transformag¢do do seu entorno. Nao mais que
1ss0.

Nesse sentido, a pretensa humanizagao nao deve ser pensada como uma férmula magica
em que a literatura € o coelho que, inacreditavelmente, sai da cartola para redimir nossos alunos
e os leitores de modo geral. Talvez seja essa a obje¢do de autores como Marcia Abreu, que
refutou a tese da humanizagdo pela literatura. De fato, nem ¢ verdade que ela o faz de modo
direto, como assinalou Candido (2012), nem que nao ha riscos nessa aventura de ler “mundos
criados”, conforme pontua Battaile (2017). Tampouco ¢ verdade que apenas ela possa cumprir
esse papel na sociedade, mas ¢ inegavel, por sua vez, que a leitura literaria pode provocar no
individuo transformagdes fundamentais no seu modo de olhar a vida, seja por um abertura para
a percep¢ao mais sensivel das pessoas e das coisas ao nosso redor, seja pelo exercicio de,
aprofundando-se em outras subjetividades (a dos personagens) ser capaz de projetar-se no lugar

do outro e de compreendé-lo por dentro.
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Nas subseg¢des seguintes apresentaremos algumas questdes com as quais o professor de
literatura lida na tarefa de selecionar material de leitura para o trabalho em sala. De modo algum
pretendemos trazer respostas definitivas, mesmo porque a proposta dessas subse¢des nao ¢
aprofundar tais discussdes, mas, talvez, apenas evidenciar a importancia de levantar tais
questdes. As conclusdes ai postas sdo tributarias de um senso de equilibrio no julgamento de

certos aspectos polémicos quando se pensa na escolarizagdo da literatura.

2.3.1 O que se aprende com a leitura de literatura?

Uma resposta possivel para essa pergunta, como dito anteriormente, passa pela
compreensao de toda uma tradi¢ao ocidental que teve nas narrativas e mitos fundadores o eixo
de organizagdo de sua cultura. A recitagdo da Iliada e da Odisseia, bem como das narrativas
sagradas e outros textos tradicionais, foi veiculo de formagao de geragdes inteiras na civilizacao
grega. Os herdis retratados nas historias eram modelos para a formacao da personalidade dos
jovens, que haviam de ser virtuosos para que a sua natureza de ser humano fosse consumada
(JAEGER, 2001; ELIADE, 2010 apud GALLIAN, 2017). Desse modo, pode-se afirmar que o
Ocidente, por ter nos gregos a sua origem cultural, foi substancialmente construido em torno da
literatura.

O progresso trouxe consigo meios, métodos, procedimentos e objetivos diversificados
para a formacao dos individuos. Nos nossos tempos, o primado da ciéncia como principal fonte
de conhecimento e o protagonismo da tecnologia como eximio meio propagador de informacao
e cultura fazem da arte, e mais fortemente da literatura, um mero acessorio cultural. Acessorio
esse que perde cada vez mais o Unico predicado que lhe restara para justificar-lhe a existéncia:
o divertimento. Isso porque, os eletronicos, com suas possibilidades infindas de interagdo,
constituem fontes muito mais atrativas e atuais no cumprimento deste fim.

Em contrapartida, a necessidade de resgate dos reais valores da literatura foi uma defesa
de importantes pensadores dos séculos XIX e XX (inclusive como argumento para a sua
permanéncia e apre¢o no curriculo escolar), o que prova que o potencial formador dessa arte
ndo ¢ algo a ser desprezado ou legado as estantes da historia. Nao se trata de usar a literatura
como instrumento pedagogizante, o que diminuiria a sua natureza artistica. O modo pelo qual
ela ensina difere, como temos dito, da maneira como sdo apreendidos conhecimentos de cunho
cientifico ou simplesmente informativo; assim como também o tipo de aprendizado a ser
adquirido com a exposicdo a ela dificilmente pode ser medido em avalia¢des escolares. Muito

além de ensinar sobre o periodo histérico em que foi produzida (um dos principais focos do
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ensino de literatura), a literatura possibilita o autoconhecimento do sujeito, quando o coloca
frente a representacdes humanas que sdo virtualidades do real. As muito acertadas palavras de

Bergson, 2006 (apud GALLIAN, 2017) dimensionam precisamente o poder revelador da arte:

Com efeito, ha séculos que surgem homens cuja funcao ¢ justamente de ver e
de nos fazer ver o que ndo percebemos naturalmente. S3o os artistas. A arte
visa nos mostrar, na natureza ¢ no espirito, fora de nés e em nds, coisas que
ndo impressionavam explicitamente nossos sentidos e nossa consciéncia. O
poeta e o romancista divulgam o que estava em n6s mas que ignoravamos
porque faltavam-nos as palavras. [...] A medida que nos falam, aparecem-nos
matizes de emocao que podiam estar representados em nos ha muito tempo,
mas que permaneciam invisiveis: assim como a imagem fotografica que ainda
ndo foi mergulhada no banho no qual ira ser revelada. (BERGSON, 2006, p.
155 apud GALLIAN, 2017, p. 74-75).

Ademais, ao apresentar dramas humanos sobre temas universais, a literatura mobiliza-
nos as emocdes, mas também o intelecto, constituindo-se, talvez, na unica forma de
conhecimento capaz de unir essas duas pontas que compdem a alma humana. As ficgdes, longe
de serem meros devaneios do imagindario criativo dos seus autores, retratam virtualidades de
acoes, sentimentos e atitudes do homem, e passam a constituir as subjetividades dos seus

leitores. Sobre essa questdo, diz Maria Teresa Andruetto (2012):

as fic¢Ges que lemos sdo construgdo de mundos, instalagdo de “outro tempo”
e de “outro espaco” “nesse tempo e nesse espaco” em que vivemos. Uma
narrativa ficcional é, portanto, um artificio, algo, por sua propria esséncia,
liberado de sua condigdo utilitaria, um texto no qual as palavras fazem outra
coisa, deixaram de ser funcionais, como deixaram de sé-lo os gestos no teatro,
as imagens no cinema, os sons na musica, para buscar, através dessa
constru¢do, algo que ndo existia, um objeto autdbnomo que se agrega ao real.
(ANDRUETTO, 2012, p. 54-55, grifos do autor).

Desse modo, a leitura literaria leva os individuos ao conhecimento de suas proprias
fragilidades, medos, contradi¢cdes e grandezas. Fato que leva Barthes (1979) a afirmar a
supremacia do literario dentre as demais disciplinas do curriculo, uma vez que ela ndo s6 reune
saberes de diferentes ci€ncias como o faz sem engessa-los ou fixa-los. Na literatura, os saberes
mobilizados sdo indiretos e sutis, mas vivos, pois ela nos diz “que sabe muito sobre os homens”
(BARTHES, 1979, p. 19). E, portanto, do equilibrio entre intelecto e sensivel, razdo e emogio

que resulta o ser humanizado.
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2.3.2 A literatura pode ser util?

“I...]

- E canta?

— Canta nada. S6 faz chiar assim.

— Passarinho besta, hein?

—E. Néo presta pra nada, é s6 bonito.”

(Ivan Angelo, “Negocio de menino com menina”)

O dialogo que abre essa subsegdo esta no conto de Ivan Angelo, “Negocio de menino
com menina”, como indica a epigrafe. A filha do homem rico vé o menino pobre carregando
um passarinho e deseja té-lo. O homem tenta convencer o menino a negociar o passarinho, mas
ele rejeita todas as ofertas. O trecho em questdo refere-se ao momento em que o homem
questiona as qualidades da ave, chegando a conclusao de que se trata de um “passarinho besta”,
ao que o menino responde que, realmente, ndo serve pra nada, ¢ sO bonito. Algumas
interpretacdes identificam essa fala do personagem com a propria literatura. Mas sera que ela
nao precisa mesmo servir para nada e sO ser bonita?

O destaque ao valor estético da literatura por vezes € posto em contraponto ao seu valor
utilitario. Em outras palavras, ha segmentos que entendem o valor estético meramente como
detalhe ornamental da linguagem literaria, e que, prioritariamente, esta deve estar a servigo de
algum tipo de engajamento para ser util ao publico. Esta ¢ uma discussao oportuna ao tratar-se
de um ensino de literatura que tenha por finalidade o letramento literario.

Em parte, pode-se cogitar que os melindres relacionados a estética sao uma reagdo a
correntes tedricas de raiz formalista e estruturalista que supervalorizaram a forma literaria a
despeito do contetido. Em termos praticos, um movimento literario que bem traduziu o apreg¢o
pela forma foi o Parnasianismo, em meados do século XIX. O movimento, que pregou o ideal
de “arte pela arte”, ¢ um exemplo de como a literatura pode estar totalmente desprendida de
comprometimento com uma mensagem, cabendo exclusivamente ao artificio das palavras
conferir qualidade e beleza ao objeto artistico. No extremo oposto, hd, na contemporaneidade,
defensores de uma arte cuja primazia e fim estao na possibilidade de engajamento politico, ndo
importando para tal o fator formal.

Ha ainda outra dicotomia, analoga a primeira, mas dessa vez do ponto de vista do efeito
da literatura, ou sua recepg¢do: por um lado, os que entendem que a arte deve dialogar com o

seu publico, ou seja, o recebedor deve participar do processo de constitui¢cao da obra, tornando-
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se dela um coautor; de outro, a defesa da arte experimental, onde o grau de distincia entre a
obra e a realidade sdo tais que ao publico resta o reconhecimento da suposta genialidade do
autor. Estes ultimos costumam objetar que os primeiros produzem uma arte massificada,
servindo assim a industria do consumo. J& os segundos, criticam dos primeiros a auséncia de
sentido pratico no fazer artistico, que seria meramente um trabalho do autor que ndo estabelece
didlogo com o leitor.

Isso posto, queremos defender que a utilidade da literatura reside na sua capacidade de
comunicar (mas comunicar do modo que ¢ peculiar a arte, isto €, indiretamente); e a sua
comunicabilidade relaciona-se intimamente com o seu valor estético. Desse modo, a perfei¢ao
formal sem nada dizer, ¢ desperdicio, assim como a comunicagdo sem trabalho formal, deixa
de ser arte. Para o ensino de literatura, acreditamos serem indispensaveis ambos os atributos,

embora, defende o critico Antonio Candido, a estética, por si so, seja capaz de comunicar, pois

a beleza artistica teria por fun¢do, de modo inconsciente, ordenar o caos interior.

2.3.3 Qual a “boa literatura” para o ensino?

Para responder a essa pergunta ¢ preciso, antes, definir dois fatos: o que se tem
considerado, usualmente, como literatura, ¢ o que chamaremos de literatura no ambito desta
proposta. Nao obstante as indefini¢des e as variadas concepgdes acerca do conceito de arte, de
modo geral, e de literatura, de modo particular, algumas conflituosas, se tomadas em
perspectiva historica ou tedrica, tentaremos delimitar, tanto mais objetivamente quanto
possivel, o que, doravante, consideraremos literatura propicia para o efeito que almejamos: o
letramento literario.

Para tornar didatica essa exposicdo, procederemos a reflexdo de alguns aspectos da
tematica para assim chegar a uma sintese suficiente da questdo: refletiremos o que julgamos
literatura propicia ao letramento literario: quanto ao periodo histérico e a pertenca ou nao ao
canone, quanto ao tema abordado, quanto a linguagem empregada, quanto a autoria ou

procedéncia.

2.3.3.1 Quanto ao periodo histérico e a pertenga ou ndo ao canone

Notamos a existéncia de duas tendéncias quando se trata de atribuir juizo de valor ao

texto literario: uma que valoriza tnica e tdo somente o cdnone como dignos de leitura, taxando
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a producdo contemporanea de necessariamente pobre, desprovida de potencial exploratério; e
outra que, por estimar excessivamente o modus operandi contemporaneo de fazer arte, atribui
visdo pejorativa ao canone, acreditando serem eles disseminadores de um modo elitista de
conceber a literatura e, portanto, imprdprios para a leitura, ou, quando muito, proprios para uma
leitura comparada com fins de desconstruir principios nela representadas.

Ambas as suposi¢des, a nosso ver, apresentam falhas. Os primeiros pecam por
preciosismo e inflexibilidade, os segundos, por excesso de reserva e imprudéncia. Ambos, por
preconceito. Defendemos que a literatura candnica embora ndo seja a unica modalidade
aprecidvel, tem o seu valor, e precisa fazer-se conhecida. Objetamos, contudo, que a distancia
historica e, por vezes, cultural de determinadas producdes impdem dificuldades a sua leitura.
Propor que estudantes do ensino médio leiam “Os lusiadas”, por exemplo, ¢é, deveras,
desafiador. O vocabulario e estruturas sintaticas ja em desuso acabam por obscurecer a tematica
e o enredo, tornando o conteudo inicialmente inacessivel. Todavia, esse obstaculo inicial nao
deve ser encarado como intransponivel, pois desse modo ndo se experimentard os ganhos que
tais leituras podem proporcionar, quando bem compreendidas.

Cabe, nesse caso, buscar estratégias que possibilitem a efetivagao da tarefa, como por
exemplo, realizar com a turma uma pesquisa prévia do significado de termos desconhecidos,
do evento historico retratado, da importancia da obra para a nagao portuguesa e para o legado
da lingua, bem como a leitura parcial e explicativa com esclarecimento acerca das referéncias
histéricas e mitologicas, sem as quais ndo pode haver compreensao. Considerando que a escola
¢ o ambiente propicio para o individuo alargar seus horizontes, ¢ relevante que seja dado ao
estudante de escola publica o direito de entrar em contato com literaturas que, mesmo impondo
algum desafio, sao imprescindiveis para a compreensao de producdes posteriores, pois, como
afirma ftalo Calvino (2007), uma das propriedades do classico é ser fonte originaria de outras

obras.

2.3.3.2 Quanto a linguagem empregada

A objecdo de serem os classicos disseminadores de um ideal elitista por apresentarem
uma linguagem com elevado nivel de elaboragdo, entendemos como Perrone-Moisés (1996),
que o trabalho da linguagem nao constitui, por si s6, um ideal discriminatorio. Sera sim
discriminatoria e antidemocratica a negacao desse conhecimento as classes mais populares.

Vez ou outra se faz criticas a obra de Machado de Assis, por exemplo, considerado um

dos maiores escritores da lingua portuguesa, por apresentar uma linguagem muito distante da
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cultivada no século XXI, principalmente pela juventude. Desse modo, Machado, criador de
obras emblematicas da nossa literatura e dono de uma fortuna critica invejavel, passa a ter sua
leitura questionada sob o argumento da necessidade de renovacao dos temas e da propria
linguagem da literatura para aproxima-la dos anseios e do gosto da juventude. Quando muito,
consideram-na propicia para uma leitura de comparagdo ou de atualizacdo'®, com a finalidade
de desconstruir algum aspecto menos apreciavel pelo professor.

Vale lembrar que mesmo no ambito de obras com linguagem rebuscada ¢ possivel criar
estratégias produtivas de leitura. Relatarei brevemente um evento curioso ocorrido numa de
minhas aulas em 2013, numa turma de 3° ano, durante a leitura de um trecho de “O alienista”,

de Machado de Assis'’, transcrito abaixo:

As cronicas da vila de Itaguai dizem que em tempos remotos vivera ali um
certo médico, o Dr., Simido Bacamarte, filho da nobreza da terra e o maior dos
médicos do Brasil, de Portugal e das Espanhas. Estudara em Coimbra e Padua.
Aos trinta e quatro anos regressou ao Brasil, ndo podendo el-rei alcangar dele
que ficasse em Coimbra, regendo a universidade, ou em Lisboa, expedindo os
negocios da monarquia.

—A ciéncia, disse ele a Sua Majestade, ¢ 0 meu emprego Unico;
Itaguai ¢ o meu universo.

Dito isso, meteu-se em Itaguai, e entregou-se de corpo e alma ao
estudo da ciéncia, alternando as curas com as leituras, e demonstrando os
teoremas com cataplasmas. Aos quarenta anos casou com D. Evarista da Costa
¢ Mascarenhas, senhora de vinte e cinco anos, viuva de um juiz de fora, ¢ ndo
bonita nem simpatica. Um dos tios dele, cagador de pacas perante o Eterno, ¢
niao menos franco, admirou-se de semelhante escolha e disse-lho. Simao
Bacamarte explicou-lhe que D. Evarista reunia condigdes fisiologicas e
anatomicas de primeira ordem, digeria com facilidade, dormia regularmente,
tinha bom pulso, e excelente vista; estava assim apta para dar-lhe filhos
robustos, sdos e inteligentes. Se além dessas prendas,— Unicas dignas da
preocupacdo de um sabio, D. Evarista era mal composta de feigoes, longe de
lastima-lo, agradecia-o a Deus, porquanto ndo corria o risco de preterir os

16 Estamos chamando de leitura comparativa a pratica de sala de aula em que o professor propde o confronto entre
duas ou mais obras, com o objetivo de fazé-las dialogar, chamando a aten¢do para algum aspecto comum em
ambas. Leitura de atualizagdo ¢ a pratica de propor uma leitura para em seguida adaptar aspectos da obra a
questdes atuais, seja no tema, seja no conteudo. Ressaltamos que ambas as possibilidades constituem estratégias
produtivas no trabalho em sala, e contribuem no processo de interpretagdo. Ha ocasides, no entanto, em que a
proposta de atualizagdo ou comparag@o serve para desconstruir algum aspecto de uma das obras envolvidas. Isso
ocorre, por exemplo, quando se toma um texto de linguagem popular e pede-se para transpo-lo para a variante
culta da lingua. A esse tipo de atividade subjaz a ideia de superioridade de uma variante sobre a outra, pois o que
se propde é, em sintese, uma corregdo da obra original. E o que ocorre com determinadas praticas de leitura de
atualizacdo de alguns classicos. Salientamos nossa posi¢do favoravel ao desenvolvimento de estratégias criativas
para o trabalho com leitura, contudo, é sempre necessario ter em vista qual imagem das obras e dos autores estao
sendo construidas com os alunos, cuidando para que essa tarefa ndo reproduza julgamentos discriminatorios.

17" A aula citada era de Redagdo e o trecho de Machado de Assis estava sendo usado para exemplificar o tipo
textual narrativo. (Nessa aula eu reproduzia uma pratica tradicional muito comum que ¢ ensinar por meio de
modelos).
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interesses da ciéncia na contemplagdo exclusiva, miida e vulgar da consorte.
(ASSIS, Machado de, 1996, p.1)

Diante da indiferenca da turma perante a leitura do texto, percebi que ndo o haviam
compreendido. Como o trecho estava projetado em slide, inquiri-os com sucessivas perguntas
acerca do que havia sido lido e retomei a leitura de alguns trechos, a fim de facilitar a
compreensdo. Numa dessas perguntas questionei-lhes sobre o que achavam de o narrador ter
dito que D. Evarista era mal composta de fei¢des. Houve um instante de siléncio, pois pareciam
ter dificuldade de crer que fosse verdade aquilo que pensavam ser. Um dos alunos, porém,
mostrou-se surpreendido com o que ele chamou de “jeito dificil de chamar alguém de feio”.
Teve entdo a ideia de, naquele mesmo instante, postar no seu perfil do Facebook tal expressao,
garantindo que ganharia likes, pois seus amigos nao compreenderiam que estavam sendo
“ofendidos”. No mesmo instante ele pegou o celular, sob os olhares curiosos dos colegas e da
professora, e postou: “Boa tarde galera mal composta de fei¢oes!”. Para riso geral, em apenas
alguns segundos de feita a postagem, comecaram a surgir curtidas e comentarios de “Boa tarde,
pvt’, o que os fez concluir que os curtidores e comentadores foram levados pelas “palavras
dificeis”, sem sequer conhecer delas o significado.!®

Em sintese, vale aqui a mesma consideracdo feita na secdo anterior acerca da
necessidade de o professor criar estratégias de leitura para a introducao daquelas que, por razoes
diversas, ndo serao facilmente digeriveis, com o fito de acrescentar a que o aluno ja sabe, novas
variantes e modalidades linguisticas. Ademais, se uma elite social/cultural detém determinado
saber, renegar esse saber as classes menos privilegiadas so ird aprofundar a distancia entre elas.
Nao se trata aqui, todavia, de apagamento de identidades ou de sobrevalorizagao de um modo
de representagao linguistica sobre outro. Conscios de que inexiste de per si tal julgamento de
superioridade, a defesa por leituras cuja linguagem mantém certo grau de elaboragao justifica-
se no fato de, inclusive, possibilitar aos aprendizes o acesso a uma variante compativel com a
linguagem empregada em importantes textos e documentos oficiais, um conhecimento sem

davidas de inegavel importancia para o alargamento dos seus saberes linguisticos e culturais.

18 Conforme narrado, esse foi um fato inesperado ocorrido durante uma aula, mas produz uma importante reflexao
para nds professores que tantas vezes desistimos de propor leituras prevendo o insucesso ou temendo o repudio da
turma. Esse episodio descontraido, muito mais que evidenciar o modo irrefletido como muitos jovens curtem e
compartilham contetidos nas redes sociais, apontam como a apropriagdo da lingua (nesse caso, uma determinada
modalidade da lingua) pode estar a servigo do ludibrio e manipulacdo dos sujeitos, fato que reforca a necessidade
de seu ensino.
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2.3.3.3 Quanto a autoria ou procedéncia

Muitas discussdes atualmente dao conta da questdo da autoria ou da procedéncia da
literatura para atribuir-lhe juizo de valor. O fato de haver muito mais autores brancos do sexo
masculino consagrados no canone literario ¢ alvo de discussdes, assim como a dominancia, no
livro didatico e manuais de ensino, de literaturas oriundas de paises com algum prestigio social.
No curriculo do ensino médio das escolas publicas, por exemplo, estiveram por muito tempo
prescritas para estudo, além da literatura brasileira, apenas a literatura portuguesa. Hoje, a forca
de iniciativas brotadas do clamor social e de um despertar para a visdo de inclusdo e valorizacao
das minorias marginalizadas, questiona-se a auséncia de literaturas de autores africanos como
também literaturas de escritores negros e de mulheres. De fato, certamente existem mais
mulheres notdveis na literatura do que as poucas que se tornaram célebres (Clarice Lispector,
Cecilia Meireles, Raquel de Queiroz, Lygia Fagundes Telles, para ficarmos apenas no Brasil).
Quanto a presenca de escritores negros, Machado de Assis e Lima Barreto sdo os mais
prestigiados (o segundo muito menos que o primeiro) sendo que Machado ¢, ainda, acusado por
parte da critica de corroborar com a visdo da elite da época com relagcdo ao escravo. O que,
dizem esses criticos, ndo faz dele um representante do negro, a despeito da sua cor.

Tais reflexdes tém condicionado, nas ultimas décadas, os critérios para analise do
material didatico que ¢ distribuido para os alunos da rede publica: a autoria e procedéncia dos
textos, o periodo em que foram escritos e os temas neles retratados. Assim, hd uma preocupagao
em investigar se ha presenga de literatura brasileira contemporanea ou se os autores que
aparecem nos LD s3o apenas os consagrados das escolas literarias anteriores a
contemporaneidade; se ha literatura feita por mulheres — e nao somente as que estdo no canone,
mas sobretudo as contemporaneas e que, em suas produgdes, reflitam sobre questdes de género;
se ha literatura feita por negros contemporaneos que incorporam em suas obras a dic¢do da luta
em combate as desigualdades; se ha literatura africana de lingua portuguesa — e ndo qualquer
literatura africana, mas principalmente aquela que traduza os anseios do povo negro — e também
literatura indigena.

Na analise que faremos dos livros didaticos, observaremos também os critérios
apontados acima, contudo, ndo serdo considerados como um fim em si mesmos, mas como
essas representatividades (as literaturas negra, feminina, indigena e as vozes contemporaneas
de modo geral) sao mobilizadas de modo a promover o letramento literario.

Em vista disso, respondendo a pergunta que levantamos no titulo dessa subsecao (qual

a boa literatura para o ensino), tem-se que, no ambito dos pressupostos do letramento literario
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(COSSON 2014a, 2014b, 2020; PAULINO; COSSON, 2009) devem ser trabalhados textos de
densidades e géneros variados, visando sempre atender a necessidade do aluno, isto ¢, fazé-lo
avangar em nivel de leitura, das mais superficiais para as mais profundas. Isso inclui, portanto,
a escolha de um repertério variado em termos de periodo histérico, linguagem, tematica,
canonicidade e género.

Por isso, as trés categorias de analise dos LD estdo assim delimitadas: 1 - o lugar que a
literatura ocupa nos livros didaticos; 2 - a selecdo dos textos, no que diz respeito a género,
origem (se pertence ao canone ou a literatura contemporanea) e temas predominantes nos textos
selecionados (se majoritariamente temas universais ou temas locais); 3 - os modos de ler
praticados nos LD. Todas essas categorias serdo explicadas com detalhes no capitulo 4.

No capitulo seguinte, analisaremos como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
concebe o ensino de lingua e, nele, o ensino de literatura. Buscaremos relacionar os principios
gerais que embasam o documento e seus objetivos gerais e especificos as nogdes de literatura

que subsidiam as propostas nele apresentadas.



CLIMAX (PARTE 1)

Analise da BNCC
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3 CONTEXTO E CONQEPC()ES DA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
(BNCC) DO ENSINO MEDIO

“Sob a pele das palavras ha cifras e codigos”
(Carlos Drummond de Andrade — A Flor e a Nausea)

Conforme temos apresentado, historicamente, a presenca da literatura na escola foi
justificada de trés modos: pelo seu potencial de transmitir ensinamentos morais, formar a
identidade nacional e servir de modelo no ensino da lingua patria. Sem entrar no mérito da
plausibilidade desses fins nem das sociedades que os produziu, certo ¢ que a literatura, nesses
diferentes contextos, cumpria um papel central no ensino. Na atualidade, porém, ela € destituida
de qualquer “aura de grandeza” e mesmo de uma finalidade clara, frequentemente invisibilizada
nos documentos oficiais e mutilada na pratica de sala de aula (ZILBERMAN, 2012).

A atual Lei de Diretrizes e Bases, a LDB n° 9.394/96, ao referir-se ao ciclo final da
educagao bésica, cita como objetivos a serem cumpridos ndo somente a preparacdo para o
mundo do trabalho, mas também o “aprimoramento do educando como pessoa humana,
incluindo a formacao ética e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento
critico” (BRASIL, 1996, Art. 35, inciso III online). Contudo, para o alcance desse objetivo, que
também estd na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), como veremos a seguir, ndo se
vislumbra um efetivo trabalho com o texto literario, que traz em si potencial para a formagao
critica e humana.

A BNCC foi construida por muitas maos, num periodo de grande agitagdo no cendrio
politico brasileiro, que passava pelo processo de impeachment da presidente Dilma Roussef
(PT) e ascensdo ao poder do entdo vice-presidente Michel Temer (PSDB), em 2016, seguida da
eleicdo do presidente de extrema direita Jair Bolsonaro, em 2018. Essas mudangas impactam
diretamente a gestagdo do documento que viria a ser a base da educagdo nacional. E de se
esperar que um projeto de tal dimensao, concretizado num contexto de tantas instabilidades,
concentre em si pontos positivos e também pontos negativos. Nas se¢oes a seguir, entenderemos
quais as determinagdes teodricas que embasam a BNCC, bem como a sua articulagdo com a
Constituicdo de 1988 e a LDB 9.394/96. Em seguida, discutiremos o texto da area de
Linguagens do ensino médio, em particular o que diz respeito ao contetido de literatura, que,

no documento, ndo ¢ uma disciplina autbnoma, mas integra o componente lingua portuguesa.



83

3.1 ABNCC E AS DIRETRIZES NACIONAIS PARA A EDUCACAO

Apo6s anos de polémicas discussdes e veementes protestos, em sua terceira redagdo, ¢
homologada em novembro de 2017 a Base Nacional Comum Curricular da educagdo infantil e
do ensino fundamental, e em dezembro de 2018, a BNCC para o ensino médio. Dentre as
criticas mais ferrenhas ao projeto de implantagao da BNCC estava a dentincia de ilegalidade do
documento. Os cultores desse argumento apresentavam duas razdes: o primeiro deles ¢ o de
que a Base seria uma uniformizacao do sistema de ensino, o que vai de encontro tanto a
Constituicao Federal de 1988, onde se 1€, no artigo 211 (BRASIL, 1988, online): “A Unido, os
estados, o Distrito Federal e os municipios organizardo, em sistema de colaboracdo, seus
sistemas de ensino”, quanto a LDB (9.394/96), em seu artigo 8°, que diz: “A Unido, os estados,
o Distrito Federal e os municipios organizardao, em regime de colaboracdo, os respectivos
sistemas de ensino”. (BRASIL, 1996, online). A unificacdo, por meio da Base, feriria, assim, a
autonomia dos poderes locais perante os sistemas de ensino.

Por outro lado, a defesa da criagdo de uma base nacional comum justificava-se nesses

mesmos dispositivos legais. A LDB 9.394/96 previa:

Art. 26 - Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais ¢ locais da sociedade, da cultura, da economia e da
clientela. (BRASIL, 1996, online, grifo nosso).

E a Carta Magna, artigo 210, diz: “Serao fixados contetdos minimos para o ensino
fundamental, de maneira a assegurar formagao basica comum e respeito aos valores culturais e
artisticos, nacionais e regionais.” (BRASIL, 1988, online). Contudo, e ai entra o segundo
argumento de uma ala contrdria a implementacdo da base, o carater demasiado detalhista do
texto ndo permitia lacunas para estados e municipios inserirem as demandas decorrentes das
realidades locais, como se faz necessario para o efetivo cumprimento do fazer educativo. Desse
modo, ressaltam, a Base confundir-se-ia com o proprio curriculo. Ademais, além de representar
uma ameaca a autonomia das institui¢des, o documento seria, em ultima instancia, autoritario
com relagdo ao proprio professor, outro fator que fere a LDB vigente no seu décimo quinto
artigo, quando diz que “os sistemas de ensino assegurardo as unidades escolares publicas de
educagdo bdasica que os integram progressivos graus de autonomia pedagdgica e

administrativa.” (BRASIL, 1996, online).
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O embrido da BNCC, porém, ja havia sido gestado com a implementa¢do dos
Parametros Curriculares Nacionais, na virada do século. Os PCN para o Ensino Médio
(PCNEM, 2002) ja sinalizam que o ensino médio brasileiro estaria com uma estrutura
considerada deficitaria, e apontam tanto para a importancia de uma base nacional comum como
para a reformulagcdo do ensino médio. Outra inova¢ao do documento foi a organizagdo do
conhecimento por éareas, ao invés de disciplinas, estrutura essa que viria a ser consumada pela
BNCC.

Uma das criticas mais contundentes feitas aos PCN diz respeito justamente a
compreensdo da literatura que a ele subjaz. Neles foi muito presente a orientacdo para o ensino
de lingua fundamentado nos géneros textuais/discursivos. Nessa perspectiva, a literatura foi
considerada um género dentre os outros géneros, de modo que ndo lhe eram atribuidas
especificidades para o ensino. Essa visao reducionista gerou nao soé criticas, mas resultou numa
reagdo de um grupo de professores que gerou um outro documento, as Orientagoes Curriculares
Nacionais (OCN) para o ensino médio. Além de sugerirem que o conteudo de literatura deve
aparecer de modo auténomo nas aulas de lingua portuguesa, as Orientagdes Curriculares de
2006 apresentavam, com riqueza de embasamento teérico, uma proposta de ensino de literatura
comprometida com a formacdo do leitor literario, tendo sido uma das defesas mais
contundentes, em termos de documento oficial, do ensino de literatura.

Quinze anos depois do prenuncio dos PCN, isto ¢, em 2017, concretiza-se a reforma do
ensino médio, no governo do entdo presidente Michel Temer. A instituicdo do Novo Ensino
Médio se deu por meio de Medida Proviséria, a MP n® 746/2016. Essa MP embasa a alteragao
da LDB 9.394, que passa a ter a seguinte redacao no artigo 36:

O curriculo do ensino médio sera composto pela Base Nacional Comum
Curricular e por itinerarios formativos, que deverdo ser organizados por meio
da oferta de diferentes arranjos curriculares, conforme a relevancia para o
contexto local e a possibilidade dos sistemas de ensino (BRASIL, 1996,
online).

A proposta dos itinerarios formativos consiste na oferta diversificada de conhecimento,
configurando a possibilidade de escolha do aluno conforme a area que mais o interessar. O
problema dessa estrutura € que a oferta desses itinerarios ficara limitada as “possibilidades do
sistema de ensino”, ou seja, nao havendo disponibilidade de pessoal para ministrar itinerarios
de diferentes areas, os alunos ndo terdo opgoes para escolha. Nataniel Mendes (2020), no artigo

intitulado “BNCC e o professor de literatura: 4gua que corre entre pedras” observa ainda que
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ndo ha qualquer indicag@o de que o poder publico deva assegurar a oferta de todos os itinerarios,
classificando esse fato como a faceta perversa no novo ensino médio.

Outra critica ao modelo de itinerarios formativos ¢ o aprofundamento da fragmentacao
do conhecimento. Além de forgar uma “escolha” num periodo da vida em que as aptiddes
podem ndo estar muito definidas, esse condicionamento se dara num rol de possibilidades
restrito, e isso ocorre por pelo menos duas razdes. Primeiro, porque ndo lhe serd dado conhecer
a amplitude de caminhos que possibilite visdo do todo, devido a limitacdo de oferta de
itinerarios formativos mencionada acima. Para Edgar Morin (2003), a visdo do todo ¢
imprescindivel para a construcao de saber, uma vez que o conhecimento das partes depende do
conhecimento do todo, o que ele classifica como a complexidade do saber (ver capitulo 2). Em
segundo plano, essa escolha do aluno por um itinerario tende a ser limitada, defende Mendes
(2020), pela sua realidade socioecondmica. Carente de outras visdes de mundo, muitos jovens
estudantes de escolas publicas oriundos de classes desfavorecidas socialmente sequer
conseguem vislumbrar horizontes para além do que lhe € posto.

Assim, a implantacdo do novo ensino médio e da BNCC convida professores e
pesquisadores de literatura a manterem o olhar atento, nos seus diferentes contextos de atuacao,
no intuito de ndo cederem aos condicionamentos que contribuem para a dilui¢do e apagamento
da literatura no curriculo escolar.

O cenario até aqui apresentado parece fazer crer que apenas o esforgo particular de cada
profissional sera capaz de manter acesa a perspectiva de ensino com vistas a formagao do leitor
literario, o que da certo desalento. No entanto, entender melhor as marcas de constituicao da
BNCC nos ajudardo a melhor avaliar os seus propdsitos e as suas escolhas. Veremos, na se¢ao

a seguir, as filiagdes da Base a proposta neoliberal na educacao.

3.2 A BNCC E A AGENDA NEOLIBERAL NA EDUCACAO

Os condicionamentos da BNCC e do novo ensino médio ndo estao isentos de motivagoes
de cunho politico. Faz-se necessario pontuar que a gestagdo de propostas de reforma na
educagdo tem raizes mais profundas na década de 1990, quando lideres governamentais, em
conformidade com politicas de outros paises e impulsionada por 6rgaos como UNESCO e
UNICEF inserem a educagdo brasileira numa agenda neoliberal com financiamento de grandes
institui¢des, como o Banco Mundial, BIRD e Fundo Monetario Internacional (LIMA; SENA,
2020). Dois importantes marcos desse aparelhamento sdo a Conferéncia Mundial de Educacgdo
Para Todos (Jomtien-Tailandia, 1990) e a Declaracao de Nova Delhi (1993), que originaram o

Plano Decenal de Educacdo Para Todos (1993-2003). Nas palavras dos autores, “o Plano
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Decenal de Educagdo para Todos (1993-2003) desenhou o perfil do curriculo e alinhou os
conceitos que orientam os processos € fins da educagdo escolar aos referenciais e objetivos da
gestao empresarial.” (LIMA; SENA, 2020, p. 12).

Advém dos referidos acontecimentos a inclusdo de termos que se tornariam populares
no meio educacional, tais como “gestdo, flexibilidade, competéncias, habilidades, valores,
atitudes, projetos, metas, indicadores” (LIMA; SENA, 2020, p. 12), que, na andlise destes
criticos, estdo estritamente ligados ao mundo do mercado e demonstram o alinhamento
definitivo do projeto de educacao ao ideal neoliberal. Eles defendem ainda que, longe de serem
meras escolhas inocentes sem implicagdes no cotidiano das praticas educativas, esse rol de
conceitos associados a educacgdo estabelece-se num contexto em que convergem varios outros
eventos, como a integracao da politica de avaliagao, de produgao de material didatico e apoio
pedagdgico e a politica de financiamento, fator que fortalece essa escolha ideologica e “fecha
o cerco”, impossibilitando outros percursos.

De acordo com Branco et al (2018), esse aparelhamento da educacdo bésica se faz
necessario pois se estd diante de uma sociedade que necessita de um novo perfil de cidadaos.
Diferente do trabalhador de que se tinha necessidade num modelo de exploragdao anterior
(fragmentado, rotativo e que, portanto, poderia ser treinado rapidamente pela empresa), o
trabalhador para a contemporaneidade precisa ser formado a longo prazo, pois dele sdo
requeridas uma multiplicidade de habilidades, tais como “comunicagdo, abstragdo, visdo de
conjunto, integracdo e flexibilidade para acompanhar o proprio avanco tecnoldgico
empresarial” (BRANCO et al, 2018, p. 28).

Essa instrumentalizagdo com base em interesses financeiros torna a educagao nada mais
que uma maquina de produzir mao de obra para o mundo supracapitalista. Sob o emblema de
“preparar os individuos para os enfrentamentos da contemporaneidade” esta-se, em verdade,
produzindo cidadaos para serem pecas na engrenagem do capital. Treinados ndo para a
convivéncia saudavel com os bens materiais, mas para a sustenta¢do de uma ordem selvagem
que transforma o ter no ser.

Outra critica levantada por Lima e Sena (2020) ¢ a concepgao de professor presente no

bojo da BNCC e da BNC de Formacio de Professores'®. Nesse sentido, dizem:

Com a implementagdo da BNCC e BNC de Formagao de Professores, temos
na realidade, a imposi¢do ideoldgico-pratica dos ditames do capital com

19 0 texto de Lima e Sena aqui citado faz uma analise critica tanto da BNCC quanto da BNC de Formacdo de
Professores, homologado no mesmo periodo com o fim de, como o nome sugere, formar os professores segundo
os fundamentos da BNCC.
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convencimento geral da sociedade para a adequacdo da logica da barbarie,
assim como, o0 esvaziamento da logica da formag¢do humana, o
empobrecimento da formagdo geral de professores e estudantes e um recuo
na reflexdo critica radical da sociedade, que vai sendo substituida pela logica
do “aprender a aprender”. (LIMA; SENA, 2020, p.18, grifo nosso).

Para os autores, o “aprender a aprender” (DELORS, 1998), bem como os conceitos
correlatos (aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver junto, aprender a ser)
representam um esvaziamento da figura do professor, que passa a ter um papel menor no
processo educativo. Para eles, a reducdo da dimensdo do professor se faz sentir também pela
concepgao de professor reflexivo (Dewey, 1979), largamente inserida nos curriculos dos cursos
de licenciaturas. Essa concep¢do, pragmaticista, valoriza a experiéncia acima mesmo do
conhecimento tedrico: acredita que a formagao do professor deve focalizar a dimensao pratica,
a reflexdo na acao. Por conseguinte, os aspectos da historia e da teoria da educagdo sao postos
em segundo plano, o que, mais uma vez, contribui para a desvalorizagdo da profissao e relega

a pratica educativa a imediaticidade, ao improviso e a simplificagdo. Nas palavras dos autores:

Esta visdo precarizada da formacdo docente, tdo insistentemente reforgada na
BNC de Formagao, respalda o recuo (perigoso e tragico!) da teoria e da ciéncia
nos cursos de formagdo de professores. Em nossa analise, esta alteragdo de
rumo, também significa o refor¢o ao desprezo pela histéria como “produgéo
econdmica e cultural da existéncia humana” (CIAVATTA, 2014), colocando
em ascensao, o subjetivismo e o relativismo (onde tudo ¢ tratado como uma
questdo de ponto de vista, de perspectiva ou de lugar de fala), que tdo bem
caracterizam o pensamento pos-moderno (esse, alids, muito afinado com os
principios neoliberais, ainda que muitos de seus intelectuais ndo percebam tais
afinidades). (LIMA; SENA, 2020, p.25).

O subjetivismo e o relativismo na formagao de professores, em detrimento da teoria e
da ciéncia sdo particularmente nocivos para o professor de literatura, pois podem levar ao
laxismo no trabalho com leitura literaria, o que corroi as bases do que pode vir a ser uma
abordagem que tenha como fins o desenvolvimento do letramento literario, por exemplo, que
exige esforgo interpretativo e efetivo trabalho com o texto, postura incompativel com uma visao
permissivista que coloca em segundo plano o rigor tedrico

Ademais, o relativismo e o subjetivismo que parecem vigorar no tratamento de conceitos
como arte, literatura, ética, estética, estilo deixam a deriva tais nogdes no texto, de modo que
(para o bem e para o mal), podem ser mobilizados de modos diversos na pratica de sala de aula.
Contudo, ndo parece pacifico pensar relativamente a arte, a literatura, a ética, a estética se
tomarmos como principio uma maxima ouvida ou lida em algum lugar: “se tudo € poesia, nada

¢ poesia”!?
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Diante desse breve apanhado de aspectos que parecem mais ilustrativos referentes ao
documento, passaremos a considerar em especifico o componente Lingua Portuguesa e nele, as

mencodes a literatura, alvo das abordagens neste trabalho.

3.3 A LINGUA PORTUGUESA E O LUGAR DA LITERATURA NA BNCC DO ENSINO
MEDIO

“Passem de longe, bondes, onibus”
(Carlos Drummond de Andrade — A Flor e a Nausea)

Uma das inovacdes da BNCC ¢ a consolidagdo das areas do conhecimento como
principio norteador da estruturagdo curricular. Embora seja uma orientagao proposta desde a
promulgacao dos PCN (1998), com a BNCC a orientagdo por areas ¢ basilar. Esse modelo,
contudo, além de abarcar os condicionamentos viciosos ja apontados anteriormente, apresenta
outros pontos negativos, ao lado de alguns aspectos positivos. Positivamente, tem-se a
possibilidade de relacionar os conhecimentos, trabalhando-os em perspectiva interdisciplinar;
negativamente, ha o prejuizo da insuficiente exploragao das especificidades de cada
componente, em detrimento dos pontos de contato entre eles. De fato, a prerrogativa da
interdisciplinaridade, se mal compreendida, pode levar ao trato negligente de aspectos
importantes dos componentes curriculares. Vale lembrar que, assim como a contextualizacao e
a relagdo entre os saberes, ¢ imprescindivel fazer chegar ao estudante do EM, com a
complexidade devida, o repertério de “conhecimentos produzidos pela humanidade” (que, por
sinal, ¢ a primeira das dez competéncias gerais da Educacdo Bdsica). Desse modo, o
agrupamento de disciplinas em areas nao deve vilipendiar as especificidades de cada uma delas.

No que concerne a area de Linguagens, formada pelos componentes Educacao Fisica,
Artes e Linguas Estrangeiras Modernas, além de Lingua Portuguesa, o documento dedica a esta
ultima um grupo especifico de competéncias e habilidades a serem desenvolvidas no ensino
médio, além das competéncias e habilidades comuns a é4rea de Linguagens. Esse
aprofundamento no componente de lingua materna (além de retratar o fato de ele perpassar os
trés anos do ensino médio), reflete a compreensao da sua importancia na formacao dos sujeitos,
que excede — por ser a lingua o lugar de constitui¢ao do ser e das condi¢des para a sua existéncia
— a dimensao das outras linguagens. Com e pela lingua sdao construidas as subjetividades, uma
vez que pensamos e simbolizamos primordialmente com e por ela. Dai sua natureza

intrinsecamente unida a do ser.
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Todavia, a abordagem do aspecto linguistico ganharia maior vigor caso o documento
dedicasse a devida amplitude ao tratamento da Literatura, essa que, por meio da lingua,
consegue mover, de modo tao singular, as esferas do ser. Em documentos oficiais anteriores,
como nas OCN (2006), por exemplo, ao conteido de Literatura ¢ dedicada uma reflexdo em
trinta e duas paginas; na BNCC, apenas dois pardgrafos objetivam justificar a presenga da
literatura no curriculo e orientar sobre possibilidades de trabalho com o texto literario em sala.
Embora haja, dentre os campos de atuagao descritos no documento um campo proprio para a
abordagem de literatura, que ¢ o Campo Artistico-Literario, consideramos por demais
simplificada a abordagem acerca da literatura na apresentacdo do componente Lingua
Portuguesa, sobretudo num contexto em que sua necessidade ¢ tdo questionada. Discutiremos

nos blocos a seguir aspectos referentes a presenga/auséncia da literatura na area de linguagens.

3.3.1 O lugar da literatura na BNCC do Ensino Médio

“Fagam completo siléncio/ Paralisem os negocios”
(Carlos Drummond de Andrade — A Flor e a Nausea)

Na apresentacao do componente Lingua Portuguesa da grade do Ensino Médio, a BNCC
dedica ndo mais que dois paragrafos para tratar do ensino de Literatura. Isso, em comparagao
com documentos anteriores, como as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio, langado
em 2006, representa um retrocesso na compreensao da importancia do elemento literario para
a formagao dos sujeitos, bem como das especificidades da matéria, que demandariam um trato
mais detalhado no documento.

Transcrevemos abaixo o que diz o documento acerca do ensino de literatura:

Em relacdo a literatura, a leitura do texto literario, que ocupa o centro do
trabalho no Ensino Fundamental, deve permanecer nuclear também no Ensino
Médio. Por forga de certa simplificagdo didatica, as biografias de autores, as
caracteristicas de épocas, 0s resumos e outros géneros artisticos substitutivos,
como o cinema ¢ as HQs, tém relegado o texto literario a um plano secundario
do ensino. Assim, ¢ importante ndo s6 (re)coloca-lo como ponto de partida
para o trabalho com a literatura, como intensificar seu convivio com os
estudantes.

Como linguagem artisticamente organizada, a literatura enriquece nossa
percepcdo e nossa visdo de mundo. Mediante arranjos especiais das palavras,
ela cria um universo que nos permite aumentar nossa capacidade de ver e
sentir. Nesse sentido, a literatura possibilita uma amplia¢do da nossa visdo do
mundo, ajuda-nos ndo so a ver mais, mas a colocar em questdo muito do que
estamos vendo e vivenciando. (BRASIL, 2018, p. 499, grifo do autor).
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O texto sinaliza pontos importantes no que concerne a presenca da literatura no Ensino
Médio, embora de forma muito concisa. Primeiro, chama a aten¢do para a necessaria
centralidade do texto literario nesta etapa, como afirma ser no Ensino Fundamental. Uma
orientagdo curricular cuja centralidade esteja no texto literario exigiria fazer convergir para esse
centro todos os pilares do ensino de lingua (leitura, produgdo, interpretacdo e oralidade), o que
se faz tanto possivel quanto necessario, embora demande esforcos por parte do professor no
sentido de nao perder de vista o ideal de formagao do leitor critico e criativo. Contudo, o texto
ndo orienta como isso pode ser efetivado, o que torna a proposta demasiadamente vaga e,
portanto, pouco razoavel.

Outro ponto destacado pelo texto ¢ o reconhecimento da simplificacdo didatica do
ensino de literatura: estudos referentes aos autores e as obras sao frequentemente tomados por
suficientes para dar conta da matéria. Além disso, a substitui¢ao da leitura da obra por outros
géneros, como suas releituras em filmes e séries sdo uma pratica nas escolas, sob o argumento
de que tais géneros sdo mais acessiveis e atrativos. Ora, quando isso ocorre, a escola esta nao
s0 legitimando como reproduzindo a ideia de que ler o texto original ¢ desagradavel e cansativo.
Esta também equiparando os diferentes géneros e afirmando ser dispensavel a leitura da obra,
como se a leitura filmica de uma obra, por exemplo, tivesse o compromisso de reproduzi-la;
desconsiderando também as especificidades da linguagem do cinema, as inten¢des de quem a
produziu (em muitos casos, mercadoldgicas) e desprezando os ganhos que a leitura do livro
pode proporcionar.

Importante frisar que o problema ai ndo estd na leitura de outros géneros, € sim na
substitui¢cao de uns por outros. Cada género tem a sua especificidade e suas caracteristicas
proprias, de modo que a leitura de varios deles so enriquece a experiéncia de leitura. No entanto,
imaginar que o filme ou a HQ produz os mesmos efeitos que a leitura, por exemplo, de um
romance ¢ um equivoco. Cada um desses géneros traz particularidades ausentes um nos outros.
Por exemplo, num filme o espectador ndo precisa imaginar as cenas, pois elas ja sdo dadas;
numa HQ a linguagem verbal ¢ condensada para adequar-se ao espaco e ao formato do género,
e a linguagem nao verbal preenche lacunas textuais que num romance ficariam suspensas ou
apenas sugeridas pelo estilo do autor ou pela maior ou menor complexidade das estruturas
sintaticas. Assim, a interagdo com cada um desses géneros tem objetivos bem diferentes, o que
invalida a pratica de tomar uns por outros.

Em outra perspectiva, podemos destacar aqui, corroborando com Cosson (2021), a
compreensdo de que, nessas praticas, supde-se que a literatura € originaria dessas outras

linguagens, o que lhe conferiria um lugar aparentemente privilegiado (COSSON, 2021, p. 9).
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De igual modo, embora haja identidade tematica entre duas obras de géneros diferentes, serdo
sempre duas obras diferentes, e, portanto, devem ser lidas conforme suas peculiaridades. Se
num texto escrito analisamos as imagens criadas pelo autor, no filme, observaremos o
posicionamento estratégico da camera para flagrar determinada cena; na HQ refletiremos sobre
a relagdo estabelecida entre a imagem e o texto verbal, e os sentidos que essa escolha pode
suscitar.

A terceira consideragao pontuada no trecho destacado diz que a escola deve intensificar
o convivio do aluno com a literatura. No entanto, ndo especifica nem comenta tal afirmagao.
Intensificar o convivio com a literatura leva a pensar que a escola deve mobilizar a¢des para
além da carga horaria restrita da disciplina que possibilitem o contato do aluno com leitura,
tanto no ambiente escolar, quanto fora dele. Algumas iniciativas isoladas em instituicdes
publicas e privadas dao conta dessa demanda, com, por exemplo, projetos de circulos, rodas e
redes de leitura, que promovem dindmicas de acesso e compartilhamento de experiéncias
leitoras entre jovens. Essas iniciativas, nem sempre ligadas as atividades curriculares da grade
da disciplina, visam despertar o interesse e gosto pela leitura além de formar leitores
proficientes por meio da troca de experiéncias dos sujeitos envolvidos.

A intensificagdo do convivio com a literatura pode se dar, inclusive, com a
implementagado de atividades que envolvam formas orais de expressao literaria, que geralmente
ja fazem parte do cotidiano das pessoas, sob formas menos elaboradas. Contudo, como observa
Cosson (2021), que analisou ndao s6 a BNCC do ensino médio, mas também a da educagao
infantil e a do ensino fundamental, a compreensao da literatura no documento esta restrita ao
escrito, um resquicio de paradigmas tradicionais do ensino de literatura (ver capitulo 2 deste
trabalho).

Ainda na perspectiva de definir, no documento, o que ¢ o texto literario, no segundo
paragrafo refere-se a literatura como “linguagem artisticamente organizada” e como texto
construido por “arranjos especiais das palavras”. Vé-se, portanto, que foi considerado ai
somente o seu aspecto estrutural, o que nos dd uma visdo reduzida e esvaziada, uma vez que a
circunscreve ao escrito ¢ ao textual, reafirmando a ideia de heranca historica, “tesouro recebido
do passado” (COSSON, 2021, p. 10). Nao se leva em conta, por exemplo, a atividade literaria
como expressdo da capacidade humana de fabular e de ressignificar a matéria da vida em
linguagem.

Como consequéncia dessa concepgao de literatura, podemos inferir que no texto da Base
esta subjacente a manutencdo da perspectiva historiografica do ensino: analise das rupturas e

continuidades de caracteristicas de estilo ao longo do tempo. Todavia, muito maior
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aproveitamento se teria se fossem também consideradas suas possibilidades de manifestagdo na
oralidade, além de reconhecidas suas potencialidades para tratar de questdes éticas e de, pela
representacao, mover o individuo para realidades ‘““antes insuspeitadas” e, assim, formar o
sujeito critico. O documento, que considera a juventude (ou as juventudes) como etapa
privilegiada em que os sujeitos “intensificam o conhecimento sobre seus sentimentos,
interesses, capacidades intelectuais e expressivas; ampliam e aprofundam vinculos sociais e
afetivos; e refletem sobre a vida e o trabalho que gostariam de ter” (BRASIL, 2018, p. 481) ndo
consegue por outro lado, projetar na literatura um lugar privilegiado para conduzir essas
juventudes ao desenvolvimento dos aspectos citados.

A citagdo finaliza com a descri¢do do que seriam os efeitos da literatura. A Unica coisa
dita a esse respeito (e reiterada nos periodos seguintes) € que a literatura “muda nossa visao de
mundo” e que “amplia nossa forma de ver e sentir”. Mais uma vez fica a lacuna de uma
abordagem mais profunda estabelecendo rela¢do entre as possibilidades do texto literario e o
que se pretende desenvolver no ensino médio. Ou sera que essa mesma literatura da qual
afirmam ser capaz de ampliar nossa forma de ver e sentir seria mero acessorio no curriculo de
sujeitos que se encontram “diante de questionamentos sobre si proprios e seus projetos de vida”
(BRASIL, 2018, p. 481)?

Essas lacunas e vaguiddes talvez sejam resultantes das muitas maos que deixaram suas
impressdes na redacdo do documento e dos recortes e insercdes que se foram tecendo a cada
etapa de reescrita. Tais generaliza¢des tornam as orientagdes para o ensino de literatura pouco
suficientes, uma vez desprendidas do devido aprofundamento sobre suas implicagdes. Em
resumo, a critica aqui recai no fato de serem demasiadamente concentradas, sem
desenvolvimento no texto da Base, o que parece denotar pouco aprego para esse aspecto do
componente Lingua Portuguesa, a risco de ser ele facilmente ignorado nos curriculos. Talvez
uma colcha de retalhos seja uma imagem representativa para o que queremos expressar,
evidenciada pelas descontinuidades em algumas nogdes.

Contudo, na proposta de transversalidade, o documento dedica uma tematica
denominada Campo Artistico-literario. Serd que na abordagem especifica desse campo os
autores apresentam fundamentos mais solidos para o trabalho com literatura em sala? Na
préxima se¢do nos deteremos na andlise do Campo Artistico-literario e as competéncias e

habilidades referentes ao componente literatura.
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3.3.2 O Campo Artistico-literario na BNCC Linguagens do Ensino Médio

bl

“Sua cor ndo se percebe, suas pétalas ndo se veem’
(Carlos Drummond de Andrade — A Flor e a Nausea)

Além dessa insuficiente mengdo na apresentacdo do componente Lingua Portuguesa,
volta-se a tratar de literatura na descricdo de um dos cinco campos de atuagdo, definidos pela
BNCC para cada area do conhecimento. Sao eles: o0 Campo da Vida Pessoal, o da Vida Publica,
o das Praticas de Estudo e Pesquisa, o do Jornalistico-midiatico e o Artistico-literario. Para cada
campo sao discriminadas competéncias ¢ habilidades a serem desenvolvidas durante o ensino
médio. Como nosso foco ¢ o ensino de literatura, tomaremos o campo Artistico-literario para
andlise, a fim de apreender o que esta delineado no documento para balizar o ensino de

literatura. A redacao do texto de descri¢do diz que:

No campo artistico-literario busca-se a ampliagdo do contato e a analise mais
fundamentada de manifestac¢des culturais e artisticas em

geral. Esta em jogo a continuidade da formacao do leitor literario e

do desenvolvimento da fruigdo. A analise contextualizada de produgdes
artisticas e dos textos literarios, com destaque para os classicos, intensifica-se
no Ensino Médio. Géneros ¢ formas diversas de produgdes vinculadas a
apreciacdo de obras artisticas e produgdes culturais (resenhas, viogs € podcasts
literarios, culturais etc.) ou a formas de apropriagdo do texto literario, de
produgdes cinematograficas e teatrais e de outras manifestagdes artisticas
(remidiagoes, parodias, estilizagdes, videominutos, fanfics etc.) continuam a
ser considerados associados a habilidades técnicas e estéticas mais refinadas.
A escrita literaria, por sua vez, ainda que ndo seja o foco central do
componente de Lingua Portuguesa, também se mostra rica em possibilidades
expressivas. Ja exercitada no Ensino Fundamental, pode ser ampliada e
aprofundada no Ensino Médio, aproveitando o interesse de muitos jovens por
manifestagdes esteticamente organizadas comuns as culturas juvenis.

O que esta em questao nesse tipo de escrita ndo ¢ informar, ensinar

ou simplesmente comunicar. O exercicio literario inclui também a fungdo de
produzir certos niveis de reconhecimento, empatia ¢ solidariedade e envolve
reinventar, questionar e descobrir-se. Sendo

assim, ele € uma fungdo importante em termos de elaboragédo da
subjetividade e das inter-relagdes pessoais. Nesse sentido, o desenvolvimento
de textos construidos esteticamente — no ambito dos

mais diferentes géneros — pode propiciar a exploragdo de emogoes,
sentimentos e ideias, que ndo encontram lugar em outros géneros

ndo literarios e que, por isso, deve ser explorado. (BRASIL, 2018, p. 495-
496).

O primeiro aspecto a ser notado esta na denominacao do campo (artistico-literario) que
ja sinaliza que, ndo obstante a irrisoria e superficial meng¢@o ao tema “literatura” no componente

Lingua Portuguesa, ela ainda competira o espaco, nas escolhas do professor, com as demais
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expressoes artisticas (pintura, danga, musica, teatro etc.) e também com manifesta¢des culturais
locais, regionais, etc. O texto chega a mencionar que “estd em jogo a continuidade da formagao
do leitor literario ¢ do desenvolvimento da frui¢ao” [iniciada no ensino fundamental], mas, na
continuagdo cita a producdo de géneros textuais/discursivos como resenhas, viogs e podcasts
literarios.

Cabe sinalizar, aqui, o risco real de a literatura tornar-se mero pretexto para a
aprendizagem de tais géneros. Eles podem ser mobilizados com o fim de consolidar a fruigao
literaria e/ou compartilhar experiéncias de leitura, mas € preciso ter bem claro, nesse caso, quem
estd a servico de quem, (se o foco ¢, de fato, compartilhar experiéncias de leitura ou
simplesmente ensinar a estrutura do género trabalhado). Uma vez tracado o objetivo de
formacao do leitor literario, o compartilhamento de experiéncias de leitura e a sistematizagado
do trabalho interpretativo sdo metas fundamentais, de modo que todas as estratégias
mobilizadas devem té-las como fim.

Outro aspecto a ser observado no texto ¢ que a produgao literaria esta sendo tratada sob
duas perspectivas: primeiro do ponto de vista do aluno como receptor, depois, do ponto de vista
deste como produtor. Assegura-se que a centralidade do processo de ensino ¢ a formagao do
leitor literario e desenvolvimento da frui¢do, antes da formacdo de produtores desses textos.
Contudo, quase nada se diz a respeito do leitor de literatura. Os poucos comentarios tecidos sao
direcionados ao produtor de textos literarios, quando se afirmam, dentre outras coisas, que €
“uma funcdao importante em termos de elaboracdo da subjetividade e das inter-relagdes
pessoais”. Vale ressaltar que, embora tais efeitos tenham sido atribuidos apenas ao produtor de
literatura, poder-se-ia, plenamente, afirmar o mesmo acerca da experiéncia de leitura literaria.
Nao somente o exercicio de escrita literaria é capaz de “produzir certos niveis de
reconhecimento, empatia e solidariedade”; também o leitor, na condi¢do de coautor, vivencia
tal experiéncia diante das representacdes de tramas e dramas que sdo tdo nossos quanto dos
personagens retratados.

Parece-nos ja ficar claro, desse modo, que a BNCC traz uma compreensao restrita do
que possa significar o elemento literario para a formacao dos sujeitos. A propria ideia de
frui¢do, que aparece repetidas vezes, nao ¢ desenvolvida no texto, fazendo mesmo inferir que
esta sendo concebida como sindnimo de mero deleite. No entanto, a frui¢do nao € sendo o fruto
do processo que envolve apropriagdo individual e compartilhamento de leituras, num processo
de dialogo entre os leitores e o texto. Ou seja, exige esforgo interpretativo e, por vezes, tensao

entre diferentes possibilidades de interpretacao.
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Como documento norteador do novo modelo de ensino médio implementado no
territorio nacional, tal lacuna desperta a preocupagao de que nos curriculos decorrentes dela, a
literatura seja vista ndo como fundamental, mas como acessorio que simplesmente podera
contribuir para a elevagdo da erudi¢cdo do estudante, ou, como narra Colomer (2007), “um luxo
supérfluo, algo proprio das elites sociais e abissalmente distanciado das necessidades da maioria
da populagdo” (COLOMER, 2007, p. 35). Outro risco ¢ se incorrer ao erro do esvaziamento
completo do seu sentido e sua relagdo com a vida, uma “muleta” para dar suporte a outras
aprendizagens, como a dos géneros do discurso. Nesse contexto, cabe questionar: se nao for a

meta da escola formar leitores literarios, quem o fara?

3.3.3 As Competéncias e Habilidades para a area de Linguagens, Cddigos e suas

Tecnologias

A BNCC, que ¢ organizada por areas do conhecimento, define para cada area um grupo
de competéncias e habilidades a serem desenvolvidas durante o ensino médio. Para a 4rea de
Linguagens, codigos e suas tecnologias sdo colocadas sete competéncias, descritas no quadro

abaixo.

COMPETENCIA ESPECIFICA 1

Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e praticas (artisticas, corporais e verbais) e
mobilizar esses conhecimentos na recepgao e producdo de discursos nos diferentes campos de atuagao
social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participagdo social, o entendimento e as
possibilidades de explicagdo e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo.

COMPETENCIA ESPECIFICA 2

Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que permeiam as praticas sociais de
linguagem, respeitar as diversidades, a pluralidade de ideias e posi¢des e atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando a
empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a cooperagdo, e combatendo preconceitos de qualquer
natureza.

COMPETENCIA ESPECIFICA 3

Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com autonomia e colaboracao,
protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo
pontos de vista que respeitem o outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e
0 consumo responsavel, em ambito local, regional e global.

COMPETENCIA ESPECIFICA 4

Compreender as linguas como fendmeno (geo)politico, historico, social, variavel, heterogéneo e sensivel
aos contextos de uso, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressoes identitarias, pessoais
e coletivas, bem como respeitando as variedades linguisticas e agindo no enfrentamento de preconceitos
de qualquer natureza.
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COMPETENCIA ESPECIFICA 5

Compreender os multiplos aspectos que envolvem a produg@o de sentidos nas praticas sociais da cultura
corporal de movimento, reconhecendo-as e vivenciando-as como formas de expressdo de valores e
identidades, em uma perspectiva democratica e de respeito a diversidade.

COMPETENCIA ESPECIFICA 6

Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais, considerando suas caracteristicas
locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar
significado e (re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, de maneira critica e criativa, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

COMPETENCIA ESPECIFICA 7

Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensdes técnicas, criticas,
criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sentidos, de engajar-se em praticas autorais
e coletivas, e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacao e vida pessoal
e coletiva.

Como se pode observar, o conjunto das competéncias para a area de Linguagens
apresenta de modo predominante as expressdes “praticas de linguagem”, “praticas sociais de
linguagem”, “diferentes linguagens” e “praticas autorais (individuais e) coletivas”, enfatizando
a compreensao de lingua como pratica, ndo como conhecimento enciclopédico sobre o qual se
aplique a metalinguagem. A énfase no aspecto identitario da lingua, em nivel individual e
grupal, chama a atencdo para a valoriza¢do da variedade linguistica como valor inestimavel do
ensino, em detrimento do cultivo de uma norma padrao.

Dentre as sete competéncias, apenas a competéncia 6, por sua vez, pode ser lida como se

referindo ao ensino de literatura. Nela se 1€:

Apreciar esteticamente as mais diversas producdes artisticas e culturais,
considerando suas caracteristicas locais, regionais e globais, € mobilizar seus
conhecimentos sobre as linguagens artisticas para dar significado e
(re)construir produgdes autorais individuais e coletivas, de maneira critica e
criativa, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.
(BRASIL, 2018, p. 488).

Como ja notado anteriormente, a literatura concorre, na BNCC, com outras expressoes
artisticas e culturais (todas postas lado a lado) dentro da area de Linguagens. Importante
observar que na competéncia especifica, ndo hd a citagdo do termo “literatura”, mas de
expressoes genéricas como “produgdes artisticas e culturais”, “linguagens artisticas” e
“produgdes autorais individuais e coletivas”. Sobre esses objetos artisticos, diz-se que devem
ser apreciados esteticamente. Essa apreciagdo estética, continua o documento, deve envolver a

consideracdo de “suas caracteristicas locais, regionais e globais”.
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O texto fala, ainda, em mobilizar os conhecimentos sobre essas linguagens para dar
significado e (re)construir essas producdes de maneira critica e criativa, com respeito a
diversidade de saberes, identidades e culturas. Nao ha, portanto, o objetivo claro de formagao
do leitor literario, pois a literatura, sequer citada, esta diluida nas linguagens artisticas em geral
e nas produgdes culturais. Resta observarmos se as habilidades estdo alinhadas com esse ideal,
uma vez que, como vimos expondo, o texto do documento no que se refere a literatura, apresenta
um grande vazio, com descontinuidades e ideias vagas.

Todavia, embora a competéncia 6 considere a literatura no conjunto das demais
produgdes artisticas e culturais, as habilidades do campo Artistico-literario referem-se quase
exclusivamente a literatura. Sdo listadas cinco habilidades especificas, que serdo transcritas

integralmente no quadro a seguir, dada a importancia desse registro para a nossa analise:

Quadro 3: Habilidades do Campo Artistico-literario na BNCC Ensino Médio

(EM13LP45) Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos literarios, percebendo
diferengas e eventuais tensoes entre as formas pessoais e as coletivas de apreensdo desses textos, para

exercitar o didlogo cultural e agugar a perspectiva critica.

(EM13LP46) Participar de eventos (saraus, competicdes orais, audigdes, mostras, festivais, feiras
culturais e literarias, rodas e clubes de leitura, cooperativas culturais, jograis, repentes, slams etc.),
inclusive para socializar obras da propria autoria (poemas, contos e suas variedades, roteiros e
microrroteiros, videominutos, playlists comentadas de musica etc.) e/ou interpretar obras de outros,

inserindo-se nas diferentes praticas culturais de seu tempo.

(EM13LP47) Analisar assimilagdes e rupturas no processo de constituicao da literatura brasileira
e ao longo de sua trajetoria, por meio da leitura e analise de obras fundamentais do canone ocidental, em

especial da literatura portuguesa, para perceber a historicidade de matrizes e procedimentos estéticos.

(EM13LP48) Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes géneros literarios
(a apreensao pessoal do cotidiano nas cronicas, a manifestagdo livre e subjetiva do eu lirico diante do
mundo nos poemas, a multipla perspectiva da vida humana e social dos romances, a dimensédo politica e
social de textos da literatura marginal e da periferia etc.) para experimentar os diferentes angulos de

apreensdo do individuo e do mundo pela literatura.

(EM13LP49) Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes autores e
geéneros literarios de um mesmo momento histérico e de momentos histéricos diversos, explorando os
modos como a literatura e as artes em geral se constituem, dialogam e se retroalimentam.

Fonte: Elaborado pela autora com dados da BNCC (2018, p. 515).
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A primeira habilidade descrita (EM13LP45) trata da importancia do compartilhamento
de interpretacdes de um texto. Tal pratica, muito cara ao processo de letramento literario, ¢
imprescindivel para a construgdo de sentidos literarios do texto. E na comunidade de leitores,
nesse caso, a sala de aula, que se dao as trocas que t€ém como efeito agucar a percepgao para a
leitura literaria dos textos.

A segunda habilidade cita eventos que podem ser organizados pela escola ou dos quais a
escola pode eventualmente participar, visando dar concretude a experiéncia literaria. Sao eles:
saraus, mostras, festivais, feiras etc. Essas iniciativas sdo importantes para dar sentido ao que
se produz em sala de aula, isto ¢, para fazer com que funcionem e tenham sentido para além da
geracdo de uma nota com a qual o aluno sera ou nao aprovado. Quando as produgdes dos alunos
ficam restritas ao confinamento da sala de aula, o seu tnico fim ¢ servir de avaliacdo para o
professor, pratica que as torna artificiais e deslocadas da vida em sociedade.

A terceira habilidade enfatiza a necessidade da leitura do canone, em especial da literatura
portuguesa, com o fim de analisar as assimilagdes e rupturas entre as estéticas que constituem
a literatura brasileira. Em tese, ndo ha nenhuma nuance de novidade entre o que prevé essa
habilidade e o que ja ¢ tradicionalmente praticado nas escolas: estudo da historiografia literaria.
A concepgao de literatura ai estd embasada em seus aspectos estruturais e o critério de selegao
das obras para ensino ¢ o fator estético-historico. No entanto, vale salientar aqui a importancia
do estudo de aspectos historicos e estéticos da literatura para uma devida apreensdo dos seus
sentidos. A critica que se faz a essas praticas neste trabalho ¢ ao fato de, comumente, terem um
fim em si mesmas, ndo estando atreladas a constru¢ao dos sentidos do texto, que, este sim, deve
ter centralidade no processo.

A quarta habilidade, no mesmo sentido da anterior, se detém no critério estrutural do
texto, dessa vez, os aspectos linguisticos e estilisticos que diferenciam os géneros literarios,
outra pratica também muito comum no ensino de literatura em moldes tradicionais. Vale
enfatizar que o documento cita alguns géneros como exemplo: a cronica, que ¢ “apreensao
pessoal do cotidiano”, o poema, “manifestacdo livre e subjetiva do eu lirico”, o romance
“multipla perspectiva da vida humana e social” e finaliza com a “literatura marginal e
periférica” como se esse fosse um género que retrata “a dimensao politica e social”.

Estranhamente, o texto da quarta habilidade (EM13LP48) ignora que a literatura chamada
marginal ou periférica pode manifestar-se em qualquer género, inclusive nos trés ja citados
anteriormente. Esse equivoco, por sua vez, decorre do fato de confundirem-se ai “peculiaridade

estilistica” com a atitude do autor diante de cada género citado. A manifestacao livre e subjetiva
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do eu lirico, por exemplo, € menos um aspecto estilistico do que uma atitude do autor. Como
peculiaridade estilistica dos poemas poderiam ser citados por exemplo as determinacdes
formais (métrica, ritmo, rima) - quando € esse o caso -, a presenca de figuras, a criagdo de
imagens. Logo, a dimensao politica e social, que ¢ uma atitude do autor, pode aparecer na
cronica, pois a “apreensdo pessoal do cotidiano” pode abarcar essa dimensdo politica; pode
aparecer no poema, como uma das possibilidades dessa “manifestacdo livre e subjetiva”; e pode
aparecer no romance, dentro desse leque de “multiplas perspectivas da vida humana”.

Por fim, a quinta habilidade apresentada pelo documento destaca a importancia de
analisar as relacdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes autores e géneros
literarios. Contudo, o objetivo desse movimento ¢ apenas metalinguistico: “explorando os
modos como a literatura e as artes em geral se constituem e se retroalimentam”, ou seja, para
adquirir um conhecimento sobre a literatura: sobre como ela se constitui enquanto discurso,
dentre outros discursos.

Da anélise desse conjunto de habilidades depreendemos que todas elas sdo relevantes no
processo de formagdo do leitor literario. Contudo, enquanto as duas primeiras podem, mais
diretamente, favorecer praticas de leitura potencialmente alinhadas com o propdsito de
letramento literario, as trés seguintes (portanto, a maior parte delas), tratam de aspectos que, se
tratados isoladamente, podem conduzir a praticas vazias, numa perspectiva completamente
voltada para as praticas tradicionais de ensino de literatura, pautadas nos aspectos periféricos a
ela: conhecimento sobre a historia, os géneros literarios e a linguagem. Essas habilidades,
frisemos bem, sdo tteis e necessarias ao processo de apropriagao da linguagem literaria, mas
precisam estar vinculadas a meta central de contribuir com a construc¢ao de sentidos do texto, e
ndo tomadas como um fim em si mesmas. O documento, contudo, ndo chama a aten¢do para
este aspecto, de modo que podem parecer soltas, independentes.

Ja arelagdo dessas habilidades com a competéncia 6, destacada anteriormente, também
ndo fica suficientemente clara, pois as primeiras, se focadas em si mesmas, fundamentadas em
saberes estanques, em nada poderdo colaborar para a formagdo de leitores criticos e criativos
ou para a dimensao do respeito as diversidades de saberes, identidades e culturas, como quer a
referida competéncia.

Portanto, essa aparente dissonancia evidenciada entre competéncia e habilidades, bem
como as especificacdes do Campo Artistico-literario e as rarefeitas citacdes a literatura ao longo
da abordagem de Linguagens, levam-nos a concluir que a BNCC nao traz fundamentos solidos
que possam contribuir para uma mudanca de paradigma no ensino de lingua-literatura, antes,

concorre para a manutencao do status estabelecido. Desse modo, a pergunta “De que modo a
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BNCC de Linguagens do ensino médio pode favorecer o ensino de literatura na perspectiva de
desenvolver o letramento literario?” respondemos que sera preciso um esfor¢o por parte dos
sistemas e instituicdes responsaveis pelos curriculos no sentido de interpretar e/ou ressignificar
0s pressupostos que embasam o documento completando os vazios nele existentes.

A seguir prosseguiremos a analise de quatro coleg¢des de livros didaticos aprovados no
PNLD 2018, a ultima edi¢ao do programa antes da homologagao da Base. A andlise do lugar
da literatura, do repertério de textos e de como sao lidos esses textos nessas colegdes devem
nos dar um panorama do direcionamento do ensino de literatura no momento em que a BNCC
estava sendo homologada. Esses dados podem ser uteis no sentido de, eventualmente, serem
comparados com os livros didaticos a serem publicados no formato do novo ensino médio,
alinhados com as prerrogativas da BNCC. Em linhas gerais, observaremos como era o potencial
para orientar o ensino no viés do letramento literario no momento em que a BNCC estava sendo
homologada. Antes, contudo, de iniciarmos a anélise, consideremos discutir acerca da natureza
do livro didatico de Lingua Portuguesa, um pouco do seu historico e o detalhamento de como

buscaremos as respostas das nossas perguntas de pesquisa por meio da analise desses materiais.
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CONVERSA COM D LEITOR

Antes da Analise dos Livros Didaticos




102

4 PODE O LIVRO DIDATICO PROMOVER LETRAMENTO LITERARIO? — A
PROCURA DA POESIA

Nao ¢ novo o empreendimento de utilizar o material didatico como fonte de investigagao
para a obteng¢do de respostas acerca daquilo que esta sendo praticado nas nossas salas de aula.
Sao também amplamente discutidas na esfera académica as muitas criticas que se faz a esse
recurso didatico tdo ambivalente. A presenca do livro didatico no ensino médio como politica
publica data de 2004 (SILVA; PEREIRA, 2018), com a criagdo do PNLEM (Programa
Nacional do Livro do Ensino Médio) que ofertou inicialmente livros de Lingua Portuguesa e
Matematica. Paulatinamente, essa oferta foi-se ampliando para as demais disciplinas. O
PNLEM ¢ o programa responsavel pela regulacdo, selecdo, aprovacao e distribuicdo dos
manuais, cumprindo, paralelamente, um importante papel formativo, envolvendo os atores do
processo de andlise desses materiais. (KLEIMAN, 2018).

Regina Zilberman (2012) remete o surgimento do livro didatico a Antiguidade, mais
precisamente, ao século IV a. C. com a “Retérica para Alexandre”, um manual dedicado ao
ensino da arte de falar em publico. Segundo a autora, durante muitos séculos, livro didatico e
manual de retérica se confundiram, e estes baseavam-se no conhecimento da lingua e da
literatura, o que leva a autora a classificar o livro didatico como um género literario. Entre os
séculos XVI e XVIII, com a expansao da imprensa, a producao de obras destinadas a escola se
amplia, e apés um longo periodo sob responsabilidade da Igreja, essa producdo passa ao
dominio do estado (século XVIII), mas permanece com o foco no estudo da linguagem verbal.
O conhecimento da tradigao literaria, da retorica e da gramatica eram essenciais a formagao do
cidadao. No século XIX, ha a virada no sentido de privilegiar o ensino da lingua nacional, em
detrimento da lingua latina ou de linguas estrangeiras, como o foi até aquele momento, mas
sem perder a identidade da abordagem do mundo das letras.

Para Zilberman (2012), a ligacao entre o livro didatico e a literatura € visceral, chegando
a afirmar que “o livro didatico pertence a literatura, nasceu para difundi-la sob suas variadas
formas [...] e por causa disso, converteu-se no paradigma repetido em outros campos do saber”
(ZILBERMAN, 2012, p. 173). Outras duas caracteristicas que estdo na génese do material
didatico sao apontadas pela autora: a presenca de textos aptos a formacao ética e cultural da
infancia, ou, textos educativos; a fragmentacao de livros, que, reunidos, formam o livro integral
(o livro didatico). O conceito de literatura manifesto nesse formato, diz a autora, isola o texto
do livro, o que coloca a literatura, por assim dizer, fora da escola, condi¢@o essa que perpassa

todo o século XX, “apesar das alteracdes de glossario e de base tedrica” (ZILBERMAN, 2012,



103

p- 186). Uma consequéncia desse insulamento da literatura pela escola foi a sua elitizacdo:
primeiro, para fins de formagao ética, depois, para ensino da lingua nacional e alfabetizacao.

Ao longo do século XX, contudo, e principalmente na sua segunda metade, outros
direcionamentos tedricos foram surgindo, com fins de responder ao insucesso da escola na
tarefa de ensinar a ler e a escrever, que passou a ser evidenciado pelo resultado de avaliagdes
nacionais e internacionais como Saeb (Sistema de avaliagdo da educagdo basica) e PISA
(Programa Internacional de Avaliagdo de Estudantes). Nesse sentido, a difusao do estudo dos
géneros e dos estudos do letramento surgiam como um horizonte para praticas de ensino mais
eficazes. Os PCN, langados na virada do século XX para o XXI representam bem as
inquietacdes do momento e a incorporacdo de novos meios para o fim almejado. Contudo, no
que concerne a literatura, perpetuava-se o seu lugar a margem, com o agravante de ser agora
concebido como (mais um) género do discurso, despindo-o, assim, da sua condic¢ao singular de
linguagem (ZILBERMAN, 2012). Também os estudos do letramento surgidos naquele periodo
“se apresentam como um fim em si mesmos, ndo mais como passagem para a literatura”, o que
faz com que ““a literatura permaneca inatingivel as camadas populares que tiveram acesso a
educagdo”, pois “agora ela ndo estd em parte alguma” (ZILBERMAN, 2012, p. 194).

Vale salientar que desde a década de 1960, quando o livro didatico de Lingua Portuguesa
passou a ser foco de pesquisas (BUNZEN, 2005) boa parte dos trabalhos trata justamente das
deficiéncias de abordagem ao texto, um grande gargalo nas aulas de lingua portuguesa. Vemos,
por sua vez, que ndo faltam esforcos para o seu aperfeigoamento progressivo, de modo a atender
as necessidades dos estudantes da rede publica do nosso territério.

Segundo Egon Rangel (2020), desde que instituido o processo de Avaliacdo do PNLD,
em 1996, as constantes reformulagdes dos principios e critérios que tém orientado a avaliagao
do LD de Lingua Portuguesa sao, ainda, frutos da “virada pragmatica”, que instituiram um novo
modo de conceber a linguagem e também o ensino, questionando os pressupostos tedricos e
metodologicos até entdo instaurados para o ensino de lingua materna. A nocao de discurso, em
detrimento da de cddigo e sistema “amplia significativamente o conhecimento disponivel sobre
os processos linguisticos de construgao e reconstrugdo de sentidos” (RANGEL, 2020, p. 18).
Na mesma perspectiva, a ideia de lingua na dimensdo do uso, traz a tona aspectos até entao
marginalizados dos estudos linguisticos e, consequentemente, do ensino. Protagonizado por
diferentes personagens do cendrio educacional, a Avaliagdo do PNLD tem o compromisso de
fixar e cumprir valores, critérios e patamares de exigéncia “sempre em sintonia com a ‘virada

pragmatica’” (RANGEL, 2020, p. 24).
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Tais consideragdes de Rangel estdo publicadas numa das obras mais importantes ja
publicadas no Brasil sobre o perfil do livro didatico de Lingua Portuguesa. Trata-se da coletdnea
organizada pelas pesquisadoras Angela Paiva Dionisio e Maria Auxiliadora Bezerra intitulada
“Livro Didatico de Portugués: multiplos olhares”, que teve sua primeira edi¢ao em 2002 com
sucesso de vendas e foi reeditado em 2020 também em formato digital. A obra retine artigos de
importantes linguistas brasileiros que pontuam diferentes aspectos do ensino de lingua materna
cujas abordagens do livro didatico sdao insuficientes ou ineficazes. Os autores dos capitulos,
além de identificarem e exporem tais inconsisténcias, ddo encaminhamentos para solugdes. Ao
longo da andlise dos dados deste trabalho, porém, veremos que alguns dos problemas apontados
pelos pesquisadores na referida obra persistem, como ¢ o caso da abordagem insuficiente de
textos poéticos e das confusdes na construgdo de questdes de compreensao de texto.

Em publicacdo mais recente, 2018, os professores e pesquisadores Simone Bueno
Borges da Silva e Julio Neves Pereira, da Universidade Federal da Bahia, organizam o
“Reflexdes sobre o Livro Didatico de Lingua Portuguesa no ensino médio”, ja referenciado no
inicio deste capitulo. Em artigo sobre a leitura literaria no livro didatico, a professora Luciene

Azevedo levanta o seguinte questionamento:

Se contamos com uma bibliografia consistente, com profissionais mais que
qualificados que dedicaram suas carreiras a investiga¢do da presenca da
literatura nos espagos escolares, se ha ndo apenas diagnosticos apocalipticos,
mas também investimentos em sugestdes de opc¢des de trabalho que
reconhecem e enfrentam as dificuldades inerentes ao problema de que tratam,
por que ndo conseguimos fazer com que essa exceléncia estenda-se também
ao livro didatico e, por tabela, aos professores e aos alunos, enfim, a essa ponta
da cadeia de disciplinarizagdo da literatura? [...] o que sera que nao estamos
aprendendo? (SILVA; PEREIRA 2018, p. 188).

A inquietagao de Azevedo, que, embora reconheca os avangos ja alcangados em termos
de sistematizacdo e investimentos, reside no fato de problemas fundamentais concernentes ao
LD, em particular, o contetido de literatura, perpassarem geragdes. Na sua exposicao, ela atribui
esse descompasso do livro didatico com relagdo ao contetido de literatura ao duplo objetivo que
se espera alcancar do trabalho com literatura na escola: dar a conhecer a tradi¢do cultural-
literaria e a preparar o aluno para a proficiéncia de leitura dessas producgdes. Para a
pesquisadora, esses objetivos ndo sdo atingidos devido a dois fatores: a “padronizacdo da
apresentacdo dos conteudos e atividades” e “a compartimentalizagdo e excessiva

discilplinarizagdao dos conteudos”, fatores esses que seriam obstaculos a formacao da cultura
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porque dificultam a “experiéncia de leitura critica e prazerosa do texto literario" (AZEVEDO,
2018, p. 192).

Diante de tais impasses, a proposta de letramento literario, erigida por Cosson e Paulino
(2009) apresenta-se como alternativa, dentro da proposta dos novos estudos sobre o letramento,
conforme exposto no capitulo 2, responsavel por colocar a literatura na escola numa integridade
talvez nunca antes experimentada: devolvendo-lhe a “dignidade” de linguagem singular dentre
as demais formas de expressao, ampliando-lhe o repertério, que ndo se restringe a um nimero
reduzido de titulos consagrados e almejando oferecer a totalidade, em oposicao a fragmentagao
que desde sempre perpassou a instrugao escolar. O paradigma do letramento literario fomenta,
assim, as esperancas de um ensino de literatura minimamente satisfatorio, mas esbarra em
outros fatores, um deles ¢é o livro didatico.

Cosson (2020) explica que o letramento ndo comporta um material de ensino especifico,
até porque nao se limita a textos impressos. O repertorio de trabalho para letramento literario

pode abarcar

um filme ganhador de prémios ¢ um video caseiro na internet; um outdoor em
uma avenida e uma cang@o que toca no radio; uma série televisiva e os vitrais
de uma igreja; uma carta manuscrita trocada entre os avos € uma mensagem
em forma de slide encaminhada digitalmente; uma noticia de jornal ¢ uma
memoria de infincia publicada em um blog; uma performance artistica em um
museu e as rimas do vendedor da feira de mangaio. (COSSON, 2020, p. 197).

A partir dai, reconhecendo as limitagdes do suporte didatico, principalmente na sua
capacidade de abarcar outros géneros apenas de modo remissivo (por exemplo, a imagem de
um outdoor, ou de uma pagina da internet, reconstituicdo das caracteristicas de uma carta etc.)
nosso intuito ¢ verificar se e em que medida o livro didatico reuniria atributos que lhe permitisse
ser usado como suporte num contexto de letramento literdrio. Para essa analise foram
selecionadas quatro colecdes aprovadas no PNLD 2018, especificamente no que se refere ao
conteudo de literatura. As colegdes escolhidas foram: Viva Lingua Portuguesa, Ser
protagonista, Novas Palavras e Linguagem e Interacdo. Essa escolha se deu apos breve analise
de todas as colecdes aprovadas, com o fito de constituir um corpus que apresentasse alguma
diversidade: obras que parecessem ja incorporar aspectos de inovacdo com relacdo as
concepgoes de ensino de lingua e literatura, ao lado de obras que aparentassem manter tracos
de permanéncia com relagcdo as tendéncias mais tradicionais. Antes, porém, de dar inicio a

analise, vale uma breve reflexdo sobre o livro didatico no contexto do novo ensino médio.
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4.1 O LIVRO DIDATICO DE LITERATURA — O NOVO CONTEXTO E OS VELHOS
DILEMAS

Refletir sobre o livro didatico do ensino médio torna-se ainda mais oportuno em tempos
de “flexibilizacdao” dessa etapa da educagdo bésica, quando os estudantes, a partir de 2022,
passam a ser formados pelo sistema de itinerarios formativos. Como esses itinerarios serao
ofertados em func¢do da disponibilidade de professores por unidade escolar, e ndo da demanda
dos estudantes, decorre que boa parcela do alunado estard a mercé de um curriculo deficitario,
se pensarmos na necessidade de formacdo humana integral, sobretudo nessa etapa da
escolarizagdo. (SILVA; PEREIRA, 2018).

Nesse contexto de mudancas, o LD de Lingua Portuguesa terd sua importancia
maximizada, uma vez que, pela leitura, em particular a leitura literaria, o aluno entra em contato
com os mais diversos assuntos, ligados as mais diversas areas do conhecimento. Por isso, ainda
que nao legitimando a redugdo de oferta de disciplinas deveras importantes, esse fato faz-nos
recordar do que diz Roland Barthes em “Aula” (1979) na sua exaltagdo a literatura como arsenal
de muitos saberes. E, se a promulga¢do da medida provisoria que institui 0 novo ensino médio
pode ser pensada como um “excesso de socialismo ou de barbarie”, resta-nos atentar para o

papel indisciplinar por exceléncia da literatura, conforme diz o autor:

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson Crusoé, ha
um saber historico, geografico, social (colonial), técnico, botanico,
antropologico (Robinson passa da natureza a cultura). Se, por ndo sei que
excesso de socialismo ou de barbarie todas as disciplinas devessem ser
expulsas do ensino, exceto numa, é a disciplina literdria que devia ser salva,
pois todas as ciéncias estdo presentes no monumento literario. [...] A
literatura faz girar os saberes, ndo fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes
da um lugar indireto, e esse indireto € precioso. [...] a literatura trabalha nos
intersticios da ciéncia: esta sempre atrasada ou adiantada em relagdo a esta
[...]. A ciéncia ¢ grosseira, a vida ¢ sutil, e € para corrigir essa distancia que a
literatura nos importa. (BARTHES, 1979, p. 16-17, grifo nosso).

O carater enciclopédico da literatura, destacado por Barthes, evidencia um dos pilares
que torna imprescindivel a leitura literdria na escola: ela ¢ uma fonte de conhecimento. Mesmo
ndo sendo essa a principal razdo pela qual se defende a leitura de literatura (ver capitulos
anteriores), o conhecimento enciclopédico que acessamos via literatura, dentro e fora da escola,
pode complementar a formagao escolar ou mesmo suprir lacunas dessa formagao, garantindo

um significativo ganho cultural. A despeito disso, o que se pode vislumbrar através do livro
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didatico de literatura ¢ apenas uma amostra, uma bussola, pois a imersdo no universo literario
dependera enormemente do modo como ¢ conduzido o ensino de literatura com e para além do
livro didatico.

Nesse sentido, vale assinalar que, nesta analise, nos eximiremos de algumas reflexodes a
nosso entender j& fartamente apontadas em diversos trabalhos, como por exemplo, a
fragmentacdo dos textos no livro didatico. Compreendendo o LD como um material de suporte
para que professores e alunos entrem em contato com o universo da literatura, parece-me
inconcebivel pretender que ele abarque obras completas, considerando que o mundo literario
comporta textos de extensdes muito variadas, de poemas com apenas trés versos, como o “Cota
zero”, de Drummond, a romances com quinhentas paginas, como o “Grande Sertdo: Veredas”
de Guimaraes Rosa. Para que o LD atenda a prerrogativa da nao fragmentacdo, deveria
comportar apenas poemas ¢ contos curtos, deixando de lado as narrativas e textos liricos e
dramaéticos de maior extensido??°

Outra critica recorrente sdo as auséncias ou a pouca presenca de determinados
segmentos literarios, ou a supremacia de um grupo consagrado de autores. E facil depreender
que a op¢ao pelo canone ¢ um lugar de conforto para os autores de livros didaticos, pois se trata
de textos que sobreviveram ao tempo, gozando da garantia de se saber que tém muito o que
ensinar. Porém, compreendemos que alguns segmentos permaneceram e permanecem omitidos
dos manuais por questdes ideoldgicas, como por exemplo, a literatura feminina, a literatura
escrita por autores negros e a literatura indigena, grupos esses pelos quais, com justica, tem-se
empenhado esforgos para reverter esse estado de coisas. Por isso, essa critica faz todo o sentido
se pensarmos na necessidade de diversificacdo de dicgdes e de formas de expressdo para uma
formacao literaria ampla e critica.

Todavia, mais do que a presenca ou auséncia de tais segmentos, talvez seja de maior
proveito focar no modo como sdo apresentados e lidos, quando aparecem, pois, ndo obstante a
importancia de ser o livro didatico uma “vitrine”” onde devam figurar representagdes das mais
significativas expressoes literarias dos povos, que dizer da abundéancia quantitativa com
auséncia de suporte que aponte os caminhos para uma devida abordagem e exploragcdao do

repertorio literario desses textos? Sim, sempre hd a mediacao do professor entre o livro € o

20 Essa observagdo sobre a fragmentagdo estd entendendo por fragmento, por exemplo, a apresentagdo de um ou
mais capitulos de um romance, um ou mais cantos de um poema épico, uma ou mais cenas de uma pega de teatro.
Em virtude da impossibilidade de apresentar a totalidade de textos de grande extensdo, defendemos que o
fragmento bem recortado pode funcionar como motivagdo para a busca da leitura do todo. No entanto, se o
fragmento é por demais reduzido e ndo tem por principio fomentar a leitura da obra integralmente, mas extrair
elementos para outros tipos de abordagem, €, deveras, pernicioso.
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aluno, mas, que dizer do professor que tenha no livro didatico a sua fonte mais acessivel ou
mais confidvel de pesquisa, ou mesmo do aluno cuja escola ou municipio ndo dispdem de
biblioteca, e o livro de portugués seja a inica “janela” para o mundo da leitura literaria? Nesses
casos, para que se dé€ o letramento literario, se faz indispensavel que o LD apresente questdes e
encaminhamentos que os auxiliem na constru¢ao dos sentidos dos textos, em outras palavras,
que lhes ofereca as trilhas para o encontro com a “chave” que possibilitara, mais que somente
ler, ter uma experiéncia de leitura literaria.

Por fim, apesar das polémicas quanto a pertinéncia ou nao do livro didatico, ele ¢ uma
realidade nas nossas escolas. O processo de elaboragdo e avaliagdo mobiliza uma série de
profissionais e fomenta importantes discussdes no cenario académico, sem contar o
investimento financeiro despendido em cada etapa, da selecdo a distribui¢cdo. Quanto ao seu uso
efetivo, podemos considerar, a titulo de ilustragdo, dois cenarios extremos: contextos nos quais
ele ¢ utilizado por professores e alunos as vezes como Unica fonte acessivel de leitura, e outros
em que ¢ armazenado nos pordes das escolas até que chegue o periodo de serem substituidos
por novos, quando sdo, entdo, descartados. De certo que um e outro cenarios sao indesejados,
uma vez que o livro didatico ¢ um dos suportes a serem utilizados em sala. No primeiro quadro,
a supervalorizacio do manual torna os atores do ensino-aprendizagem seus reféns,
impossibilitados, inclusive, do distanciamento para apreciacao critica; no segundo quadro, tem-
se, além do desperdicio de recursos financeiros nele investidos, a perda de possibilidades de
enriquecimento de algum aspecto das aulas (explanagdo do conteudo, expansdo do repertdrio
de leituras, questdes para discussdo, ideias de projetos), afinal de contas, suas limitagdes nao
sdo determinantes, de modo a lega-los ao total descrédito.

Explicitados os pontos que ndo serdo o alvo da abordagem deste trabalho, passo a expor

os critérios da nossa analise.

4.2 LETRAMENTO LITERARIO NO LIVRO DIDATICO — UMA ANALISE DO LUGAR
DA LITERATURA, DA SELECAO DOS TEXTOS E DOS MODOS DE LER PROPOSTOS
EM OBRAS DO PNLD 2018

Nao ha duvidas de que o trabalho com vistas ao desenvolvimento do letramento literario
so0 pode ser plenamente apreendido na pratica, na dindmica de leitura e discussdo que se vao
construindo durante as aulas e fora delas. No entanto, pretendemos flagrar no MP o seu
potencial de encaminhar o professor e o aluno a uma leitura que conduza ao letramento literario.

Isso sera feito a partir da analise de trés fatores:
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1 - 0 lugar que a literatura ocupa nos livros didaticos, que ¢ decorrente da concepcao
de literatura adotada e de como ela se situa no arranjo discursivo do proprio livro;

2 - a selegdo dos textos, no que diz respeito a género, periodo (se pertence a escolas
anteriores a0 Modernismo, onde se localiza boa parte do canone, se pertencem ao Modernismo
ou a literatura contemporanea) e os temas predominantes nos textos selecionados (se
majoritariamente temas universais ou temas locais), de modo a observar quais critérios
conduzem o repertorio presente nos livros;

3 - os modos de ler praticados, entendendo que, tanto mais diversificados forem, mais
possibilidades sdo ofertadas a alunos e professores de construirem os sentidos literarios dos
textos.

Com isso, pretendemos responder as questdes que norteiam essa analise: 1. Qual o lugar
da literatura nos LD? 2. Quais leituras sdo propostas para o estudante do ensino médio pelos
LD? e 3. Como sdo lidos os textos propostos pelos LD? O procedimento de analise adotado

para cada categoria ¢, respectivamente:

1- analise da disposicao do conteudo literario na obra, evidenciado no sumario, bem
como do que dizem os autores no texto de apresentacdo da colegao;

2- analise do conjunto de textos que compde o manual, especificamente os textos da
secdo de literatura (as colegdes em que haja essa separacdo) principalmente no que
se refere ao género, ao periodo de produgdo e aos temas neles retratados;

3- analise das orientagdes e atividades sugeridas para abordagem dos textos.

A primeira pergunta pretende verificar se a literatura aparece como constituinte
essencial ou acessorio; se estd no centro ou se lhe resta a margem; se € protagonista, coadjuvante
ou figurante no conjunto da proposta de ensino de portugués. Na segunda questdo, a partir de
dados numéricos que dardo o perfil geral do repertdrio dos livros didaticos, flagraremos quais
leituras estdo sendo propostas para assim verificar em que medida hd permanéncias ou
diversidade de critérios, uma vez que o letramento literario deve ser exercitado mediante textos
de diferentes densidades estéticas e tematicas. Na terceira questdo, que gera a terceira categoria
de andlise, ao analisar as proposi¢des das atividades, verificaremos se elas mobilizam leituras
do texto, do contexto ou do intertexto contribuem para o desenvolvimento do letramento
literario. O objetivo ¢ identificar quais sao os direcionamentos de leitura adotados pelos livros

didaticos.
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A leitura literaria pode ser tanto mais proveitosa quanto melhor explorada for no
processo de interpretacdo. Para o letramento literario, tanto é necessario que se tenha um
repertorio de textos com diferentes densidades — o que, em certa medida, implica diversidade
de géneros, de estéticas e de tematicas — como € crucial a abordagem que se faz dessas leituras.
Na terceira se¢ao de analise observaremos o perfil das questdes presentes nos livros: se
solicitam que os alunos identifiquem informagdes explicitas, se pedem que sejam feitas
inferéncias a partir da leitura, se trabalham unicamente o universo linguistico ou se abordam
também o universo contextual e intertextual ou, ainda, se hd uma articulagdo entre esses modos
de ler o repertorio literario. De acordo com o paradigma do letramento literrio, o papel do
professor nas aulas de literatura deve ser equiparado ao de um arquiteto, que projeta a estrutura
que devera ser construida pelo aluno. Assim sendo, para que os LD estejam a servico do
letramento literario, espera-se que fornecam o terreno para o planejamento dessa arquitetura.

Serd isso possivel?

4.2.1 Como sera feita a analise dos livros didaticos

A anélise dos dados compora o bloco denominado “Climax”, quando, enfim, serdo
apresentados os dados catalogados nos LD. Esse bloco serd composto por trés capitulos. Neles,
faco uma espécie de demonstracdo das etapas que devem ser seguidas na leitura de textos
literarios em sala?! (COSSON, 2014, 2020), a saber: antecipacdo — operacdes que o leitor
realiza antes de penetrar na leitura de fato, a partir da analise dos aspectos paratextuais, como
capa, titulo, imagens, cores, etc.; decifracdo — contato efetivo do leitor com os signos
linguisticos, decodificagdo das palavras e frases que compdem o texto; compreensio —
identificacdao das informacgdes contidas no texto, na sua superficie; interpreta¢cdo — encontro
do que ¢ dito no texto com as experiéncias de mundo do leitor e com as experiéncias de outros
leitores, construgdes de inferéncias de sentido; extrapola¢ao — deslocamento do mundo do
texto lido para a criagdo de outro texto, resultante da leitura do primeiro.

De acordo com Cosson (2014), embora tais etapas sejam concebidas como sequenciais,
pode ndo ser perceptivel o momento de transi¢ao entre uma e outra. Assim, o leitor pode, por

exemplo, no mesmo instante em que entra em contato com o signo linguistico (decifragdo),

210utros autores tratam dessas etapas de leitura, cito o professor Rildo Cosson devido 4 filiagdo tedrica adotada
neste trabalho.
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ativar seus conhecimentos de mundo, estabelecer relagdes com experiéncias prévias
vivenciadas ou observadas, e fazer inferéncias de sentido (interpretacao).

No paradigma do letramento literario, a aproximagao e a penetragdo no microuniverso
do texto (entendido como o composto entre a materialidade do texto + contexto + intertexto) ¢
imprescindivel para que se efetive a chamada dimensdo formativa da leitura. E conduzindo o
aluno até a etapa de interpretacdo que se concretiza o carater social da leitura, pois ela, a
interpretagdo, nunca ¢ uma operagao individual, mas ¢ fruto da relacdo texto-leitor com o
mundo e com outros leitores.

Doravante, essas etapas de leitura dardo nome aos capitulos, que configuram as
categorias de analise. O fluxograma abaixo ilustra como serdo trabalhadas essas categorias
apresentando as perguntas que devem ser respondidas em cada se¢do (baldes superiores), o
caminho para se chegar a resposta (baldes intermediarios) e o que pretendemos descobrir com

tais respostas (baldes inferiores).

Figura 1 - As Categorias de Analise dos Livros Didaticos

TITULO DA SECAO ANTECIPACAO COMPREENSAO INTERPRETACAO
PERGUNTA DE Qual o lugar da Quais leituras sdo Como sdo lidos os
. propostas para o textos literarios nos
PESQUISA literatura nos LD? estudante do EM nos LD? LD?
) SE—
CAMINHO PARA Qual a concepcéo Selegdo de textos quanto a:
— RESPONDER A || de literatura e como || género Identiicagao dos modos de
esse conteldo natureza er praticados nas
PERGUNTA aparece no LD? tema proposigdes de atividades
—— ——
) EEEE——
)
O QUE Lugar ceptral ou Unidade ou H4 predominancia de
— QUEREMOS = ?arglnél?l g L diversidade de um m_odo ‘de leitura?
DESCOBRIR ordagem isolada critérios? Ha diversidade nos
ou transversal? : modos de ler?

N NS —

Fonte: Elaborado pela autora.

Conforme mostra a ilustrag@o, na analise dos livros didaticos encenaremos trés das cinco
referidas etapas de leitura. Serdo elas: antecipacao, compreensao e interpretacdo. Considerando
que a decifracdo e a compreensdao comumente se ddo num movimento concomitante,
condensamos essas duas etapas fazendo-as constituir uma unica categoria de analise. A seguir,

explicito como se procedera a analise em cada capitulo.
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1- Antecipagdo (capitulo 5) - Na andlise dos livros, observaremos, no texto de
apresentacao da colecdo, o trecho que faz referéncia a literatura, buscando apreender
qual a concepcio de literatura adotada pelos autores; a disposi¢cdo do contetdo
de literatura, identificando se ¢ uma se¢do a parte ou se ¢ abordada de modo
transversal, integrado aos contetidos de analise linguistica, a fim de tecer leituras
preliminares dessa disposi¢cdo; e os titulos de cada capitulo e/ou unidade, que
sinalizam o tipo de abordagem adotada pelo manual: se privilegia a periodizagdo
cronologica de estilos de época, se a via dos géneros (conto, cronica, poema,
cang¢do, romance, etc.), a abordagem de assuntos (o amor, a nagdo, temas sociais),
ou outro. O quadro que sintetizard as informagdes dessa etapa da analise serd como

a representada abaixo:

Quadro 4: Modelo de Quadro para expor dados da Categoria 1

Volume 1 Volume 2 Volume 3
Identificacdo Titulos das unidades Titulos das unidades | Titulos das unidades e/ou
da unidade e/ou capitulos e/ou capitulos capitulos

e/ou capitulo
Fonte: Elaborado pela autora.

2- Compreensao — Esse capitulo serd destinado a observacao de aspectos da selecao
dos textos presentes nos LD. Para isso, buscaremos tracar um perfil geral com
representacdo em grafico quantificando trés categorias: quais géneros aparecem
com mais frequéncia (letra de cangdo popular, poema, contos, cronicas, fragmentos
de romances, outros); qual o periodo literario ou escola literaria a qual
pertencem os textos, se hd predominancia de textos enquadrados nos periodos
anteriores ao Modernismo, se textos modernistas (quando se instaura uma quebra no
modo de conceber a arte) ou textos contemporaneos (produgdes situadas da segunda
metade do século XX, década de 1960 até a atualidade)*’; quais temas sdo
predominantes nos livros, se ha preferéncia pelos chamados temas universais, que

refletem sobre o humano em relagdo consigo mesmo e com o outro (amor, solidao,

22A escolha do Modernismo como demarcador temporal para situar a presenga de textos no livro didatico se da
pelo fato de ser esse movimento um divisor de aguas da produgdo estética na historiografia literaria, como
pretendeu a Semana de Arte Moderna. A ideia inicial foi separar o repertoério em dois grupos: anteriores ao
Modernismo e posteriores ao Modernismo. Como, porém, esse movimento conta com uma produgao vasta e ja
bastante diversificada em suas trés fases, criamos uma terceira categoria para sinalizar a presenca da literatura
contemporanea (producdes da década de 1960 até os nossos dias), visto que nesse periodo (década de 1960 para
cd) a sociedade passou por mudangas sociais relevantes que, de algum modo, estardo refletidas na producdo
literaria do periodo.
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inveja, morte, condi¢do humana, redencdo) ou temas locais (por temas locais
entendamos os temas ligados as questdes nacionais, reflexdes de cunho social,
decorrentes de demandas do contexto sociocultural de produ¢do das obras)®®. A
representacao dos resultados obtidos nessa categoria serd demonstrada em graficos

como ilustrado abaixo:

Figura 2 -Modelo de Graficos para expor os Dados da Categoria 2

Quanto ao Quanto ao Temas
Periodo Género
M Anteriores M Género
ao . A ® Universais
u Modernistas " Senero
Género o Locais
Contempora ¢
neos Género
D

Fonte: Elaborado pela autora.

3- Interpretacio — No capitulo Interpretagdo o foco da andlise serdo as questdes
apresentadas nos manuais acerca das obras literarias. Serd o momento de observar
quais os modos de ler predominantes nas atividades, se as leituras do texto, se as
leituras do contexto ou as leituras do intertexto. Esses modos de ler estdo
sistematizados em “Circulo de leitura e letramento literario” (2014b), quando Rildo
Cosson apresenta uma proposta de ler literariamente que estaria entre os modos da
academia e os da escola. A partir da pergunta: “O que lemos quando lemos o texto
literario?”, ele chega a um conjunto objetivo de doze modos de ler, decorrentes da
conjun¢do entre os quatro elementos da leitura (leitor, autor, texto e contexto) e os
seus trés objetos (texto, contexto, intertexto). Embora na nossa analise ndo sejam
consideradas as subclassificagdes de cada grupo de leituras, vejamos,

resumidamente, cada um dos doze modos de ler:

a) as leituras do texto compreendem: abordagem sobre o estilo do autor presentes
na obra (texto-autor); abordagem sobre os efeitos da leitura no leitor (texto

leitor); leitura dos elementos paratextuais da obra e como elas contribuem para

23 Em casos de textos que imponham davida quanto ao tema principal abordado, sera considerado aquele para o
qual o livro didatico aponta no direcionamento das atividades ou da reflexdo tedrica.
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a construcao dos sentidos do texto (texto-contexto); leitura de como os recursos
linguisticos sdo apresentados no texto (texto-intertexto);

as leituras do contexto dizem respeito a: relacdo da obra literaria com a vida do
autor (contexto—autor); pontos de comunhao entre a obra e a histéria de vida do
leitor (contexto-leitor); procura no texto do que ¢ dado pelo contexto ja
conhecido — obra como confirmagdo do que ja se sabe (contexto-texto); leitura
da obra como meio para conhecer ou discutir questdes da sociedade (contexto-
intertexto);

as leituras do intertexto: referem-se a identificacdo dos rastros da formacao
intelectual do autor na obra produzida (intertexto-autor); referéncias a outras
obras que compdem a tessitura da obra lida (intertexto-texto); aproximacao da
obra lida a outras obras ja lidas pelo leitor — conexdo com a historia de leitura do
leitor (intertexto-leitor); identificacdo de como as marcas abstratas dos géneros
e dos estilos de época sdo concretizados na obra (intertexto-contexto).A

ilustragao abaixo explica como se fez o arranjo desses modos de ler.

Figura 3: Modos de ler o Texto Literario

O que lemos quando lemos o texto literdrio?

contexto-miertexto

oo |
- ]
g oo |

rextro-tertor
fexto-miertexto

Fonte: COSSON (2014b, p. 72).



115

O autor explica que a perspectiva pela qual se 1€ determina os modos de leitura. Ele
reitera, ainda, que grande parte dos desencontros nas expectativas de leitura do professor com
relagdo ao aluno reside na diferenca dessas perspectivas entre um e outro, por exemplo, o
professor espera uma leitura pela via do contexto, € o aluno 1€ pela via do texto. No entanto, ¢
importante ressaltar que todas as leituras sdo igualmente validas e concorrem para a constru¢ao
dos sentidos, por isso ¢ imprescindivel que se explore ndo apenas um desses modos, mas se
experimente passar por todas essas possibilidades, visando uma interpretacao tanto mais rica
quanto possivel, cientes, também, de que alguns textos sdo mais propicios a um determinado
modo de leitura que outros. Nessa categoria os textos serdo analisados por tematicas, ou seja,
de cada colegdo destacamos uma amostra de cada uma das trés tematicas adotadas (a serem
explicadas no capitulo 7). O quadro que utilizaremos para expor os resultados da categoria 3 ¢

0 seguinte:

Quadro 5: Modelo de Quadro para expor os Dados da Categoria 3
TEMATICA VOLUME TOTAL DE NUMERO DE PROPOSICOES

PROPOSICOES POR MODALIDADE DE
ANALISADAS LEITURA

Leituras do  Leituras do

\ Leituras do
Identificagdo do Numero de proposicoes

texto contexto intertexto
volume . 3 o 7 5
N°de N°de ocorréncias N’ de ocorréncias
()L'()/'/'(:IIL‘[YUA
- - Leituras do  Leituras do Leituras do
Ildentificagdo Niimero de proposi¢oes texto contexto intertexto
do volume
N°de N°de ocorréncias N’ de ocorréncias
()L'()/'/'(:IIL‘[YUA
- : - Leituras do  Leituras do Leituras do
Identificagdo do Niimero de proposi¢oes texto contexto intertexto

volume
N°de N?de ocorréncias N?de ocorréncias

ocorréncias

Fonte: Elaborado pela autora.

Em suma, a analise dos modos de ler presentes nos LD e/ou nas instrugdes dos MP
pretende identificar se ha diversificacdo de estratégias ou predominancia de um ou outro modo,
o que reduz as possibilidades de construcao de sentidos, visto que, no processo de letramento
literario, quanto mais diversificadas as perspectivas de leitura, mais sentidos podem ser
suscitados. Para essa analise serdo analisados os blocos de atividades relacionados a cada texto
escolhido, por isso, pode haver variagdo no numero total de proposi¢des analisadas em cada

colecao.



116

A seguir, diagrama de como estdo divididos os capitulos com a leitura/analise dos

manuais.

Figura 4: Como estdo divididos os capitulos de Analise dos Livros Didaticos na Tese

/
5 ANTECIPACAO
PRIMEIRAS IMPRESSOES DE

LEITURA — QUAL O LUGAR DA
LITERATURA NOS LD?

\
/
6 COMPREENSAO
QUE LEITURAS SAO PROPOSTAS
PELOS LD?

¢5.1 Colegdo Viva Lingua Portuguesa
©5.2 Colegdo Ser Protagonista

¢5.3 Colegdo Novas Palavras

*5.4 Colegdo Linguagem e Interagdo

¢6.1 Colegao Viva Lingua Portuguesa
©6.2 Colegdo Ser Protagonista

*6.3 Colegdo Novas Palavras

*6.4 Colegdo Linguagem e Interagdo

<
/ 7.1 Exposigdo sobre as trés temdticas que balizardo a analise
©7.2 Colegdo Viva Literatura

*7.3 Colegdo Ser Protagonista

©7.4 Colegdo Novas Palavras

7.5 Colegdo Linguagem e Interagdo

7 INTERPRETAGAO

COMO SAO LIDOS 0OS TEXTOS
NOS LD?

A

Fonte: Elaborado pela autora.

Como se pode observar no diagrama, cada capitulo de anélise sera dividido em quatro
secdes, uma para cada cole¢do. Cada se¢do apresentara os graficos ou quadros dos achados ali
registrados seguidos dos devidos comentarios. No capitulo 7, a primeira se¢ao ¢ dedicada a uma
exposicao sobre as trés tematicas sob as quais foram selecionados os textos em cada colegao.
No capitulo 5, de “Antecipagdo”, como o proprio nome sugere, serdo feitas “previsdes” a partir
dos dados obtidos. Previsdes essas que podem ser confirmadas ou ndo nos capitulos
subsequentes da analise. Por isso, sempre que necessario retomaremos, nos capitulos 6 e 7,
antecipacdes feitas no capitulo 5, seja para marcar a confirmagdo ou o contraste com novos
dados obtidos.

Os capitulos a seguir apresentam a analise dos dados dos manuais em cada uma das

categorias de analise.



CLIMAX (PARTE 2).

Analise dos Livros Didaticos
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5 ANTECIPACAO - PRIMEIRAS IMPRESSOES DE LEITURA: QUAL O LUGAR DA
LITERATURA NOS LD?

Neste capitulo apresentaremos o que dizem autores dos LD e como estdo dispostos os
conteudos literdrios nas colecdes alvo desta analise. Com o objetivo de identificar como esta
delineado o lugar da literatura em cada colecao, destacaremos o que ¢ dito pelos autores acerca
da literatura na apresentacdo do volume, a disposicdo do conteudo de literatura em meio as
abordagens de lingua, a divisdo de unidades e capitulos e os respectivos titulos que recebem,
no intuito de fazer antecipagdes referentes ao tratamento dado a literatura. Vale frisar que se
trata de uma leitura preliminar, que pode ser confirmada ou ndo quando da analise dos demais
aspectos (capitulos 6 e 7).

A leitura prévia da voz dos autores da colecdo servird, nesse primeiro momento, para
fazermos antecipacdes a respeito da abordagem adotada pela obra. Em cada colegdo
destacaremos pontualmente o/os trecho/s em que eles se referem ao ensino de literatura, para
entender em que perspectiva pretendem trabalhar os conteudos literarios. E de se esperar que a
fala no texto de apresentagdo seja bastante genérica, visto que se trata de um texto direcionado
aos alunos. Todavia, ndo excluimos a possibilidade de o proprio professor poder utilizar tais
colocagdes como uma das balizas no momento da selecao dos livros didaticos. Ademais,
entendemos que, nesse primeiro passo da analise, toda e qualquer conclusdo sera preliminar e
especulativa, pois apenas a visao do conjunto, apos percorrermos todas as etapas da analise
(capitulos 5, 6 e 7) podera dar clareza das escolhas teoricas e metodologicas de cada cole¢@o na
abordagem dos LD.

Além da leitura do texto de apresentagao, consideraremos a analise do arranjo dos temas
e do modo de nomeé-los, que podem dar pistas com relagao a abordagem que deles sera feita.
Por exemplo, o livro pode trazer o estudo da literatura separado do estudo de gramatica; pode
apresentar um enfoque integrado desses dois aspectos; pode trazer a literatura como mote para
o estudo da gramatica e para a producdo de textos etc. Outro aspecto que serd observado € o
viés de abordagem da literatura: se ela sera abordada pela via historiografica, se o fio condutor
sera o estudo de géneros ou, ainda, se o LD trabalhard a literatura a partir de temas geradores.
Cada um desses arranjos e dessas escolhas dos autores servird para levantarmos expectativas
quanto ao modo de abordagem da literatura na colecdo. Expectativas essas que, como

afirmamos acima, podem ou ndo ser confirmadas nas etapas posteriores da analise.
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5.1 0 LUGAR DA LITERATURA NA COLECAO VIVA LINGUA PORTUGUESA

A colecao Vivad Lingua Portuguesa ¢ uma publicacao da editora Positivo, de Curitiba -
PR. Esta dividido em unidades que sdo compostas por duas se¢des: Lingua e produgdo de texto,
que abarca as subsecdes “Conhecimentos linguisticos”, “Interpretacdo de texto”, “Produc¢do de
texto” e “No mundo da oralidade”; e Literatura, composta pelas subsec¢des “Comparando textos”,
“E por falar em...” e “Para ler outras linguagens”. Na apresentacdo da colecdo, os autores fazem

meng¢ao aos estudos literarios conforme citado no trecho abaixo:

Figura 5: Trecho do texto de Apresentacio da Colecdo Viva Lingua Portuguesa

E com entusiasmo que apresentamos esta colecio. Ela é o resultado
de intensos trabalhos em sala de aula, bem como de constantes pes-
quisas sobre metodologias de ensino de leitura, anélise da linguagem e
producdo de textos. E o que isso significa? Significa que vocé encontrara
aqui atividades elaboradas com o objetivo de facilitar seu dominio de
mecanismos da lingua portuguesa necessarios & boa compreensio de
textos de diferentes géneros, com especial atencao aos textos literarios, e
a uma comunicagao oral e escrita condizente com as diferentes situactes
sociais das quais vocé participa ou participara: a apresentacdo pessoal
em uma entrevista de emprego, a defesa de um ponto de vista em um
debate, entre tantas outras propostas comprometidas com uma forma-
ao para o dominio de diferentes linguagens, que permitam a fruicio,
0 entretenimento, a comunicagao pessoal e o exercicio da cidadania.

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S. M. (2016, p. 3).

Neste paragrafo inicial do texto de apresentacdo da cole¢do, os autores trazem os
objetivos que orientam a proposta do livro: facilitar o dominio dos mecanismos linguisticos,
dominio esse que sera necessario para a “boa compreensao” de textos de diferentes géneros, e
principalmente os literarios; e favorecer a comunicagao oral e escrita nos diferentes contextos de
uso da lingua.

Dois questionamentos podem ser levantados a partir do texto de apresentagdo em relacdo
a concepcao de literatura na cole¢do em questdo. Primeiro, serd que a citagdo a literatura lado a
lado com “textos de diferentes géneros”, a coloca na condigdo de um género textual/discursivo

como os demais, sem que se reivindique nenhuma especificidade para sua leitura? Essa
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equiparagdo do literario com outros géneros vigorou nos Parametros Curriculares Nacionais
(2002) e ¢ também o pressuposto de paradigmas de ensino de literatura diferentes do que
adotamos (ver quadro 2, capitulo 2).

Contudo, se ¢ verdade que a literatura demanda especificidade na leitura, ndo ¢ verdade
que ela ¢ um género como os demais, de acordo com o paradigma do letramento literario. As
especificidades da linguagem literaria demandam modos de ler bem mais apurados do que o que
pode haver de diferenca entre ler uma bula de remédio e ler um livro de geografia, por exemplo,
pois ela ¢, sozinha, um repertorio de saberes (COSSON, 2020). Um segundo questionamento
seria relativo a ordem posta pelos autores (aprender a lingua para ler literatura). Teriamos ai a
sugestdo de que o conhecimento da lingua deve ocorrer a priori? Se sim, objetamos, se a
literatura € tdo intrinseca a vida e suas manifestagdes estdo presentes independentemente dos
eventos de escolarizagdo, (ver capitulo 2) nao seria legitimo considerar o contato com a literatura
num primeiro momento, para, a partir dela chegar ao aprendizado da lingua?

Sobre a configuracdo geral do livro, descrita no pardgrafo que inicia esta segdo,
percebemos que a literatura perpassa todas as unidades, aparecendo sempre logo apos o estudo
dos aspectos linguisticos. Essa disposicdo apontaria para um lugar, se ndo central, a0 menos
transversal. A despeito desse aparente aspecto positivo, essa mesma disposi¢ao pulverizada da
literatura ao longo do volume confirma o dito anteriormente acerca da ordem estabelecida:
primeiro vem o estudo dos aspectos linguisticos, depois a leitura literaria. Como se a “boa
compreensdo” de textos literarios dependesse, aprioristicamente, do dominio do codigo
linguistico, € que 0 movimento contrario nao fosse possivel, ou se a leitura dos textos literarios
estivesse presente unicamente para ilustrar os aspectos linguisticos abordados na se¢do anterior.
Para complementar esses primeiros indicios de conclusdo, avaliemos, no quadro abaixo, os titulos

das unidades e os titulos dados as se¢Oes “Literatura” de cada uma dessas unidades.

Quadro 6: A literatura na Colecao Viva Lingua Portuguesa

VOLUME 1 VOLUME 2 VOLUME 3
Projeto Geragdes & geracdes Projeto Feira de profissdes, novos Projeto Acdo Comunitaria
. Literatura: arte com palavras caminhos Vanguardas europeias e Modernismo em
Unidade . , ,
A literatura portuguesa até meados do séculc Portugal
de XVII e as primeiras manifestagdes da
literatura brasileira
abertura
Unidade | Trovas e Trovadores Interagindo com simplicidade e razio Um olhar critico
1 Mais que nunca ¢ preciso Arcadismo Modernismo no Brasil —poesia e prosa da
cantar primeira fase
Unidade | A humanidade em cena Do amor, da deniincia e do nacionalismo = Tecendo conversas
Por diferentes concepgdes Romantismo — poesia Modernismo no Brasil —poesia da segund:

. Romantismo — prosa fase (1930-1945)



Unidade
3

Uma forma para a arte
Eu te gosto, vocé me gosta

Histérias que se contam
Realismo e Naturalismo
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Outra voz: a voz do outro
Prosa modernista — geragao de 1930

desde tempos imemoriais

Do cotidiano ao extraordinario
Geragao de 1945 — poesia e prosa

A arte da forma
Parnasianismo

Unidade | Histérias de quem viaja
4 De um ponto de vista

Unidade | Profusio de imagens e O mundo em simbolos Pontos de vista
5 significados Simbolismo Literatura brasileira contemporanea
Colhe o dia, porque és ele poesia

Temas e cenas
Literatura brasileira contemporanea — pros:

Investigar e documentar um tema
Pré-Modernismo

Unidade Discurso e convencimento
6 Da arte de convencer

Unidade | Minha patria é minha lingua®
7 O her6i ¢ a construgio da
identidade nacional

Unidade | A vida que se recria
8 Tempo e memoria

Fonte: Elaborado pela autora a partir de CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M.
(2016).

Como se pode observar no quadro, o volume 1 é composto por oito unidades e os
volumes 2 e 3 contém seis unidades cada um. Antes da unidade 1 de cada volume, os autores
apresentam uma “Unidade de abertura”, que traz sempre a ideia de um projeto a ser desenvolvido
com as turmas. Os titulos das unidades da colegdo Viva Lingua Portuguesa fazem clara alusao
as escolas literarias, escolha essa que se confirma quando se 1€ o titulo da se¢do de literatura,
sempre dialogando com o tema geral da unidade e direcionando para algum aspecto da escola
literaria a ser estudado. No volume 3 essa relacdo nao € tdao nitida, mas se percebe sempre um
esforco em manter essa articulagcdo, como por exemplo, na unidade 5, intitulada “Do cotidiano
ao extraordindrio”, sugere-se que serd abordado na se¢do de lingua o género “cronica”. Como
comprovagao disso, observamos o que os autores apresentam na se¢ao de literatura, que se propoe
a trabalhar a Geracao de 1945, e constatamos que, nao por acaso, aparece uma cronica de Clarice
Lispector para leitura e interpretacdo. Assim, apos a unidade de abertura do volume 1,
denominada “Literatura: arte com palavras” em que serdo feitas abordagens gerais sobre as
caracteristicas da linguagem literaria e do seu estatuto de arte, inicia-se, em sequéncia
cronologica, o estudo dos estilos de época.

A unidade 1, “Trovas e trovadores”, remete ao estudo do Trovadorismo portugués. Nela,
a secdo de literatura, remetendo as cantigas trovadorescas, recebeu como titulo “Mais que nunca
¢ preciso cantar”, verso da canc¢ao “Marcha da Quarta-Feira de Cinzas” de Toquinho e Vinicius

de Moraes. Por esses indicios, deduz-se que o material deva apresentar uma relacao entre as
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cantigas medievais e a musica popular brasileira. Na unidade 2, “A humanidade em cena”, para
abordar o humanismo; “Uma forma para a arte”, indicando que se trata do Classicismo na unidade
3, movimento que preza pela forma e pelas referéncias a cultura grega. Dialogando com a
tematica, a secao de literatura dessa unidade traz como tema o verso de um poema de Drummond
que também faz citagdo a figuras e cenas da cultura greco-romana: “Eu te gosto, vocé me gosta,
desde tempos imemoriais”. Na unidade 4, “As histdrias de quem viaja” da-se inicio a abordagem
das escolas literarias brasileiras, com a literatura de viagens do Quinhentismo, seguida de, na
unidade 5, “Profusdo de imagens e significados” que nos introduz no espirito da expressao
barroca.

Na unidade 6 hd uma quebra na apresentacdo sequencial das escolas literarias, e o
manual d4 énfase ao género jornalistico de divulgagdo cientifica, para abordar a tematica da
argumentacao e do convencimento. Na se¢do de literatura, chamado de “A arte de convencer”,
verifiquei que um dos textos apresentados ¢ um trecho do “Sermdo do bom ladrdao”, do Pe.
Antdnio Vieira, inserido no Barroco. Nesse caso, segundo os indicios preliminares, o texto de
Vieira ali esta como exemplo de boa argumentagdo. A unidade 7, sob o tema “Minha patria é
minha lingua”, apresenta a tematica do nacionalismo, uma das principais tonicas da primeira fase
do Romantismo, que discutird na secdo de literatura “O herdi e a construcdo da identidade
nacional”. Por fim, a unidade 8, interrompendo, novamente, a sequéncia cronologica de periodos
literarios, traz uma abordagem sobre “Tempo e memoria” (titulo da se¢do de literatura), dentro
da tematica maior da unidade “A vida que se recria”. Nela se pode ler textos de dois autores
africanos e um portugués, além de um brasileiro.

Nos volumes 2 e 3 segue-se com a cronologia dos movimentos literarios. O volume 2
faz uma retomada das escolas portuguesas na unidade de abertura e logo depois continua-se com
a abordagem das estéticas brasileiras, sendo que todo o volume 3 ¢ dedicado ao estudo do
Modernismo em suas diferentes facetas, e da literatura contemporanea. Um importante aspecto
a ser destacado nesta andlise da nomeacao das unidades e se¢des € que a literatura “encabeca” a
tematica de todas as unidades do livro, sinalizando para ela como delineadora do ensino de
lingua. Porém, segundo o que verificamos no texto de apresentagdo e no lugar espacial em que
se localiza, de fato, a leitura literaria (conforme explicitamos acima) essa expectativa de
centralidade parece ndo se realizar. Considerando, contudo, qualquer conclusdo ainda parcial,
observaremos nas proximas se¢oes, quando adentraremos pouco a pouco no LD, em que medida,

doravante, ele orienta professor e alunos no sentido do letramento literario.
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5.2 0 LUGAR DA LITERATURA NA COLECAO SER PROTAGONISTA

A colecao “Ser protagonista” ¢ uma publicacdo das Edigoes SM, de Sao Paulo. Os
volumes da colecdo estdo divididos em trés partes distintas: “Literatura”, “Linguagem” e
“Produgdo de texto”, nesta ordem e nestes termos. Antes de prosseguir com a andlise da
disposi¢ao do conteudo de literatura, vejamos o que dizem os autores na apresentacao da

colecao:

Figura 6 — Trecho do texto de Apresentacio da Colecio Ser Protagonista

Na parte de Literatura, vocé vai entrar em contato com leituras literarias. Isso significa
conectar-se com questdes que caracterizam a experiéncia humana em diferentes épocas e
que enriquecem sua formacdo e seu repertdrio cultural. Ao ler e estudar textos que remetem a
tradicao literaria em lingua portuguesa, vocé vai acompanhar como escritores experimentaram e
ampliaram as possibilidades de expressdo em nosso idioma.

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G. (2016, p. 3).

O trecho deixa clara a subdivisao do volume ao afirmar “Na parte de Literatura”,
enfatizando que se tratam de partes separadas. Segue afirmando que o contato com as leituras
literarias promove a conexao com “questdes que caracterizam a experiéncia humana”, fazendo
remeter a literatura na sua dimensao fundamental, que ¢ o sentido. Contato esse que, dizem os
autores, enriquecem o leitor em dois quesitos: em sua formagao e em seu repertorio cultural.
Segundo Candido (2012, p. 84) “as criagdes ficcionais e poéticas podem atuar de modo
subconsciente e inconsciente, operando uma espécie de inculcamento que ndo percebemos”.
Esse inculcamento, por sua vez, contribui consideravelmente para a formag¢ao da personalidade
do leitor, para além do enriquecimento de seu repertério cultural, que ¢ outro aspecto da
experiéncia leitora, também destacado pelos autores. O paragrafo finaliza afirmando que o
aluno, por fim, acompanhard como os escritores “experimentaram e ampliaram as
possibilidades de expressdo em nosso idioma”. Assim, os autores comprometem-se a fazer uma
abordagem que trabalhe as trés vias da literatura: formativa, cultural e linguistica.

No ultimo pardgrafo, o termo literatura ¢ novamente retomado, ao lado dos demais

componentes, para sintetizar o dito nos paragrafos anteriores:

Figura 7 — Trecho 2 do texto de Apresentacio da Coleciao Ser Protagonista

Literatura, Linguagem e Produc¢édo de texto. Trés caminhos para vocé aprofundar sua leitura
do mundo e estimular sua participacdo na sociedade do século XXI.

Equipe editorial

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G. (2016, p. 3).
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Aprofundar a leitura de mundo seria, assim, um dos objetivos ultimos da proposta do
LD. Leitura essa que ¢ ferramenta indispensavel na construcdo de sentidos do texto, pois
“precede a leitura da palavra” e que sai, ela mesma, sempre mais enriquecida apos cada
experiéncia com a literatura.

Quanto a disposi¢do do conteudo no livro, a parte de literatura ¢ composta por cinco
unidades no primeiro e no terceiro volumes e trés unidades no segundo, seguidos pelos
conhecimentos de Linguagem e de Producao de texto. As se¢oes sdo intituladas com a tematica

geral das unidades e essas unidades estao divididas em capitulos, como esquematizado abaixo:

Quadro 7: A literatura na Cole¢do Ser Protagonista

VOLUME 1
Experiéncias de
leitura
Unidade | Ao encontro da
1 Literatura

Capitulo. 1: Por que
ler literatura
Capitulo. 2: A criagdo
literaria

Unidade

2 A linguagem literdria

Capitulo. 3: Aspectos
da linguagem literaria
Capitulo. 4: Géneros
literarios

Unidade
3 A literatura e o leitor

Capitulo. 5: Literatura
e interagao

Unidade
A literatura e o
4
mundo
contemporaneo

Capitulo 6: Literatura
e outras linguagens
artisticas

Capitulo 7: Vertentes
da literatura
contemporanea

Unidade
Panorama das
5 . .
literaturas africanas
em lingua portuguesa

Capitulo 8:
Literaturas de um

VOLUME 2

Os movimentos estéticos entre os
séculos XII e XIX
A literatura entre os séculos XII e
XVIII

Capitulo 1:Da Idade Média aos
prenuncios do Renascimento
Capitulo 2:0 espirito classico e o
Barroco

A literatura do século XIX: o
Romantismo

Capitulo 3:As origens do Romantismo
Capitulo 4:0 Romantismo em Portugal
Capitulo 5:0 Romantismo no Brasil:
aspectos gerais

Capitulo 6:0 Romantismo no Brasil:
poesia

Capitulo 7: O Romantismo no Brasil:
prosa

A literatura no século XIX: o
Realismo

Capitulo 8:0 Realismo
Capitulo 9:0 Realismo no Brasil
Capitulo 10:0 Naturalismo

VOLUME 3

Autonomia e competéncia expressiva

Belle Epoque ¢ Pré-Modernismo: duas faces
do Brasil

Capitulo 1: Belle Epoque tropical
Capitulo 2: O Pré-Modernismo — retratos do
Brasil

Manifestacoes do moderno

Capitulo 3: As vanguardas europeias —
dialogos do moderno

Capitulo 4: O Modernismo em Portugal —
novidades artisticas e ecos do passado

O Modernismo no Brasil: primeira fase

Capitulo 5: A primeira fase do Modernismo —
autonomia artistica

Capitulo 6: Mario, Oswald e Bandeira: ousadia
literaria

O Modernismo no Brasil: segunda fase

Capitulo 7: A segunda fase do Modernismo —
urgéncias sociais

Capitulo 8: O Nordeste revisitado

Capitulo 9:0 ciclo do sul

Capitulo 10:Carlos Drummond de Andrade: o
eu e 0 mundo

Capitulo 11:Murilo Mendes e Jorge de Lima:
novidades da poesia religiosa

Capitulo 12: Cecilia e Vinicius: reflexdes
sobre a experiéncia humana

A geraciio de 1945 e desdobramentos

Capitulo 13:A terceira fase do Modernismo —
o apuro da forma

Capitulo 14:Jodo Guimaraes Rosa: o universal
nascido do regional
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continente em Capitulo 15:Clarice Lispector: a iluminagao do
movimento cotidiano
Capitulo 16:Jodo Cabral de Melo Neto: a
arquitetura da linguagem
Capitulo 17:A literatura brasileira entre os
anos 50 e 70

Fonte: Elaborado pela autora a partir de PAIVA, A. M.; BERGAMIN, C. de A.; SANTA BARBARA, M.
S. G.; BARRETO, R. G. (2016).

Os temas das unidades do volume 1, bem como dos seus respectivos capitulos
demonstram que sera feito um percurso de estudo de aspectos sobre a literatura (da unidade 1
até a unidade 3) e nas duas tltimas unidades, a abordagem da literatura na contemporaneidade
(unidade 4) e, por fim, um panorama das literaturas africanas em lingua portuguesa, na unidade
5. Diferente da colecdo VLP, analisada anteriormente, o volume 1 da “Ser protagonista” ndo
esta organizado pela via cronologica das escolas literarias. Apds as abordagens dos aspectos
sobre o conceito de literatura e as especificidades de sua linguagem, passa-se a tratar da relacao
entre literatura e contemporaneidade e em seguida, sem que se perceba alguma conexao clara
com os temas das unidades anteriores, fala-se de literaturas africanas, saindo do plano temporal
(a contemporaneidade) para o geografico.

Sabemos que nunca foi tdo reconhecida a necessidade de dar relevo as producdes
africanas de lingua portuguesa, proposta essa que caminha em consonancia com as politicas de
valorizagdo do povo negro, em prol da luta contra o racismo. Dentre essas politicas estd a
promulgacao da lei 10.639, de janeiro 2003, que institui a obrigatoriedade da inclusdo de
Historia e Cultura Afro-brasileira nos curriculos. Em decorréncia disso, os livros didaticos
comecam, as vezes, timidamente, como veremos nos dados desta pesquisa, a atender a essa
prerrogativa. O volume em questdo dedica, portanto, uma unidade para a temadtica, onde
deverdo ser apresentados diversos nomes significativos da expressao literaria do continente.

Dada a importancia politica da popularizagao desse conhecimento, convém que ele se
concretize de fato, isto €, para além do mero cumprimento de leis, que esses estudos contribuam
para a desconstrugdo de esteredtipos criados para o negro, seja em Africa, no Brasil, ou em
qualquer espago que ele ocupa, (principalmente os que ele ainda ndo ocupa). Para que as aulas
de lingua portuguesa possam contribuir nesse processo, € necessario que a literatura seja tratada
tendo em vista a sua dimensdo formativa. O didlogo com as vozes nela presentes, nas
representacdes ficcionais ou poéticas, certamente contribuirdo para a constru¢do de um novo
imaginario desses povos € cenarios.

Os volumes 2 e 3, por sua vez, procedem a abordagem cronoldgica das escolas literarias,
a comegar pelas estéticas portuguesas, no volume 2 e culminando com o estudo criterioso do

Modernismo, seus inicios, suas fases ¢ desdobramentos, no volume 3. As duas colegdes
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analisadas até agora, reconhecendo a pungéncia e a multiplicidade com que se desenvolve o
Modernismo brasileiro, dedicam um volume somente para o estudo dessa estética, que, de fato,
parece ser o ponto alto da producdo literaria brasileira. Nas unidades 4 ¢ 5 do volume 3 chegam
a dedicar capitulos exclusivos para o estudo da obra de autores especificos, dada ¢ a importancia
que se lhes atribuem. Sdo eles: Carlos Drummond de Andrade (capitulo 10), Murilo Mendes e
Jorge de Lima (capitulo 11), Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes (capitulo 12), estes na
unidade 4, e na unidade 5, Jodo Guimaraes Rosa (capitulo 14), Clarice Lispector (capitulo 15)
e Jodo Cabral de Melo Neto (capitulo 16).

Em suma, se o volume 1 traz a inovacao de trabalhar os textos desvinculados do critério
historico, os seguintes adotam essa dindmica. Porém, mais relevante que o critério de arranjo
do contetdo literario ¢ o modo como sao trabalhados os textos, o que realmente ird contribuir
ou ndo com o letramento literario do aluno. Este serd o foco da nossa investiga¢ao no capitulo

seguinte.

5.3 O LUGAR DA LITERATURA NA COLECAQO NOVAS PALAVRAS

A colegao Novas Palavras ¢ uma publicagdao da FTD, 2016, e esta na sua terceira edigao.
A colecdo divide-se em trés partes: “Literatura”, “Gramatica” e “Leitura e Produgdo de textos”,

nesta ordem. No texto de apresentagdo, os autores mencionam a literatura dizendo o seguinte:

Figura 8: Trecho do texto de Apresentacio da Colecdo Novas Palavras

Em Literatura, nosso estudo es a sempre associado as artes plastic
géneros literarios fundamentais: poesia lirica e epica, cronica, conto, romancs

Vamos comparar a producao de autores c¢lassicos com a de escritores e poeta

)s, sobretudo quando tratamos das grandes es s literarias, cujo

alimentam nosso imaginario, ampliam nossos horizontes e aprofundam nos

o mundo e a nGés mesmaos.

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, p. 3).

Nesse trecho, que € o quarto paragrafo da Apresentacdo, sdo antecipados trés aspectos
importantes sobre a proposta do livro e a concepcao de literatura por eles adotada: a relagdo da
literatura com as artes plasticas, a comparagdo de autores classicos com contemporaneos € a
concepcao de literatura como leituras que “ampliam nossos horizontes e aprofundam nossas

formas de ver o mundo e a nds mesmos”. Cita ainda que serdo trabalhados os géneros literarios
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fundamentais, dos quais lista a poesia lirica e épica, cronica, conto, romance ¢ teatro, e as

“grandes escolas literarias”. Mais adiante, no sexto paragrafo, os autores continuam:

Figura 9: Trecho 2 do texto de Apresentacio da Colecdo Novas Palavras

Nas aulas de Literatura, de Gramatica e de Leitura e producéao de textos, de
propostos e conteudos especificos serao desenvolvidos, porém préoximos entre s
remos de como se estrutura e como funciona a linguagem e dos caminhos que «

na diversidade de suas possibilidades expressivas e comunicativas. Afinal, ela «

recurso de que dispomos para sermos de fato quem somaos.

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, p. 3).

Os autores da colegdo, no trecho acima, esfor¢am-se para transmitir a ideia de que
Literatura, Gramatica e Producdo de textos serdo trabalhadas de modo integrado, € ndo
isoladamente. Parece ser o que afirmam quando dizem que serdo propostos desafios e contetidos
especificos “porém proximos entre si”. Essa integracdo teria como finalidade evidenciar a
estrutura e funcionamento da linguagem “e dos caminhos que ela percorre na diversidade de
suas possibilidades expressivas e comunicativas”. Do que, talvez possamos inferir, a dimensao
expressiva ligada a literatura e a dimensdo comunicativa ligada a gramatica.

A citacdo a “dimensdo comunicativa” da lingua requer uma nota explicativa acerca
dessa concepcao nos estudos linguisticos. A lingua entendida estritamente como veiculo de
comunicagdo ¢ um desdobramento do paradigma estruturalista, que teve em Ferdinand de
Saussure (1857-1913), autor do célebre Cours of Linguistic Generale, publicado em 1916, um
de seus maiores expoentes. Em linhas gerais, esse paradigma entende a lingua como sistema de
codigos, assim sendo, para que se estabeleca a comunicagao, basta que os envolvidos no ato
comunicativo dominem o c6digo. Essa percepgao originou teorias linguisticas como a teoria da
comunicagdo, de Roman Jakobson (1896-1982), segundo a qual a linguagem possui seis
funcdes, cada uma ligada a um dos elementos da comunicacio®.

Contudo, apos a década de 1960, estudos no ambito da filosofia e da propria linguistica,
originaram teorias cuja analise dos fatos linguisticos ndo esta centrados apenas no codigo, mas
abarca outras vertentes, como o sujeito, a historicidade e o contexto imediato da comunicagao.

Um dos estudos filosoficos que impulsiona o surgimento de teorias linguisticas cujo conjunto

24 Conforme a Teoria da Comunicagio de Roman Jakobson as seis funcdes da linguagem sdo: fungéo referencial
(centrada no contexto), fungdo apelativa (centrada no receptor), fungdo emotiva (centrada no emissor), fungio
fatica (centrada no canal), fun¢do metalinguistica (centrada no co6digo), fungdo poética (centrada na mensagem).
In. JAKOBSON, R. Linguistica e comunica¢do. 22.ed. Tradug¢do de Izidoro Blikstein; José Paulo Paes. Sdo

Paulo: Cultrix, 2010.
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foi chamado de virada linguistica estd em Austin (1962) com a teoria dos atos de fala. O autor
evidencia como a lingua serve ndo somente para descrever ou constatar fatos, mas também para
realizar agoes (“eu juro”, “eu prometo”, “eu te declaro marido e mulher” etc.), que seriam os
atos performativos. A partir desse momento, teremos o surgimento de correntes como a Analise
do Discurso (PECHEUX, 1975; MAINGUENEAU, 1984) que da énfase ao discurso em seu
processo de formacao, producdo e circulagdo e no ambito da qual sdo estudados os efeitos de
sentido como a ironia, o humor, o duplo sentido; e também da Pragmatica (GRICE, 1975) que,
valorizando o contexto imediato da comunica¢ao, chama a atengdo para as implicaturas, os
pressupostos e subentendidos inerentes a linguagem. Essas concepgdes atestam que a
univocidade pretendida pela teoria da comunicagdo (Jakobson, 1958) ndo seria inequivoca, se
levarem-se em conta os aspectos acima citados (intengdo do falante, contexto de produgao e
circulacao, efeitos de sentido, contexto imediato).

Essa breve digressdo tem o intuito de evidenciar, em linhas gerais, o percurso dos
estudos linguisticos desde quando concebeu a lingua estritamente como objeto de comunicacao
até os dias de hoje. Contudo, ¢ precipitado afirmar, apenas pela referida citacdo do texto de
apresentacao, que o livro didatico adotard uma perspectiva comunicativa nos moldes
estruturalistas. Prova disso ¢ que os autores finalizam o paragrafo afirmando: “Afinal, ela [a
linguagem] € o principal recurso de que dispomos para sermos de fato quem somos”. Isso parece
coadunar com a ideia de racionalidade ou capacidade intelectiva como trago distintivo do ser
humano, o que levaria a conclusao daquilo que estamos afirmando neste trabalho: se a
linguagem define quem somos, a literatura, linguagem sublimada, atua diretamente no
enriquecimento desse mundo interior (0 pensamento) por meio do contato com outros mundos
criados por e com linguagem.

Desse modo, conceber a linguagem como elemento que constitui o ser vai além de
pensé-la somente em termos de dominio do co6digo, embora esse seja um fator relevante, e que,
depreendemos estar implicito no texto dos autores da cole¢dao. No entanto, apenas com a analise
dos demais elementos que compdem a obra sera possivel perceber em que medida a abordagem
dos LD contribui para uma formag¢ao mais ou menos centrada no desenvolvimento puro e
simples de habilidades linguisticas ou no aprimoramento do individuo integral (o
autoconhecimento, as relagdes interpessoais e a criticidade em discussdes de temas sociais etc.).

A seguir verificaremos o sumario dos trés volumes a fim de depreender o que o arranjo

dos temas pode sinalizar a respeito da abordagem da colegao.



Quadro 8: A literatura na Colecio Novas Palavras

VOLUME 1 VOLUME 2 VOLUME 3
Capitulo | Literatura: a arte da palavra | As grandes escolas literarias O Simbolismo e o Pré-Modernismo no
1 - A literatura - A histoéria da literatura Brasil
- O Simbolismo no Brasil
- O Pré-Modernismo no Brasil
Capitulo | Literatura e realidade: Camées e 0 Renascimento As vanguardas artisticas europeias e a
2 representagio e inven¢io - O Renascimento Semana de Arte Moderna
- Literatura e realidade - As vanguardas artisticas europeias
-Forma e conteudo - A Semana de Arte Moderna
- Fungéo da literatura
Capitulo | O texto literario Literatura colonial brasileira A primeira geracio modernista
3 - A leitura do texto literario - A produgado literaria colonial - A primeira geragdo modernista (1922 —
- Estratégias de leitura 1930)
Capitulo | Os géneros literarios A poesia romantica A segunda geracio modernista
4 - Os géneros literarios - O Romantismo brasileira: poesia
- nogdes de versificagdo - A segunda gera¢do modernista (1930-
1945)
Capitulo | A poesia lirica O romance roméntico A segunda geracio modernista
5 - A poesia lirica - A prosa romantica brasileira: prosa
- A prosa neorrealista no Brasil
Capitulo | A cronica O Realismo, o Naturalismo e o A terceira geracdo modernista
6 Parnasianismo brasileira
- A geracdo materialista - A terceira geragdo modernista
- O surgimento das escolas realistas
- As Escolas realistas e o
Parnasianismo
Capitulo | O conto O Realismo psicolégico de Machado @ A poesia de Fernando Pessoa
7 de Assis -Fernando Pessoa, o criador de poetas, o
- O Realismo machadiano multiplicador de eus
Capitulo | O teatro Tendéncias  contemporineas  das
8 - O iniciador do teatro em lingua literaturas africanas de expressio
portuguesa portuguesa
- Outro momento seminal: o - As literaturas africanas de expressao
teatro de Martins Pena portuguesa
- A renovagao do teatro popular
no século XX
Capitulo Tendéncias contemporaneas da
9 literatura brasileira

- Brasil: tendéncias contemporaneas
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Fonte: Elaborado pela autora a partir de LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCiNIO, M. F.; BARBOSA,
S. A. M. (2016).

Além da separacdo do conhecimento em trés partes, j4 comentado anteriormente, o
sumario mostra que, no primeiro volume, privilegia-se o estudo de aspectos sobre a literatura e
o estudo de alguns géneros, enquanto nos volumes 2 e 3 a base da organizagao do contetido esta
na abordagem dos estilos de época. O primeiro capitulo do volume 2 se propde a expor “As
grandes escolas literarias”, expressdo que também foi usada na apresentacdo. Importante notar
que na divisdo dos capitulos ndo estdo presentes todas as escolas literarias, levando a crer que
houve realmente uma selecdo daquelas consideradas pelos autores as mais relevantes. Na

literatura portuguesa, por exemplo, o Trovadorismo ndo aparece como temadtica principal, e da
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literatura brasileira, omite-se o Barroco e o Arcadismo®’, enquanto privilegia-se uma
abordagem mais demorada do Romantismo e do Realismo, finalizando com este tltimo.

O volume 3, por sua vez, aborda as tendéncias compreendidas entre o Simbolismo e a
contemporaneidade, passando pelo Pré-Modernismo, pelas vanguardas europeias, pela Semana
de Arte Moderna e pelas trés fases do Modernismo, tanto na poesia, como na prosa. O volume
abarca ainda um capitulo sobre a poesia de Fernando Pessoa e um sobre a literatura
contemporanea africana de lingua portuguesa.

Desse modo, percebem-se, também no sumario, indicios de permanéncias na concepgao
historiografica do ensino e no arranjo das aulas, com a inovagdo da presenca da literatura
africana. Nos capitulos seguintes veremos, com a andlise do repertorio dos textos (capitulo 6)
e dos modos de encaminhar as atividades (capitulo 7) como essa colecao orienta o estudo da

literatura e qual o seu potencial em vista do letramento literario.
5.4 O LUGAR DA LITERATURA NA COLECAO LINGUAGEM E INTERACAO

A colegdo Linguagem e Interagdo foi publicada em 2016 pela editora Atica, em sua
terceira edi¢do. Vejamos o que dizem os autores, sobre a literatura, no texto de apresentagdo da

colecao:

Figura 10: Trecho do texto de Apresentacio da Colecido Linguagem e Interacio

CARO ESTUDANTE,

E sta colecdio foi feita especialmente para vocé, Com ela, vocé perceberd que estudar a lingua portuguesa
¢ uma atividade envolvente, dinimica e prazerosa.

No Ensino Médio, a literatura passa a fazer parte de seu curso mais intensamente, e vocé vai conhecer
obras de alguns dos mais significativos escritores brasileiros e de outras literaturas de lingua portuguesa.
Certamente vai notar que h4 intimeras relagdes entre essas obras — os sentimentos e a realidade nelas
expressos, as personagens existentes e as histérias de que participam — e a realidade que vocé mesmo
vivencia.

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, p. 3).

Nessa primeira parte do texto, percebemos que a literatura aparece no topo da
explanagao dos autores, logo apds afirmarem que “estudar lingua portuguesa ¢ uma atividade

envolvente, dindmica e prazerosa”, o que ja aponta para a énfase na relagao literatura e prazer.

25 Estamos sinalizando a omissio desses movimentos como temas de capitulo, pois eles aparecem como subsegdes
no interior da abordagem das outras escolas literarias.
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Destacam também que os alunos irdo conhecer alguns dos mais significativos escritores
brasileiros e de outras literaturas em lingua portuguesa, bem como as relagdes existentes entre
suas realidades pessoais (dos alunos) e as referidas obras. Além do ja dito sobre a literatura
como prazer, mais duas inferéncias podem ser feitas desse pequeno trecho: o livro apresentara
estudo do canone das literaturas de lingua portuguesa; a leitura dessas obras sera feita mediante
destaque as relagdes intertextuais entre elas e também evidenciando as relagdes tematicas com
a realidade atual. No decorrer do texto de apresentacdo, os autores descrevem o que eles
chamam de percurso de aprendizagem. Trata-se de uma lista das cinco etapas de estudo

previstas pelos autores na configuracdo da colecdo, conforme diz o texto:

Figura 11: Trecho 2 do texto de Apresenta¢io da Cole¢cao Linguagem e Interacio

Ao elaborar essas situagdes de comunicagio, procuramos organizar cada uma delas de maneira que
vocé possa desenvolver um percurso de aprendizagem em cinco etapas:

- Primeiro, vocé lerd alguns textos a fim de desenvolver estratégias de leitura, necessdrias quando
é preciso compreender determinados géneros ou tipos de texto.

= Em seguida, estudaré as caracterfsticas desses tipos de texto para entender como se organizam,
para que servem, em que situagdes de comunicagdo costumam ser utilizados.

«- Depois, conhecerd obras literdrias que tém relagdes com os textos estudados. Para ajudar vocé a
compreender essas obras literdrias, séo apresentadas informagdes sobre seus autores, o contexto
em que foram produzidas, entre outras, Assim, aos poucos, vocé vai desenvolver o prazer de ler
esses (e outros) textos literdrios, temos certeza.

e As propostas de reflexdo sobre a lingua e a linguagem — essenciais para vocé aperfeigoar sua
maneira de se comunicar — constituem a quarta etapa desse processo.

- O percurso termina com atividades de produgio de textos, orais e escritos, a serem realizadas
individualmente ou em atividade coletiva.

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, p. 3).

No percurso de cinco etapas, a literatura aparece na terceira. Apos terem lido textos
“para desenvolver estratégias de leitura” e de terem estudado as caracteristicas dos géneros
desses textos, ler-se-ao textos literarios que tenham relacdo, possivelmente tematica, com os
textos estudados anteriormente. Os autores destacam que informacdes sobre autores e contextos
dos textos literarios serdo trazidas para favorecer a compreensao dos textos literarios. O objetivo
dessa leitura literaria, dizem os autores, ¢ desenvolver o prazer de ler literatura, e eles asseguram
que esse serd alcancado: “temos certeza.”. As duas etapas seguintes sao estudos linguisticos (e
ndo ¢ dito se esse estudo sera feito a partir dos textos lidos no percurso, ou ndo) e produgdo de

textos.



132

A posigdo da literatura no percurso definido pelos autores pode dar a entender que esses
textos aparecerdo para ilustrar, supomos, tematicamente, textos lidos nas etapas anteriores do
percurso. Ja o objetivo dessa leitura, como j& havia sido sugerido no inicio da apresentacao, ¢
desenvolver a leitura por prazer, embora nao tenha ficado explicita a via que levaria ao prazer
dessa leitura.

A énfase na “leitura do prazer” ou no “prazer de ler” remete ao paradigma da formagao
do leitor, consoante exposto no capitulo 2 deste trabalho (quadro 2). Ocorre que, em nome de
promover o prazer, passa-se ao largo do trabalho interpretativo, pois trabalho e prazer sao
substantivos que, comumente, parecem nao se relacionar. Talvez ndo tenha sido por acaso que
os autores tenham citado o verbo “compreender”, quando disseram: ‘“Para ajudar vocé a
compreender essas obras literarias sdo apresentadas informacgdes sobre seus autores, o contexto
em que foram produzidas, entre outras” e nao “interpretar”, que sao dois movimentos diferentes.
Embora as informacdes citadas contribuam ndo somente para a compreensdo, como também
para a interpretagdo, esta ultima, conforme os pressupostos do letramento literario, demanda o
compartilhamento de saberes, as trocas interpretativas dentro da comunidade de leitores. Tais
cogitacdes, no entanto, s6 poderdao ser comprovadas quando analisarmos esse percurso mais de
perto, na etapa 3 da nossa analise, a ser concretizada n capitulo 7 deste trabalho.

Vejamos agora como se desenham os capitulos e unidades nos trés volumes da colegao.

Quadro 9: A literatura na Cole¢ao Linguagem e Interacio

VOLUME 1 VOLUME 2 VOLUME 3
Unidade | Linguagens, textos e literatura Histoéria da literatura Estudar com textos: a resenha, o resumo
026 e a sintese
Unidade | Das histérias do passado as | Como um Romance (I) Se bem me lembro
1 histérias do presente
Capitulo 1 — Romance (I) Capitulo 1 — Lenda
Capitulo 1 — Conto Capitulo 2 — Romance (II) Capitulo 2— Memorias

Capitulo 2 — Cronica

Unidade = As cangdoes de ontem, hoje e Como um Romance (II) O cotidiano sob diversos olhares
2 sempre
Capitulo 3 — Romance (III) Capitulo 3 — Historia em quadrinhos
Capitulo 3 — Cangao Popular Capitulo 4 — Romance (IV) Capitulo 4 — Géneros dramaticos

Capitulo 4 — Textos iconico-verbais

Unidade | Viagens Adolescéncia Mundo do trabalho (I)
3
Capitulo 5 — Relato de Viagem Capitulo 5 - Textos de | Capitulo 5 — Relatos de vida
Capitulo 6 — Noticia vulgarizagao cientifica Capitulo 6 — Carta pessoal

Capitulo 6 — Reportagem

26 O livro didatico ndo utiliza a nomeacao Unidade 0, nds a incluimos para facilitar a referenciagao, se for o caso,
pois a colegdo ndo nomeia essas se¢des. Trata-se de uma secdo anterior a primeira unidade, onde consta uma
sequéncia de textos, literarios ou ndo, a depender da tematica.
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Unidade | Eu acho que sim, e vocé? Paisagens urbanas Mundo do trabalho (II)
4
Capitulo 7 — Artigo de opinido Capitulo 7 — Ensaio Capitulo 7 — Correspondéncia formal
Capitulo 8 — Editorial Capitulo 8 — Imagem e palavra: | argumentativa
anuncio publicitario Capitulo 8 — Dissertagdo em prosa

Fonte: Elaborado pela autora com informag¢des de FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H.
(2016, p. 6-9).

O primeiro aspecto a ser observado ¢ que a cole¢do ndo trabalha na perspectiva
historiografica dos estilos de época. A perspectiva tematica de cada uma das unidades remete
ao estudo de géneros, literarios e ndo literarios. No volume 1, os capitulos 1, 2, 3,4 ¢ 5 remetem
a géneros literarios (conto, cronica, cangao popular) ou que podem ser lidos como literarios
(relato de viagens e textos iconico-verbais). Os demais, 6, 7 ¢ 8 sd@o géneros nado literarios
(noticia, artigo de opinido, editorial). Coincidentemente ou ndo, os autores colocam no centro
os géneros que podem transitar entre literarios ou ndo literarios, desenhando de modo simétrico:
3 géneros mais reconhecidamente literarios; 2 géneros que podem ou ndo ser lidos
literariamente e finaliza com 3 géneros nao literarios.

J& o volume 2 informa que sera trabalhado o género romance nos quatro capitulos
literarios, cujas unidades recebem a denominacgdo de “Como um romance I” — unidade 1 e
“Como um romance II” — unidade 2. Os outros quatro capitulos tratardo de géneros nao
literarios: texto de wvulgarizagdo cientifica e reportagem, na unidade 3, intitulada
“Adolescéncia”, ensaio e anuncio publicitario — unidade 4, sob o tema “Paisagens urbanas”.

O volume 3 traz a mesma configurag@o, abordando nos capitulos 1 a 8, respectivamente,
o estudos dos seguintes géneros: lenda, memoria, histéria em quadrinho, géneros dramaticos,
relatos de vida e carta pessoal, carta formal argumentativa e dissertagdo em prosa. Estes estdo
agrupados nas unidades de dois em dois. Os titulos de cada unidade sdo: Unidade 1 — “Se bem
me lembro”’; unidade 2 — “O cotidiano sob diversos olhares”; unidade 3 e unidade 4 “Mundo
do trabalho I” e “Mundo do trabalho II”. Pensando nas categorias dos géneros em questdo, o
volume 3 mantém a mesma configuragdo dos anteriores: primeiros os géneros mais
reconhecidamente literarios, ao final, os géneros nao literarios.

A principio, parece ndo haver uma separagdo clara entre a abordagem de lingua e a
abordagem de literatura, apesar de isso ter ficado explicito na apresentacao, quando, diziam os
autores, os textos literarios apareceriam na etapa 3 do processo por eles desenhado, depois de
estudo de géneros textuais e antes de andlise linguistica e produgdo textual. H& a clara opcao
pela ordenacdo por temas e, a partir destes, o trabalho com géneros. Em suma, o arranjo da

colecdo aponta para uma abordagem inovadora da literatura, ndo centrada na historiografia, e



134

potencialmente centralizadora. Porém, apenas o estudo das etapas seguintes confirmara ou ndo
essas primeiras impressoes.

O capitulo a seguir apresentara a andlise do repertério dos LD. A pergunta a ser
respondida €: quais leituras sao propostas pelos livros didaticos? Serdo verificados os textos
presentes nos livros quanto ao movimento literario, quanto ao género e quanto aos temas. A
analise do repertorio dos LD pode indicar pistas quanto a diversidade ou ndo de estratégias de

trabalho com o texto literario.
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6 COMPREENSAO: O REPERTORIO DOS LIVROS DIDATICOS — QUE LEITURAS
SAO PROPOSTAS PELOS LD?

Neste capitulo comegaremos a olhar nosso objeto de analise um pouco mais de perto,
perscrutando-lhe o seu repertorio de textos. Serdo quantificados apenas os textos de géneros
reconhecidamente literarios (poemas, cordéis, contos, romances, cronicas, teatro, cangdes
populares) ou dos quais comumente se faga leitura literdria (sermao, carta, tirinhas, quadrinhos,
relato de viagem). Outro critério a ser considerado ¢ que os textos que aparecerem na se¢ao de
atividades, que geralmente trazem questdes de ENEM e vestibulares, ndo serdo computados,
uma vez que nao aparecem com o intuito de serem explorados, e sim requerem do aluno ja
alguma competéncia para 1é-los. No entanto, se os textos dessa se¢do trouxerem comentarios
de leitura para guiar o direcionamento do professor, serdo contabilizados no levantamento, pois
ha a intengdo explicita dos autores de que sejam explorados a partir de uma determinada
perspectiva.

Uma terceira observacdo diz respeito a identificacdo do tema dos textos, uma das
categorias estabelecidas para a defini¢do do perfil do repertério dos LD. Pode ocorrer que, em
decorréncia da demasiada fragmentagdo ou da auséncia de contexto, nao seja possivel
identificar com precisao qual a tematica do texto. Nesses casos, o texto nao sera analisado nesse
critério. Por fim, os textos que nao se enquadrem em nenhuma das duas categorias de andlise
referentes aos temas (universais e locais), como ¢ o caso, por exemplo, dos metalinguisticos,
também ndo serdo computados neste critério.

Neste capitulo analisaremos apenas o volume 1 de cada colecdo. Essa escolha se deu
pelo fato de notarmos que este ¢ o volume que mais incorpora inovagdes na estrutura
organizacional das cole¢des, quando ¢ o caso. A estrutura tradicional de apresenta¢do dos
contetdos nos LD ¢ o fio historiografico, comecando pelo Trovadorismo portugués até a
contemporaneidade. Ha casos, contudo, em que se quebra com esse padrdo rigidamente
histérico e se adota diferentes perspectivas, como vimos parcialmente no capitulo 5: colegdes
que adotam o principio da organizacdo por temas, pelos géneros, por projetos etc. Porém,
ocorre, por vezes, de essa aparente inovagdo acontecer somente no volume 1, de modo que os
demais retomam a abordagem historiografica. Por isso, a escolha do volume 1 reflete o nosso

intuito de flagrar um repertério de textos menos previsivel.
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6.1 REPERTORIO DE TEXTOS NA COLECAO VIVA LINGUA PORTUGUESA

Como vimos no capitulo anterior, os autores dessa colecdo nao dividem o conteudo do
livro didatico em trés partes (Gramatica, Literatura e Produgdo de texto), mas suas unidades
abarcam as abordagens tanto linguisticas quanto literarias. Nesse arranjo, a cole¢do faz um
desenho do seu contetido geral colocando a literatura no topo de cada unidade, ou seja, os titulos
que nomeiam as unidades de estudo remetem aos estudos literarios, embora remetam as escolas
literarias na perspectiva historiografica.

O grafico abaixo traz o resultado do primeiro levantamento do repertério do volume,

que analisa a presenca de textos anteriores ao Modernismo, modernistas e contemporaneos:

Grifico 1: Selecio de textos quanto ao Periodo Volume 1 Colecio Viva Lingua Portuguesa

Quanto ao Periodo

= Anteriores ao Modernismo = Modernistas Contemporaneos

Fonte: Elaborado pela autora.

Apesar de tematizarem as primeiras escolas literarias das literaturas brasileira e
portuguesa, chama a atengdo a presenca mais expressiva de textos modernistas (14) e
contemporaneos (22) do que efetivamente de textos anteriores ao Modernismo (21). Além das
jé& esperadas presengas dos autores das cantigas de amor e de amigo, de Gil Vicente, Camoes,
Pero Vaz de Caminha, Gregorio de Matos e Padre Antonio Vieira, etc., o volume traz também
textos de Fernando Pessoa, Carlos Drummond, Manuel Bandeira, Paulo Mendes Campos,
Shakespeare, Catulo da Paixdo Cearense, Osman Lins, Rainer Maria Rilke, Italo Calvino,
Ariano Suassuna, dentre outros modernistas, e também dos contemporaneos Patativa do Assaré,

José Saramago, Marcus Lucena, Manoel Carlos, Sophia de Melo Brainer Andresen, Ondjaki
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Adélia Prado, Maria Fernanda Romero, Milton Hatoun, Roberta Estrela D’Alva, Mia Couto,
dentre outros, ao lado de cangdes de Gilberto Gil, Caetano Veloso, Adriana Calcanhoto ¢
Djavan.

Os autores trabalham na perspectiva comparativa, um texto do canone sempre em
contraste com um texto contemporaneo ou com outros textos candnicos, que guardam alguma
similitude na forma ou no tema, ou mesmo que tenham sido releituras uns dos outros. Esses
didlogos intertextuais trazem também textos de géneros nao literarios, como noticias, textos de
divulgacao cientifica, matéria de revista, entrevista.

Também os géneros literarios, segundo critério dessa categoria de andlise, sdo

encontrados em variedade consideravel, conforme atesta o grafico a seguir:

Graifico 2: Selecdo de textos quanto ao Género Volume 1 Coleciio Viva Lingua Portuguesa

Quanto ao Género

AN

m Poema = Cangdo popular = Romance = Teatro = Cronica = Tirinha/Quadrinho = Outros

Fonte: Elaborado pela autora.

A colecdo Viva além de variedade de autores, traz uma variedade de géneros. Ha
predominancia do género poema (28), que sempre atribuimos ao fato de ser o género que melhor
se conforma as limitagdes fisicas do livro didatico, mas também pode-se ler capitulos de
romances (4), cenas de textos teatrais (4), cangdes populares (6), cronicas (3) e, dentre o que
chamamos genericamente de “Outros™: 1 conto, 2 cordéis, 2 relatos de viagens, 2 cartas e 1
sermao.

Nao ¢ possivel ainda tirar conclusdes acerca da pertinéncia de abordagem desses
géneros, mas a variedade tanto de género, como de autores, em si, ¢ um indicativo positivo.
Vejamos se esses dados se refletem no grafico a seguir, que sintetiza os temas dos textos do

repertorio do livro em duas categorias (universais e locais):
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Grifico 3: Selecdo de textos quanto aos Temas Volume 1Coleciio Viva Lingua Portuguesa

Quanto aos Temas

m Universais = Locais

Fonte: Elaborado pela autora.

Quanto aos temas, verifica-se uma predominancia de temas universais, com relacdo aos
temas locais. S3ao eles, o amor, em suas diferentes facetas (0 enamoramento, a desilusao
amorosa, o sofrimento amoroso, o louvor a pessoa amada, o amor ndo correspondido, as
relagdes por interesse), a passagem do tempo, a hipocrisia, o autoconhecimento, a salvacao da
alma, a vaidade, a efemeridade da vida, a morte. Dentre os temas locais, textos que tratam da
cultura popular, do nativo brasileiro, do nacionalismo, do descobrimento do Brasil, satira a
eventos historicos, a mudanga da paisagem local pela agdo humana, luta e resisténcia contra o
racismo.

Vale ressaltar que a predominancia de um dos tipos de abordagem temadtica ndo tem
necessaria relagdo de maior ou menor qualidade no repertério, até mesmo porque ¢ o modo
como os textos sdo encaminhados e efetivamente trabalhados em sala que garantira ou ndo que
seus temas sejam realmente apreendidos no trabalho em sala, o que tentaremos responder com

a terceira categoria de andlise, a ser apresentada no capitulo 7.

6.2 REPERTORIO DE TEXTOS NA COLECAO SER PROTAGONISTA

No que diz respeito ao perfil do repertério dos textos, o volume 1 da colecao “Ser
protagonista” apresentou os resultados representados nos graficos abaixo. O primeiro grafico
mostra a propor¢ao entre textos anteriores ao Modernismo, textos do Modernismo e textos

contemporaneos. Convém reforcar que o critério adotado para classificar a obra como
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contemporanea foi o mesmo utilizado por boa parte dos tedricos da literatura: sdo
contemporaneas as produgdes que sucedem a terceira fase do Modernismo, que, por sua vez,

val até a década de 1970.

Grafico 4: Selecio de textos quanto ao Periodo Volume 1 Cole¢do Ser Protagonista

Quanto ao Periodo

= Anteriores ao Modernismo = Modernistas Contemporaneos

Fonte: Elaborado pela autora.

A quantificacdo dos achados no volume 1 obteve 11 resultados de textos anteriores ao
Modernismo, 11 textos modernistas e 38 textos contemporaneos. Dentre os nao
contemporaneos apareceram autores como Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade,
Gongalves Dias, Vinicius de Moraes, Antero de Quental, Luiz Vaz de Camdes, Miguel de
Cervantes, Fernando Pessoa, Oswald de Andrade, Jorge Amado, Charles Baudelaire, Bertold
Brecht, Alphonsus Guimaraens, William Shakespeare e até classicos como Homero e Sofocles.
Ja dentre os contemporaneos, figuram Ferreira Gullar, Moacyr Scliar, Ana Cristina César, José
Paulo Paes, Lygia Fagundes Telles, Dalton Trevisan, Augusto de Campos, Milton Hatoum,
Agualusa, Mia Couto, Pepetela, Pedro Cardoso, Luiz Ruffato, Bernardo de Carvalho e Emicida,
dentre outros.

Percebe-se a preferéncia do volume pelos textos contemporaneos, em detrimento dos
modernistas e anteriores ao Modernismo, que, somados, sd3o ainda inferiores em quantidade
com relagdo aos primeiros. Mas, de modo geral, a obra traz textos de importantes nomes da
tradicao literaria brasileira e mundial, canonicos e nao canonicos.

Com relagdo ao género, o volume também apresenta certa diversidade, como mostra o

grafico a seguir, com uma predominancia de textos poéticos, que representa mais da metade do
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total de textos (43 poemas, completos ou fragmentos). O segundo género que aparece com mais
frequéncia sdo os trechos de romances, com 19 ocorréncias, seguidos de alguns contos,

cronicas, trechos de textos teatrais, tirinhas e quadrinhos, conforme mostra a ilustragao:

Grafico 5: Selecio de textos quanto ao Género Volume 1 Coleciio Ser Protagonista

Quanto ao género

A\

= Poemas = Romance = Contos = Cronicas ® Cang¢Oes Populares = Teatro = Tirinhas e Quadrinhos

Fonte: Elaborado pela autora.

Dadas as limitagdes fisicas do livro didatico, os textos curtos parecem ser mais propicios
para estudo, tendo em vista a possibilidade de 1é-los integralmente, embora aparecam
fragmentos também de poemas. Alids, o fator fragmentacdo ¢ uma critica pertinente com
relacdo a alguns livros didaticos. A grande quantidade de textos presente nesse volume, por
exemplo, s6 ¢ possivel gracas a fragmentacdo que se faz dos textos. Fica evidente a constatacao
de que a maioria das obras 14 estdo ndo para serem conhecidas, mas para exemplificarem algum
aspecto tedrico do universo literario. Por exemplo, quando trazem um paragrafo do romance
“Germinal”, de Emile Zola, para exemplificar o que € a literatura como dentincia social, depois,
um trecho do romance de Agatha Christie, “E ndo sobrou nenhum”, para exemplificar o que ¢
literatura como entretenimento, e assim sucessivamente. Nesses casos, quando os fragmentos
estao inseridos na parte teorica do livro didatico, ndo ocorre a exploragao da obra como um
todo. Todavia, veremos mais adiante que, mesmo os textos de que se espera terem sido
selecionados para leitura e interpretacao, acabam por figurar como mais uma ilustra¢ao do que
foi explorado na parte tedrica, dessa vez, para que o aluno identifique na leitura do texto literario
o que foi explicado na primeira parte do capitulo.

Por conta dessa fragmentagdo dos textos, devo confessar a dificuldade que tive para

extrair as informacdes que deveriam compor o grafico seguinte, a respeito dos temas
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predominantes nas obras abordadas. Tanto a demasiada fragmentagdo, quanto a exploragdo
insuficiente dos textos (pelos comentérios e questdes sugeridas) foram grandes obstaculos a
tarefa de identificar o tema principal das obras referidas. E importante considerar que, dos dados
catalogados no grafico abaixo, ha mais interferéncia de conhecimentos que ja se tornaram senso
comum sobre alguns textos muito conhecidos, do que tenham sido apontados pelo livro
didatico. Qualquer professor de literatura sabe, por exemplo, que o poema “Ismalia”, de
Alphonsus de Guimaraens, trata de temas universais (a condi¢do humana, desvelada em
tematicas sobre razao-insanidade, soliddao, amor); ou que a “Cancao do exilio”, de Gongalves
Dias, trata de um tema local, o nacionalismo; assim como num poema denominado “Em julho
de Lubango”, do escritor mogambicano Albino Magaia, ¢ possivel inferir que se trata de um
tema local ja pelo seu titulo. Quanto a outros, porém, a identificacdo do tema foi inviabilizada
pela auséncia de contexto, de modo que foram desconsiderados da quantificagdo. No total foram
reconhecidos 13 textos que tratam de temas universais e 17 textos que abordam temas locais, o

que totaliza cerca de um ter¢o do total de textos catalogados.

Grifico 6: Seleciio de textos quanto aos Temas Volume 1 Colecio Ser Protagonista

Quanto aos Temas

m Universais = Locais

Fonte: Elaborado pela autora.

O conjunto dos dados obtidos nesse critério mostra uma ligeira predominancia de
abordagem de temas locais. Se isso refletir a totalidade (incluindo os textos nos quais nao foi
possivel essa identificagdo), temos uma selecao equilibrada do livro em questao com relacao
aos temas universais e locais.

A relevancia do estudo dos temas em literatura esta no fato de que todo texto tem algo
a dizer. Se tudo o mais que envolve a existéncia do texto literario (as configuragdes do género

que lhe da forma, os recursos linguisticos operados, o contexto do qual emerge etc.) sdo
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importantes, o sdo justamente porque estdo em prol daquilo que ele, a partir do trabalho
linguistico, tem a dizer, seja com o conteudo, com a forma, ou com ambos. Desse modo, todo
o trabalho de leitura e interpretagdo deve ter como ponto de partida o sentido — apontado pelo
autor, apropriado e significado pelo leitor, no caso da leitura escolar, pela comunidade de
leitores que ¢ a sala de aula. No capitulo 7, que tratara da interpretagcdo dos textos, ficardo mais

evidentes esse e outros aspectos sobre o tratamento do texto pelas colegdes.

6.3 REPERTORIO DE TEXTO NA COLECAO NOVAS PALAVRAS

Vimos no capitulo “Antecipacdo” que a cole¢do Novas Palavras apontava para um
direcionamento do ensino de literatura tais como nos moldes tradicionais. Ademais, os autores
se propunham a tratar das “grandes escolas literarias” e a comparar a producdo de autores
classicos com autores contemporaneos, além de relacionar essas leituras as artes plasticas.

Veremos como isso se concretiza no volume 1 analisando o repertorio de textos nele presente.

Grifico 7: Selecio de textos quanto ao Periodo — Volume 1 Colecdo Novas Palavras

Quanto ao Periodo

= Anteriores ao Modernismo = Modernistas = Contemporaneas

Fonte: Elaborado pela autora.

O volume analisado apresentou equilibrio entre textos anteriores ao Modernismo (15),
modernistas (18) e textos contemporaneos (12). Esse primeiro volume, por tratar de conceitos
sobre a literatura (as nogdes de “arte da palavra” e de representagdo, a linguagem literaria e os
principais géneros), pdde abordar textos diversos, sem o condicionamento temporal. Assim, 0s
autores apresentaram autores como Luis de Camdes, Gregério de Matos, Olavo Bilac, Gil

Vicente, Machado de Assis, Pe. Antonio Vieira, Casemiro de Abreu, Fernando Pessoa, Mario
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Quintana, Carlos Drummond de Andrade, Ferreira Gullar, Jodo Cabral de Melo Neto, Clarice
Lispector, mas também Cassiano Ricardo, Arnaldo Antunes, Chico Buarque, Tite de Lemos,
Sérgio Faraco, Luis Fernando Verissimo, Antonio Carlos Secchin, Paulo Mendes Campos e
Edgard Telles Ribeiro. Nesse volume, os autores cumprem o prometido no texto de
apresentacao da colecdo quando dizem que textos classicos serdo trabalhados ao lado de textos
contemporaneos.

Vejamos, no grafico abaixo, como o volume 1 se apresenta com relagdo a presenca de

géneros.

Grifico 8: Selecdo de textos quanto ao Género — Volume 1 Colecio Novas Palavras

Quanto ao Género

\\

m Poema = Teatro = Conto Crénica ® Romance = QOutros

Fonte: Elaborado pela autora.

O grafico mostra predominancia acentuada do género poema, representando mais da
metade do total de ocorréncias, ou seja, 29 poemas e outros 16 textos entre conto (5), texto
teatral (5), cronica (3), fragmento de romance (1) e, classificados como “Outros”, 1 fragmento
de sermao e 1 cangao.

O terceiro critério analisa o repertorio quanto aos temas. Os resultados estdo registrados

no grafico a seguir:
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Grafico 9: Selecio de textos quanto aos Temas — Volume 1 Coleciio Novas Palavras

Quanto aos Temas

= Universais = Locais

Fonte: Elaborado pela autora.

Depois de apresentar equilibrio em relagdo aos periodos literdrios e satisfatoria
variedade de géneros, no quesito “temas”, o volume 1 da colegdo Novas Palavras apresenta
acentuada predominancia de temas universais em relagdo a temas locais. Assinale-se também a
presenca de textos que ndo sao categorizados em nenhuma das duas classificagdes ou por serem
metalinguisticos ou aqueles cuja tematica ndo fique clara na abordagem do livro. Alguns
exemplos sdo: os poemas “Poética” e “As andorinhas de Antonio Nobre”, de Cassiano Ricardo;
“Autopsicografia” e “Isto”, de Fernando Pessoa; “rio: o ir”, de Arnaldo Antunes; “Algumas
variacdes sobre um mesmo tema”, de Mario Quintana; fragmentos de “Profissdo de f¢”, de
Olavo Bilac”. Também fragmentos do conto “O entendimento dos contos”, de Carlos
Drummond de Andrade e da cronica “Pausa”, de Mario Quintana.

Dentre os temas universais retratados houve grande predominancia do tema do amor,
além de memorias, critica de costumes e¢ a morte. Os temas locais abordados foram a
desigualdade social, a escravidao e a reflexdo critica quanto ao lugar onde se vive. Verificou-
se que a abordagem tematica esté estritamente vinculada ao proposito do capitulo. Desse modo,
a presenga expressiva de textos metalinguisticos tem relacdo com o fato de o volume abordar
aspectos sobre os conceitos de literatura, representacao, verossimilhanga e linguagem literaria,
bem como a presenca de textos com a tematica da critica de costumes, todos eles pegas teatrais,
estdo no ambito do estudo do género dramético. Contudo, ainda ndo ¢ possivel afirmar se esses
textos apenas ilustram os conceitos tedricos estudados ou se ha a exploragdo também de suas
tematicas. Isso serd verificado no capitulo 7, quando teremos como foco a analise dos modos

de leitura explorados no livro.
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A seguir, finalizaremos a andlise do repertorio dos LD, com a cole¢do Linguagem e

Interacao.

6.4 REPERTORIO DE TEXTOS NA COLECAO LINGUAGEM E INTERACAO

No capitulo anterior, quando fizemos antecipagdes acerca das quatro colegdes
analisadas, notamos que a cole¢do LI traz uma abordagem transversal da literatura, isto €, assim
como na cole¢do VLP, ndo ha separagdo entre os trés pilares do ensino de lingua (Analise
Linguistica, Producgao de texto e Literatura), mas sao todos trabalhados nas quatro unidades que
compdem cada volume. Além disso, a proposta dos autores, expressa no texto de apresentacao,
¢ desenvolver o prazer da leitura por meio da leitura “de alguns dos mais significativos
escritores brasileiros e de outras literaturas de linguas portuguesa”. Veremos como o repertorio
do volume 1 dessa colecao concretiza tais propostas.

O grafico abaixo expde os dados referentes a compilacdo do periodo literario onde estdo

situados os textos presentes no volume 1 da cole¢do Linguagem e Interagdo:

Grifico 10: Selecdo de textos quanto ao Periodo — Volume 1 Cole¢do Linguagem e Interacio

Quanto ao Periodo

= Anteriores ao Modernismo = Modernistas Contemporaneos

Fonte: Elaborado pela autora.

Considerando o primeiro critério, que diz respeito ao periodo histérico em que foram
escritos os textos constantes no volume, o LD apresentou 11 resultados de textos anteriores ao
Modernismo (Dante Alighieri, Lewis Carroll, Casemiro de Abreu, Pero Vaz de Caminha,
Gregorio de Matos, Santa Rita Durdo, Aluisio Azevedo, Xavier de Maistre, Helena Morley,

Poggio Bracciolini), 12 textos modernistas (Carlos Drummond de Andrade, Ariano Suassuna,
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Guimaraes Rosa, Jean-Paul Sartre, Jorge Amado, Cassiano Ricardo, Mario de Andrade,
Vinicius de Moraes, Jodo Cabral de melo Neto, Paulo Leminsky) e 22 contemporaneos (Marina
Colasanti, Dalton Trevisan, Mia Couto, Antonio Prata, Gregdrio Duvivier, Marcelo Jeneci,
Emicida, Bernardo Carvalho, Martha Medeiros, dentre outros).

Certamente tal diversidade de autores e épocas sé € possivel gracas a perspectiva nao
historiografica adotada pela cole¢dao. Contudo, diferente das demais colecdes que, quando nao
seguem a historiografia, dedica o primeiro volume para o estudo de conceitos relacionados a
arte literaria, o principio organizador do Linguagem e Interacdo sao os géneros do discurso. A
predominancia de textos contemporaneos pode ser lida como uma estratégia de aproximagao
do publico jovem com a literatura. Vale também ressaltar que foram trabalhados textos literarios
mesmo nos capitulos dedicados a géneros nao eminentemente literarios, como, por exemplo,
quando se tratou dos géneros argumentativos, como o artigo de opinido e o editorial, os autores
da colecdo trazem poemas com teor argumentativo explicitando as estratégias de
convencimento e persuasao neles presentes.

O grafico abaixo apresenta os resultados relativos a investigacao de géneros. Vejamos:

Grafico 11: Selecao de textos quanto ao Género — Volume 1 Coleciio Linguagem e Interacio

Quanto ao Género

m Poema = Conto = Romance = Relato de viagem = Cronica = Tirinha m Cangdo = Teatro m Qutros

Fonte: Elaborado pela autora.

A proposta do volume 1 da cole¢do Linguagem e Interacdo era trabalhar os géneros
conto, crénica, cangao, os textos iconico-verbais (quadrinho, tirinha, cartaz), relato de viagem,
noticia, artigo de opinido e editorial. No entanto, além desses, aparecem géneros literarios como

o poema (13), fragmento de romance (5), trecho de texto teatral (2), cordel (1), diario (1),
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memoria (1), fabula (1), carta (1). H& casos em que eles aparecem para mostrar as nuances entre
um género e outro, como no caso do relato de viagem e do didrio, em que o livro aborda suas
diferencas e semelhangas. Outros, para evidenciar as propriedades de um género presentes em
outro, o que se fez, por exemplo, quando apresentaram caracteristicas dos géneros
argumentativos em poemas. Essas escolhas metodologicas contribuem para a diversidade de
géneros no volume e dao dinamicidade a abordagem dos conteudos.

Por fim, seguem os dados relativos aos temas predominantes nos textos selecionados

para o volume:

Grifico 12: Selecao de textos quanto aos Temas — Volume 1 Colecio Linguagem e Interacio

Quanto aos Temas

= Universais = Locais

Fonte: Elaborado pela autora.

O grafico mostra certo equilibrio entre os temas universais (25) e locais (18) abordados
pelos textos do repertorio do volume 1, com uma ligeira vantagem dos primeiros. No primeiro
grupo identificamos textos que falam sobre amor, a perdicdo da alma, o mundo sobrenatural,
efemeridade das coisas, o comportamento humano, autoconhecimento, a relagdo tempo e
eternidade, dentre outros. No segundo grupo, os textos falam de lendas populares locais, critica
social, marginalidade, descricao do cotidiano, exaltagdo da nagdo, religiosidade popular local.

Se analisados isoladamente, os dados dessa categoria podem parecer irrelevantes. Que
importancia teria saber de qual género sdo os textos presentes nos livros didaticos ou a qual
escola literaria eles pertencem? Ou ainda, qual a relevancia de investigar se as tematicas dos
textos sdo universais ou locais se isso ndo estiver inserido num propdsito maior de analise?
Convém ressaltar que ndo me ocorreu outro modo de responder a pergunta de pesquisa que nos
pareceu pertinente levantar: “Que leituras sdo propostas pelos LD?”. Além do mais, a selecao

dos textos ¢ um dos pilares do paradigma do letramento literario, ou seja, importa que essa



148

selecdo seja pautada em critérios que garantam o acesso a textos de diferentes densidades, tanto
de forma como de conteudo. Isso nos parece se concretizar por meio da variedade de géneros,
de autoria e de tematica, razao pela qual tais critérios foram escolhidos.

No préximo capitulo, para entender “Como sdo lidos os textos propostos pelos LD
traremos exemplos de atividades presentes nesses livros separando-as por tematicas, a fim de
identificar quais aspectos dos textos sdo focalizados nas questdes (se os aspectos textuais,
contextuais, intertextuais, ou, ainda, se o conjunto deles) e quais habilidades sdo requeridas
(identificar elementos no texto, fazer inferéncias, levantar hipdteses, criar a partir de modelos
etc.). Em suma, o conjunto dos dados catalogados nas trés categorias deve permitir-nos uma
visdo geral das colecdes analisadas no que concerne ao direcionamento do ensino de literatura

e o seu potencial para o letramento literario nos livros didaticos.
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7 INTERPRETACAO: COMO SAO LIDOS OS TEXTOS NOS LD? — ANALISE DOS
MODOS DE LER PRESENTES NAS PROPOSICOES DAS ATIVIDADES

Neste capitulo analisaremos amostras de atividades propostas pelos LD com o intuito
de perceber como cada cole¢io encaminha as leituras dos textos literarios. E importante
ressaltar que a expressao “Modo de ler” ¢ usada no ambito dos estudos do letramento literario
orientados por Rildo Cosson (2020). A sistematizagdo dos diferentes modos de ler, o que
significam e como se aplicam aparece no capitulo 4, figura 3 deste trabalho.

Para melhor flagrarmos as semelhangas ou diferengas de abordagens entre as quatro
colegoes, os blocos de atividades serao divididos em trés se¢des tematicas. Na secao 1, sdo
apresentadas atividades cujos textos falam sobre a Condicdo Humana. Sob essa classificacao
consideramos textos que tratem sobre a relagdo do homem consigo mesmo, com o tempo, com
0 espago ¢ com o transcendente. Na secdo 2, textos que tratam das Relacdes Interpessoais: o
amor em suas mais diversas facetas - romantico, ndo correspondido, idealizado, fraterno,
universal, sofrimento amoroso, o encontro amoroso etc.-, a inveja, a hipocrisia, a solidariedade,
a ambigdo etc. E na secdo 3, sob o titulo Temas Sociais, podem constar escritos que abordem
sobre a condi¢do do negro, da mulher, do nativo, das pessoas em situagdo de rua, dos moradores
das favelas, dos homossexuais e quaisquer outras minorias marginalizadas, bem como
abordagens sobre a fome, a sub-humanidade, a corrupgao na politica, a critica social de modo
geral e a construcdo das identidades em nivel pessoal ou grupal.

Como as balizas para a analise serdo as tematicas, as atividades poderdo ser selecionadas
de qualquer um dos trés volumes, conforme ocorram num ou noutro. Em suma, tais estratégias
devem nos permitir observar se os LD mobilizam modos de ler diversificados para as diversas
tematicas e se esses modos de leitura propostos pelos livros favorecem a apreensdo do texto em
suas potencialidades formais e de contetido, prerrogativas para o desenvolvimento do
letramento literario. Antes, porém, de entrarmos na analise das atividades de cada colegao,
convém breves consideracdes sobre as tematicas escolhidas para categorizar o conjunto dos

textos presentes nos volumes.
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7.1 A CONDICAO HUMANA, AS RELACOES INTERPESSOAIS E OS TEMAS SOCIAIS:
A VIDA COMO MATERIA-PRIMA DA LITERATURA

No livro “A coisa mais proxima da vida”, o critico literario James Wood reune textos
memorialisticos sobre a sua relagdo com a literatura, textos esses que também podem ser lidos
como critica literaria, como assinala o escritor, professor e romancista Roberto Taddei, na
orelha da edi¢dao de 2017 da SESI-SP. Nele, o autor conta em quatro ensaios, como a literatura
esteve presente em sua infancia e adolescéncia na Inglaterra quando muitos “porqués” ja o

incomodavam. Numa passagem do ensaio intitulado “Por qué?”, diz o autor:

A literatura, a ficgdo em particular, proporcionava um escape [...], um mundo
do livro dentro do qual as mentiras (ou fic¢des) eram usadas para proteger
verdades significativas. Ainda me lembro daquela emocdo adolescente,
daquela sublime descoberta do romance e do conto como um espago
completamente livre, onde qualquer coisa podia ser pensada, qualquer coisa
pronunciada. No romance, podiamos encontrar ateus, esnobes, libertinos
adulteros, assassinos, ladrdes, loucos cavalgando pelos prados castelhanos ou
vagando por Oslo ou Sdo Petersburgo, rapazes em busca de sucesso em Paris,
mocas em busca de sucesso em Londres, cidades sem nome, paises sem lugar,
terras de alegoria e surrealismo, um homem transformado em inseto, um
romance japonés narrado por um gato, cidaddos de muitos paises,
homossexuais, misticos, proprietarios e terras ¢ mordomos, conservadores e
radicais, radicais que também eram conservadores, intelectuais e tolos,
intelectuais que também eram tolos, bébados e padres, padres que também
eram bébados, o vivo ¢ o morto. (WOOD, 2017, p. 16).

Essa reflexdo de Wood auxilia a pensar na literatura em sua dimensao formativa. James
Wood, criado num ambiente religioso, passa a confrontar, em sua adolescéncia, os
ensinamentos cristdos que recebia com o que lhe era desvelado pela ficgdo. Ali ele se deparava
com um fervilhar de mundos tao vivos como inusitados, de modo que a ideia de ordenacao que
lhe impunha a educacao religiosa recebida na familia parecia-lhe um simulacro de realidade, e
a verdade mesma estava retratada nos livros, que ele usufruia com um prazer quase clandestino.
Com o aval da canonicidade, diz o autor, os livros que lia revelavam-se “blasfemadores,
radicais, estridentes, eroticos.”. (WOOD, 2017, p. 17). Sem que seus pais suspeitassem, Wood
consumia, nas paginas dos cldssicos da literatura, conteudo ‘“subversivo”, que colocava em

xeque o ideario de crencgas e valores que estava sendo construido. Ele afirma:

Sera que eles [seus pais] ndo sabiam que Cervantes era blasfemo e seu
anticlericalismo, tdo turbulento? Ou que Dostoievski, a despeito de suas
intengdes cristds confessas, estava alimentando bastante meu ateismo? O
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amante de lady Chatterley ainda era oficialmente um livro “safado”, mas o
belo romance anterior de Lawrence, O arco-iris, havia de algum modo
escapado a essa censura. (WOOD, 2017, p. 17).

Esses relatos, ilustram bem o que vimos no capitulo 2, com as concepc¢des de Morin
(2003), Candido (2011) e Bataille (2017) sobre o carater formativo da literatura. Formagao essa
que, defende Candido, nao ¢ ingénua, e pode, inclusive, diz Bataille, representar perigo para
quem dela se aproxima, devido a sua fidelidade na representacdo do mal inerente ao ser
humano.

Esses postulados atestam a seriedade do objeto literatura e consequentemente, do seu
ensino. Ao optar, neste capitulo, pela leitura de abordagens tematicas no repertorio dos livros
didaticos, estamos ndo somente evidenciando essa variedade de abordagens pelas colegdes
analisadas, mas observando até que ponto e sob quais perspectivas as reflexdes latentes nos
textos sdo exploradas pelo material didatico. Se literatura e vida sdo instdncias que se
amalgamam, se aquela tem nesta sua origem e sua fonte, ndo ¢ possivel pensa-la de modo
estanque, apartada.

Na segunda categoria de andlise (capitulo 6), quando analisamos uma amostra do
repertorio dos livros didaticos, um dos critérios de analise foram os temas dos textos
selecionados para as obras. Ali, verificamos, por uma classificagdo generalizante, a existéncia
de temas universais e de temas locais, pois o intuito era observar em que medida os autores das
colegdes equilibraram (ou ndo) suas escolhas em termos de leituras de temas mais abrangentes
ou mais situados, ambos necessarios a formacao critica do sujeito. Neste capitulo, os temas
Condicao Humana, Relagdes Interpessoais e Temas Sociais representam trés importantes eixos
da vida humana: o homem em relacdo as questdes existenciais, 0 homem em relacdo ao
semelhante, o homem em relagdo a coletividade.

A arte ¢ uma das vias privilegiadas pelas quais o0 homem procura responder as questdes
filosoficas fundamentais da existéncia: “quem sou, de onde vim, para onde vou, o que estou
fazendo aqui” (informagdo verbal)?’. Tais questdes focalizam a relagio do homem com as
esferas primordiais que constituem o seu ser e estar no mundo. A relagdo do homem com o
tempo: a efemeridade das coisas, a finitude ou eternidade da existéncia; a relagdo do homem

com o espaco: a interagdo do homem com a natureza, as interagdes natureza x cultura € os

condicionamentos culturais na vida humana; a relagdo do homem com o transcendente: a

27 FERNANDES FILHO, Jodo. Vida, Prosa e poesia. Plataforma Google MEET.
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dimensdo do sagrado e suas influéncias no mundo material, a relagdo tempo x eternidade; tudo
isso como uma tentativa de desvelamento e compreensao da sua realidade ontoldgica.

Sob a tematica das Relagdes Interpessoais podemos relacionar os textos que tratam de
algum aspecto das relagdes humanas. Como apanagio do estar no mundo, a convivéncia, mais
que uma op¢do, ¢ uma necessidade. Desde o nascimento, o individuo ¢ introduzido num
agrupamento humano, a familia, que o prepara para fazer parte de outros agrupamentos, como
a escola, grupos religiosos, a vizinhanga, e, posteriormente, o trabalho. Nos postulados de
Aristoteles, na Antiguidade, ja se dava a conhecer a prerrogativa de que “o homem ¢ um ser
social”. Mais que isso, segundo esse pensador, a propria natureza compele todos os homens a
se associarem. (ARISTOTELES, 1960). Na Modernidade, por sua vez, estudos sociologicos
identificam uma crise nas relagdes humanas (BAUMAN, 2001; 2004) que dissolve os
relacionamentos do homem com a cultura, com o trabalho e até mesmo com os outros homens,
como nas relagdes de amor e amizade (BAUMAN, 2004). Uma vez inerentes a vida humana, ¢
natural que os temas relativos as relagdes interpessoais sejam frequentemente representados na
literatura. Sob essa temadtica, estardo relacionadas leituras sobre amor, traicdo, inveja,
hipocrisia, jogo de interesses, abuso e subalternidades, dentre outros.

Sob perspectiva semelhante estdo as abordagens sobre os temas sociais, que enfatizam
a luta de uma coletividade por uma causa, em vista da justica social e da equidade entre os
povos. A desigualdade social estd na génese da formacdo das sociedades. Nas sociedades
antigas, os vencedores de guerras escravizavam os povos derrotados; no projeto de expansao
dos territérios, os colonizadores exploravam e dominavam os povos nativos; no Brasil, a
escravizagdo se deu com base no critério étnico, permanecendo durante cerca de trés séculos.
Tais processos histdricos influem diretamente na formagdo de um inconsciente coletivo que
naturaliza a relacao de dominancia de uns sobre outros, de modo que se torna necessario, dentre
outras medidas de ordem social e politica, desconstruir esteredtipos em vista da construcao do
senso de igualdade e justica. Nesse sentido, vemos as lutas das minorias historicamente
exploradas e/ou marginalizadas, como sdo o negro, a mulher, os habitantes de zonas menos
privilegiadas econdmica e socialmente. Paralelo a isso, ha o processo de (re)constru¢ao das
identidades tanto dessas minorias, que, ndo raro, se autoavaliam sob a égide da subalternidade,
como da sociedade como um todo, no intuito de promover uma cultura de valorizagdo e respeito
pelas diferengas. As representacdes literarias desse processo de revisdo historica das
desigualdades sociais se ddo na literatura engajada, mas podem ocorrer também no ambito da

producdo de autores ndo declaradamente comprometidos com as questdes sociais.
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As proximas se¢Oes apresentam a analise das proposicdes de cada uma das cole¢des em
relevo. Estas serdo analisadas de acordo com o modo como mobilizam a leitura: a partir da
materialidade do texto, do contexto ou do intertexto. Os resultados serdo computados em dados
numéricos e apresentados no quadro ao final da andlise de cada cole¢do. No término da
exposicdo das quatro colegdes, ha a avaliacdo do conjunto dos dados, quando teremos uma

visdo geral de como os livros didaticos estdo lendo os textos literarios.

7.2 COMO SAO LIDOS OS TEXTOS LITERARIOS NA COLECAO VIVA LINGUA
PORTUGUESA

Nos capitulos anteriores vimos que a Coleg¢ao “Viva Lingua Portuguesa” trazia como
proposta uma abordagem transversal da literatura. Para isso, contava com uma organizagao do
contetdo em unidades tematicas divididas, cada uma, em duas grandes partes: “Lingua e
produgdo de texto”, a primeira parte, e “Literatura”, a segunda parte. Explicita ou
implicitamente, os titulos das unidades tematicas fazem referéncia a aspectos dos estudos
literarios, fazendo crer na centralidade dos estudos literarios. Quanto ao repertdrio dos textos,
considerando-se aqueles constantes nas se¢des de literatura do volume 1, o livro apresentou
variedade de autores e periodos literarios. Praticamente metade dos textos constantes no volume
sdo do género poema, mas ha uma boa diversidade de outros géneros disponiveis para leitura.
Ja com relacao aos temas, o volume apresentou predominancia acentuada de temas universais,
em relagdo a temas locais.

Neste capitulo, veremos como a colecdo orienta professores e alunos no trabalho com
os textos, analisando, em blocos de atividades, as questdes que sdo levantadas e as orientagdes
de respostas apresentadas. Sera possivel perceber, com isso, os direcionamentos de perspectiva
no plano interpretativo ao passo que identificamos os modos de ler o texto, o contexto e/ou o
intertexto. Os trés blocos de atividades selecionados respeitam a classificacdo tematica
estabelecida para esta andlise: condicdo humana, relagdes interpessoais e temas sociais,
respectivamente. Aqui, priorizamos atividades que nos pareceram mais representativas em cada
tematica, independente de qual seja o volume do LD, como se pode observar nas subsecoes a

seguir.
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7.2.1 Leituras sobre a Condicio Humana

As atividades selecionadas para essa tematica encontram-se na unidade 5 do volume 1
da colecdo VLP. A parte de Literatura da referida unidade tem como titulo a frase “Colhe o dia,
porque ¢és ele”, verso que intitula um poema de Ricardo Reis, heterdnimo de Fernando Pessoa.
No volume 1, a se¢do de Literatura esta dividida em trés subsegdes: “Comparando textos”, em
que se apresentam trés textos que dialogam tematicamente; “Para ler outras linguagens”, onde
aparecem textos de outras linguagens (pintura, fotografia, xilogravura, escultura etc.) em
didlogo com os textos verbais lidos na subse¢do anterior e, por fim, a subse¢do “E por falar
em...” que apresenta uma proposta de atividade pratica alinhada com a tematica em questao.

Os textos a seguir compdem a subsecao “Comparando textos” e refletem sobre a
passagem do tempo. Trata-se dos textos: “Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia”, de
Gregorio De Matos, “Tempo rei”, cangdo de Gilberto Gil e “Cangdo do vento e da minha vida”,
de Manuel Bandeira. A cada texto segue um bloco de atividades, destacados e analisados a
seguir. Na imagem abaixo, o texto 1, poema de Gregodrio de Matos intitulado “Nasce o sol e

nao dura mais que um dia”.

Figura 12: Poema “Nasce 0 Sol e nio dura mais que um dia”, Gregorio de Matos

A seguir vocé vai ler um poema escrito pelo poeta baiano Gregério
de Matos, no inicio do século XVII, e uma letra de misica composta por
outro baiano, Gilberto Gil, na segunda metade do século XX, mais espe-
cificamente na década de 1980. Analise as duas produgdes e verifique
sua semelhanga temdtica

“Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia”
Gregorio de Matos

Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia
depois da Luz se segue a noite escura,
em tristes sombras morre a formosura
em continuas tristezas a alegria.

Porém se acaba o Sol, por que nascia?
Se formosa a Luz é, por que ndo dura?
Como a beleza assim i ?
Como o gosto da pena assim se fia?

Mas no Sol, e na Luz, falte a firmeza,
na formosura ndo se dé constancia,
e na alegria sinta-se tristeza.

Comega o mundo enfim pela ignordncia,
e tem qualquer dos bens por natureza
a firmeza somente na inconsténcia.

. naradavarclaraadautrina cardlica

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v 1, p. 198).

Para interpretacao do texto em questdo, o volume propde a atividade que pode ser lida

na imagem a seguir:
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Figura 13: Proposi¢coes sobre Poema “Nasce o Sol e nio dura mais que um dia”, Gregorio de
Matos

1. A palavra inconstdncia significa falta de continuidade, instabilidade.
Esseé otemado poemae, para marca-lo claramente, o autor usou um Abra i 3
" - 4 = 2 " - iteraturada €poca expressa o munago
recurso linguistico p?rtlcular. a antitese..Assm, eleexploraa unlao'de antadtadioE st o perads,
ideias opostas nio so para trazer expressividade ao texto, mas também recorrendo a uma linguagem rebuscada,
para dar ideia de como o eu lirico se sente. No caderno, destaque da repleta de figuras de linguagem, edeum
gl =y - = raciocinio que, hoje, pode ser visto como
primeira estrofe os pares de palavras ou expressdes que se opdem. tortaet R Rg h X Tha BAT el e
contrastes criados em busca de conciliar
visdes opostas de mundo, como arelagdo

A expressao artistica da época

2. Asegunda estrofe apresenta uma sequéncia de perguntas que revelaum

tema essencial para o eu lirico. Qual é ele? Copie o item que o expressa. entre o pecada e o perdao, entre o eterno
a) A aceitagdo pacifica das mudangas que acontecem no mundo. i L
Um tema constante nos textos da
5 O inconformismo do eu lirico com a efemeridade das coisas do época éo descontentamento: tudo
mundo. parece instavel, o que estd vivo morre, e

- . o ser humano ndo tem como alterar essa

c) A preferéncia do poeta pela escuridéo e pela tristeza. realidade, sévendo como salda o voltar-se
if.. 0w 1 10 ¢ ' £ < ) para Deus.

fma estraf ¢ ¢ e RASR O Gregorio de Matos buscou varios

3. Nocaderno, reescreva a frase abaixo completando-acomo(s) item(ns) ~ S3Minhos poéticos para exprimic
sua insatlsfa;ao & seu tormento.

ad Equado{s)' Escreveu poemas liricos e outros em

As duas ultimas estrofes reforcam a ideia da inconstancia e da transi- que demonstra sentimento de culpa e

toriedade “dos bens do mundo” por meio de alguns recursos, como: fervar religioso, além de ter produzido
composigdes satiricas, em que criticaa

a) a repetigao da palavra firmeza. Igreja ou 0 comportamento dos politicos

b) 0 emprego de antiteses (“na alegria sinta-se a tristeza”, “a firmeza 02 <idadede Salvador,

somente na inconstancia®),

©) o uso de expressdes que negam a fixidez, a imutabilidade do mun- L = :
do (“falte a firmeza", “ndo se dé constancia”, “firmeza somente na ertifique-se O ‘
inconstancia”). e ; : |

4. No Ultimo verso do poema, o eu lirico apresenta a conciliagio entre ele-
mentos opostos (firmeza e inconstdncia). Explique o sentido desse verso.

5. Gregorio de Matos nao foi o primeiro nem o Ultimo a discutir a brevidade
da vida. Porexemplo, Llicio Aneu Séneca (4 a.C.-65 d.C.), célebre filésofo
da Roma antiga, € até hoje uma referéncia quando o assunto é a efeme-
ridade da vida humana. Em cartas dirigidas a Paulino (cuja identidade
€ controversa), Séneca discorre sobre o tema. Leia um trecho:

1. Amaior parte dos mortais, Paulino, lamenta a maldade da
Natureza, porque jé nascem com a perspectiva de uma curta

existéncia e porque os anos que lhes sdo dados transcorrem Diego Velszquez. O tritnfo de Baco, ou
rapida e velozmente. De modo que, com a excegio de uns o0s bébados, 1628-1629. Oleo sobre tela.
poucos, para os demais, em pleno esplendor da vida é que Dimensdes: 165 cm x 225 em.
justamente esta os abandona. No entanto, como se imagina, As contradicGes da época de Gregorio de
ndo apenas o comum dos mortais ou a massa ignorante Matos também sao trabalhadas em obras

compostas em outras linguagens, como
a pintura, Note, por exemplo, o contraste
que o espanhol Velazquez cria nessa

sofre desse mal geral, pois, ao afetar também os homens
cultos, seus efeitos geram muitos lamentos. [...] 3. Ndo temos

exatamente umavida curta, mas desperdicamos uma grande tela: a direita, os personagens retratados
partedela. A vida, se bem empregada, é suficientemente longa sao bébados, e representam a realidade

e nos foi dada com muita generosidade para a realizagio de mundana; & esquerda, o personagem
importantes tarefas. Ao contrario, se desperdicada no luxo retratado remete 4 mitologia greco-romana

e naindiferenga, se nenhuma obra & concretizada, por fim, Ehas Vatons ciissics Mesdealuma
maneira o artista redne as contradigbes no

se ndo se respeita nenhum valor, ndo realizamos aquilo que personagem mais iluminado, 4 esquerda
deveriamos realizar, sentimos que ela realmente se esvai. [..] coberto com apenas alguns tecidos: ele

€ Baco (Dioniso, para os gregos), o deus
SENECA. Sobre a brevidade da vida. Rio de Janeiro; L&PM, 2006. romano do vinho e dos festejos.

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v 1, p. 199).

O bloco de atividades acima, com 5 proposigdes, aborda os seguintes aspectos do texto:
a proposicdo 1 pede que o aluno destaque, na primeira estrofe, os pares de palavras que se
opdem; na 2, pergunta-se qual o tema essencial das questdes que o eu lirico faz na segunda
estrofe. Sdo dadas trés opcdes de resposta e o aluno deve marcar a opgao correta; na questdo 3
sao dadas também trés opcoes de resposta as quais o aluno deve escolher quais delas completam

uma dada informagao sobre as duas estrofes finais do poema; a 4, pede que o leitor explique o
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ultimo verso do poema; por fim, a proposicao 5 traz um fragmento do filosofo Séneca, da Roma
Antiga, em que ele fala da efemeridade da vida defendendo que ndo ¢ propriamente a existéncia
que ¢ breve, mas os homens € que nao sabem bem viver o tempo que lhes ¢ dado. A partir dessa
reflexao, o LD pede que o aluno observe na midia de que modo se propde o aproveitamento da
vida em nossa sociedade. O resultado dessa observacdo deve ser feito em grupo e
posteriormente compartilhado com a turma. A questdo pede ainda que os alunos discutam se
esses modos de aproveitar a vida, na opinido deles, ¢ significativo. Os alunos devem escrever
um pequeno texto apresentando essa defesa.

Em termos de modos de leitura, tem-se que as questdes 1, 2, 3 e 4 solicitam leituras do
texto, uma vez que estdo centradas na investigacdo de partes do tecido textual, sejam palavras
ou versos, ja a questdo 5, além de apresentar um texto que dialoga com o poema de Gregorio
de Matos, propde que o leitor observe o seu entorno e tire conclusoes, a luz das duas leituras,
acerca da tematica discutida. Temos, nesse caso, leitura do contexto, num plano inicial, pois os
alunos sdo instados a verificar dados do seu entorno e a partir deles, defender uma tese. Esse
segundo momento, por seu turno, configura uma espécie de extrapolagcdo da obra: a discussao
sai dos limites dos textos e promove a criacao de outros discursos, que podem ser concordes ou
ndo a obra original.

O texto 2, na imagem a seguir, trata-se da cang¢do de Gilberto Gil, “Tempo rei”, que sera

posteriormente lida em comparacdo com o poema de Gregorio de Matos.

Figura 14: Cancao “Tempo rei”

Tempo rei

Gilberto Gil

Nao me iludc Pensamento

Tudo permanecera do jeito que tem sido Mesmo fundamento singular do ser humano

[ranscorrer

De um momentc

o navegando todos os sentidos

y mais fundar nem gregos nem baianos
zelosas
S Pais corujas

Fustigados pela chuva ¢ pelo eterno vento Vejam como as dguas de repente ficam sujas
Agua mole e iludam
Pedradura ) me iludo
Tanto bate que ndo restard nem pensamento Tudo agora mesmo pode estar por um segundo
Tempo rei, & tempo rei, 6 tempo rei Tempo rei, 6 tempo rei, 6 tempo re
Transformai as velhas formas do viver Transformai as velhas f er
Ensinai-me, é pai, o que eu ainda nio sei En -me, 0 pai, 0 que eu ainda ndo sei
Maie Senhora do Perpétuo, socorrei Mée Senhora do Perpétuo, socorrei

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v 1, p. 200).

Para interpretar essa cangdo, o livro propde as questdes que seguem:



Figura 15: Proposi¢des sobre a Cancio “Tempo rei”

2. Apesar de deno s todos se transformam pela agao do ver
da chuva, o que

1. Levandoem conta os itens desta al Mdade. compare a primelra estmfe do poema de Gregorio de Matos com os
versos iniciais da cangao de Gilberto Gil. Escreva no caderno.

“Nasce o Sol, e ndo dura mais gue um dia” | Tempo rei
Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia, [ Nao me iludo
depois da Luz se segue a noite escura, | Tudo permanecerd do jeito que tem sido
em tristes sombras morre a formosura, | Transcorrendo
em continuas tristezas a alegria. |  Transformando
a d : U Tempo e espago navegando todos os sentidos

o

a] Na estrofe do poema de Gregérlo de Matos, o eu lirico desenvolve a oposicdo entre nascer e morrer, tristeza
e alegna, luz e no:m sombra e formosura. De que forma o eu lirico da cangéo confirma essa mesma ideia?

b) Quals expressées dos trechos repmduzlrjos acima conﬂn-nam a ideia da passagem rapida do tempo? Copie-as.

¢) O pronome indefinido tudo usado no segundo verso da letra de misica auxilia na construgao da tematica de
trans]tonedade Expllque o sentldo Que esse pronome assume na construgio de sentido da letra.

0 pronome tudo refere nsitoned ade g
d) Qualéo sentldu metaforico dos substantlvos Sol e Luz empregados no poema?

O substantives fazem referéncia 8

#tos: “ndo dura m

2. Nosversosdacangao, o eu lirico usa os substantivos
préprios Pdo de Agcar e Corcovado no plural. Qual
pode ser a razao dessa escolha?

Releia o refrao da letra de musica.

a) Porque o eu lirico afirma que o tempo é rei? Por
que o chama de pai?

b) Observe que essa estrofe tem tom de suplica, de
oragao, de invocagao. Copie no caderno os ele-
mentos que podem confirmar essainterpretacao.
» Uso dos verbos no modo imperativo. «

» Uso de substantivos abstratos.
» Uso de vocativo. «
» Uso de substantivos proprios. »

3

b

4. Releia estes versos da cangao:
0 Morro do Corcovado, de 710 metros de altura, situa-se

"Agua-mole no Parque Nacional da Tijuca, na cidade do Rio de Janeiro
Pedra dura (RJ). E conhecido por abrigar a estatua do Cristo Redentor,
R b B " de 38 metros de altura, um dos mais famosos pontos
Tanto bate que nao restard nem pensamento' turisticos do Brasil. Foto de 2014,

Observe que eles quebram a expectativa do leitor, que, ao iniciar sua leitura, provavelmente reconhece o ditado
“Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura”. Ao recriar o ditado nesses versos que efelto 0 eomposltor
obtém? Explique. " e 40 continua, pois nada

a0 |

tacdo: A recriacdo do ditado refoiga a ideia de t 3fo

tado 50 suge uma modificacac

5. Como vocé explicaria os versos a seguir? ok Er e E 3,401

ErANSTOMm

1P @ 16 pelo poder

"Maes zelosas
Pais corujas
- Vejam como as dguas de repente ficam sujas
Nao se iludam
Néo me iludo
‘Tudo agora mesmo pode estar por um segundo”

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v 1, p. 201).
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Figura 16: Proposi¢des sobre a Cancio “Tempo rei” 2

Embora as duas composigdes coincidam quanto a certeza da transitoriedade de todas as coisas, elas se dife-
renciam ao observar o propésito da impermanéncia. Compare a Ultima estrofe do poema de Gregério de Matos
com o refréo da letra de musica de Gilberto Gil e, no caderno, indique em que consiste essa diferenga.

. " “Tempo rei, 6 tempo rei, 6 tempo rei
Comega o mundo enfim pela ignorancia

Transformai as velhas formas do viver

e tem qualquer dos bens por natureza ; | L
: " Ensinai-me, 6 pai, o que eu ainda ndo sei
a firmeza somente na inconstancia. i

ivld

Senhora do Perpétuo, socorrei”

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v 1, p. 202).

Para a comparagdo entre os textos de Gregério de Matos e Gilberto Gil, foi proposto o
bloco de atividades destacado na imagem acima, contendo 6 questdes e 10 proposi¢cdes®. Na
proposicao la, pergunta-se de que forma o texto 2 confirma a mesma ideia expressa no texto 1
ao desenvolver as antiteses “nascer e morrer”, “tristeza e alegria”, “luz e noite”, “sombra e
formosura”. Trata-se de uma questao de identificacao de itens no texto a partir de um mote. A
1b segue o mesmo principio, dessa vez solicitando que se identifique o trecho que confirma a
ideia de passagem do tempo. Ja as proposi¢des 1c e 1d pedem que o aluno explique o significado
do pronome indefinido “tudo” presente num dos versos destacados do texto 2 e questiona o
sentido metaforico dos substantivos “Sol” e “Luz” empregados no texto 1, respectivamente.

A semelhanca das anteriores, a questdo 2 ainda versa sobre aspectos textuais, ao
questionar a razdo dos substantivos proprios “Pao de Actcar” e “Corcovado” aparecerem no
plural. Por sua vez, a 3a requer que o aluno faga inferéncias acerca do sentido das expressoes
“tempo rei” e “pai”, na cancdo. Para isso, o aluno devera recorrer a conhecimentos de mundo,
buscando relacionar o sentido dessas palavras com o contexto da can¢do. A proposicao 3b pede
que o aluno identifique, entre trés op¢des apresentadas pelo LD, qual elemento presente no
refrdo da musica faz com que ela tenha tom de suplica. A 4, quer saber que efeito de sentido ¢
causado pela quebra de expectativa no verso “Agua mole em pedra dura tanto bate que nio
restara nem pensamento”, que ¢ a recriagdo de um ditado popular. A questdo 5 retoma versos
da segunda estrofe e pede que o aluno os explique e, por fim, a questao 6 destaca um fragmento
de Gregorio de Matos e um fragmento de Gilberto Gil pedindo que o aluno os leia e identifique

qual a diferenca na concepgao do propdsito da impermanéncia.

28 S30 consideradas todas as proposi¢des contidas na atividade. Por exemplo: Se a questdo 1 traz um enunciado
mais os itens a, b, ¢ etc. para serem respondidos, cada um desses itens constitui uma proposi¢ao dentro da mesma
questdo. Assim, o numero de proposi¢des pode ser igual ou maior que o nimero de questdes.
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A andlise das questdes permite concluir que 9 das 10 proposi¢des estdo centradas na
leitura do texto: identificacdo de palavras e/ou expressdes que exprimem determinados efeitos
de sentido (1a,1b); identificacao dos sentidos expressos por certas palavras e/ou expressoes (1c,
1d, 2, 4); identificagdo de recursos linguisticos que imprimem determinado tom ao texto (3b);
interpretacao livre de fragmentos do texto (5) e identifica¢do de diferencas entre a abordagem
dos dois textos expressos em fragmentos especificos (6). Apenas a proposi¢do 3a ndo requer
uma leitura estrita do tecido textual. Ao perguntar por que o eu lirico afirma que o tempo ¢ “rei”
e por que o chama de “pai” o aluno devera mobilizar seu conhecimento acerca dos papéis de
um rei e de um pai na nossa sociedade para entdo inferir sobre a associacdo criada pelo autor.
Esse movimento de saida do texto para analise do mundo real configura uma leitura do contexto.

Continuando a abordagem da secao “Comparando textos”, segue imagem apresentando

o texto 3, de Manuel Bandeira, “Cang¢ao do vento e da minha vida”.

Figura 17: Poema “Cancao do vento e da minha vida”, de Manuel B andeira

s Texto3

O poema que vocé vai ler agora chama-se "Cangao do vento e da minha vida® e foi criado pelo poeta modernis-
ta brasileiro Manuel Bandeira, A publicagao original ocorreu em 1940, em seu livro Lira dos cinquent'anos, cujos
poemas tratam, de forma aparentemente simples, de temas universais como amor, marte, vida.

Cangdo do vento e da minha vida
Manuel Bandeira
QOvento varria as folhas, O vento varria os meses
O vento varria os frutos, Evarria os teus sorrisos...
O vento varria as flores... O vento varria tudo!
E aminhavida ficava Eaminha vida ficava
Cada vez mais cheia Cada vez mais cheia
De frutos, de flores, de folhas. De tudo.
O vento varria as luzes,
O vento varria as musicas,
Ovento varria os aromas...
E a minha vida ficava
;Cada vez mais cheia

De aromas, de estrelas, de canticos.

O vento varria os sonhos

E varria as amizades...

O vento varria as mulheres...
E a minha vida ficava

Cada vez mais cheia

De afetos e de mulheres.

GO MALAHAARQUIVG DA LT 0%A.

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v. 1, p. 202).
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Na imagem abaixo, o ultimo bloco de questdes da se¢do “Comparando textos”:

Figura 18: Proposicdes sobre o Poema “Cancio do vento e da minha vida”

1. &) O verb ’ =

1. Nosoneto “Nasce o Sol, e nio dura mais queum dia”, Gregoério de Ma-
tos trata da efemeridade da vida. Verifique como esse tema é abordado
no poema de Bandeira relendo os versos anaféricos “O vento varria...”,
que se repetem ao longo do texto. Responda no caderno:

a) 0 verbo varrer deve ser interpretado no sentido conotativo ou de-
notativo? Por qué?

b) Observe a resposta dada ao item anterior e estabelega um parale-
lismo entre o uso do verbo varrer e o do termo vento, explicando o
valor semantico desse substantivo nesses versos anaféricos.

DO sabstant i

piavra realca hilidad t

2. Observe a presenca das reticéncias neste versos: “O venta varria as flo-
res..”, "0 vento varria os aromas...", “E varria as amizades...", “O vento
varria as mulheres...", “E varria os teus sorrisos...".

2 Copie no caderno a resposta que ndo é adequada para explicar o sen-
tido do emprego desse recurso no poema.
» Arepeticao das reticéncias alonga o ritmo desses versos.
» Arepeticdo das reticéncias confere a esses versos uma atmosfera
de vaguidao e de melancolia.

» A repetigdo das reticéncias torna esses versos enfadonhos, ex-
pressando assim o mau humor do eu lirico.

) O tema do poema é atemporal, ou seja, trata de um assunto que
sempre incomodou as pessoas, ou trata exclusivamente de questdes
do tempo de Manuel Bandeira? Para responder a essa questao, re-
leia o poema observando tudo o que o vento varre: esses elemen-
tos fazem parte da nossa vida contemporanea ou sdo exclusivos do
tempo de Bandeira? Fazem parte da vida dos brasileiros ou prova-
velmente podem ser constatados na vida de pessoas de diversos
lugares do mundo? Explique.

3. Gregério de Matos desenvolve a oposicdo entre nascer e morrer em ver-
sos como “Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia”, “depois da luz se
segue a noite escura”. Com recursos diferentes dos usados pelo poeta
barroco, o que ressalta Manuel Bandeira em relacdo ao tempo?

» As dificuldades do dia a dia, sempre repetitivo.
» Ainexorabilidade do tempo na vida humana, «
» Aalegria e a tristeza em todos os momentos da vida.

4. Overso “Ovento varria tudo!”, na tltima estrofe, & o (inico formado por
uma frase exclamativa. O que essa pontuagao nde indica? Copie.

» O desespero do eu lirico em relagao a sua vida presente.
» O fim de todas as lembrancas do passado. «
» Um resumo das perdas sofridas pelo eu lirico.

» Aimpoténcia do eu lirico frente ao tempo que transforma sua vida. das p

5. Nosversos “E minha vida ficava / cada vez maischeia”, que tambémse .
repetem no poema, o adjetivo cheia pode ter duplo sentido. Apresente * ©

as possibilidades de interpretacdo para esses versos.

O Brasil em busca de sua
identidade

A produgdo literdria de Manuel Bandeira
esta ligada a arte do inicic do século XX,
tempo entre as duas guerras mundiais
(1912-1939), em que ocorreram fatos
que afetaram todo o mundo ocidental:
os desdobramentos da Revolugia
Russa de 1917 a crise da Bolsa de Nova
York em 1929, a ascensdo de regimes
totalitarios como o fascismo e o nazismo, -
etc. Nesse contexto, formaram-se
diversos movimentos artisticos sediados
sobretudo em Paris. Eles buscavam,
cada um a seu modo, inovagdes técnicas,
experimentagdes e maior liberdade.
Desejava-se romper com os padres
dos séculos anteriores, aproximar-se
da sensagdo de velocidade, da idefa de
liberdade e abrir espago para a expressdo
doinconsciente.

Em razdo de seu passado coloriial, do
jogode forgas da economia cafeeirae de
seu desenvolvimento desigual, o Brasil
vivia uma situacdo de desequilibrios
diversos em todo o territério nacional e
aconsequente tensdo gerada por essa
realidade, Nesse contexto, durantea
Republica Velha (1889-1930) formaram-
-se movimentes socials em buscade
mais igualdade e diminuigio do poder da
cligarquia cafeeira.

Os anseios artlsticos vividos em Paris
chegam também ao Brasil e tém como
marco simbolico a Semana de Arte
Moderna, organizada em Sao Paulo, em
1922 Considerado um divisor de dguas
na histéria da cultura brasileira. esse
evento, organizado por intelectuais e
artistas, quis marcar o rompimento com
otradicionalismo cultural associade as
correntes literarias e artisticas anteriores.
0 ponto alto de sua revindicagdo eraa
defesa de uma nova perspectiva estética
&0 compromisso com a independéncia
cultural do pais.

A obra de Manuel Bandeira esta
diretamente ligada aos ideais da Semana
de Arte Moderna: a valorizagdo das
caracteristicas marcadamente brasileiras
(alinguagem, a leveza, os tipos brasileiros)
eainovagdo estética (experimentos como
ouso doverso livre, a sintaxe mais solta).

2 vid ) I
"Colhe o dia. porque és ele”

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v. 1, p. 203).

O bloco de atividades que analisa o texto de Manuel Bandeira em relagdo com os

anteriores ¢ composto por 5 questdes com 7 proposicdes. A questdo 1 pede que se releia os

versos anaforicos do poema de Bandeira (“o vento varria...””) para entdo responder em 1la, se o
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verbo varrer deve ser interpretado em sentido conotativo ou denotativo, dizendo o porqué, e em
1b, qual o valor semantico do paralelismo entre o verbo “varrer” e o substantivo “vento” no
poema. Em 2a, pergunta-se o valor das reticéncias nos versos anaforicos do poema. Sao
apresentadas trés opgoes de explicacao para que os alunos escolham a correta; em 2b a questao
¢ se o tema do poema ¢ atemporal ou se trata de algo que faz parte, exclusivamente, de uma
dada realidade, brasileira e contemporanea, por exemplo. A proposi¢ao 3 pergunta o que diz
Manuel Bandeira sobre o tempo, visto que Gregério de Matos, no texto 1, desenvolve a
oposicao entre nascer e morrer. A resposta correta deve ser assinalada dentre trés opcdes dadas.
Também a questdo 4 ¢ para que se assinale a op¢ao correta, dessa vez para responder sobre o
uso do ponto de exclamacdo na ultima estrofe. Por fim, a proposicdo 5 quer saber o duplo
sentido expresso pelo adjetivo “cheia” no verso “E minha vida ficava/cada vez mais cheia”.

Assim como nos blocos anteriores, confirma-se a predominancia de leituras do texto nas
proposicdes da colecao “Viva”. Nesse terceiro bloco, com excegdo de 2b, todas as proposicdes
tratam de aspectos referentes a materialidade textual: o valor dos sinais de pontuagdo e os
efeitos de sentido do uso de um ou outro termo ou expressao. Em 2b, por sua vez, ao perguntar
se o tema do poema reflete sobre uma realidade local ou atemporal, exige-se algum
deslocamento do texto para a observacao do mundo, identificando se aquela ¢ uma reflexdo que
pode interessar a individuos em todos os tempos e lugares ou apenas a contemporaneos de um
dado momento histérico ou de um agrupamento humano especifico. Neste caso, temos leitura
do contexto. Ja em la, 1b, 2a, 3, 4 ¢ 5, leituras do texto.

Na sequéncia, sera analisado mais um bloco de atividades da colecdo, dessa vez com

leituras sobre as relagdes interpessoais.

7.2.2 Leituras sobre as Relacoes Interpessoais

A atividade a ser analisada nesta subsecdo estd no volume 3 da colecdo VLP. Conforme
exposto no quadro 6 do capitulo 5, este volume esté dividido em seis unidades, cada uma delas
contendo as se¢des de “Lingua e produgdo de texto” e a de “Literatura”. O texto selecionado
esta inserido na se¢do “Lingua e producao de texto” da unidade 4, intitulada “Do cotidiano ao
extraordinario”. A referida secdo divide-se em quatro partes: a primeira parte tem como titulo
o género a ser abordado na unidade, e nela sao apresentados dois textos desse género para leitura
e analise. No caso da unidade 4, o género trabalhado ¢ a crdnica, e as duas cronicas apresentadas
sdo “Sobre o amor desamor”, de Rubem Braga e “O amor acaba”, de Paulo Mendes Campos.

Em seguida, uma abordagem de “Conhecimento linguisticos”, seguida de “Produg¢do de texto”
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e “No mundo da oralidade”. Cada umidade finaliza com a se¢do “Aproveite para...”, onde sao
apresentadas sugestdes de leitura, material audiovisual e de enderecos eletronicos para
aprofundamento no género estudado.

Segue a cronica de Rubem Braga para leitura:

Figura 19: Cronica: “Sobre o amor, desamor”, de Rubem Braga

1 Textol I ressaibo: mau sabor;

No texto a seguir, 0 escritor Rubem Braga apresenta sua visdo do amor e da separagao. sane:
gy REAE peLEy placido: calmo,

tranquilo, sossegado.

Sobre o amor, desamor concubina:
mulher que vive
Rubem Broga maritalmente
. . i comum homem
Chega a noticia de que um casal de estrangeiros, nosso amigo, estd se separando. com quem nao &
Mais um! E tanta separagdo que um conhecido meu, que foi outro diaa um casamento legalmente casada.
gra-fino, me disse que, na hora de cumprimentar a noiva, teve a vontade idiota de lhe conjuge: cada uma
3 : = i g das pessoas ligadas,
desejar felicidades “pelo seu primeiro casamento”.  pelo casamento em
relagdo 3 outra.

E essas noticias de separagao muito antes de sair nos jornais correm com uma velocidade
espantosa. Alguém nos conta sob segredo de morte, e em trés ou quatro dias percebemos
que toda a cidade ja sabe — e ninguém morre por causa disso.

Uns acham graca em um detalhe ou outro. Mas o que fica, no fim, é um
ressaibo amargo — a ideia das afli¢des e melancolias desses casos.

Ah, os casais de antigamente! Como eram placidos e sdbios e felizes e
serenos... (principalmente vistos de longe. E as anglistias e rentincias, e as
longas humilhages caladas? Conheci um casal de velhos, bem velhinhos,
que era doce ver — os dois sempre juntos, quietos, delicados. Ele a
desprezava. Elao odiava.)

Sim, direis, mas hd os casos lindos de amor para toda vida, a paixao
que vira ternura e amizade. Acaso ndo acreditais nisso, detestavel Braga,
pessimista barato?

E eu vos direi que sim. J4 me contaram, j4 vi. E bonito. Apenas ndo entendo
bem por que sempre falamos de um caso assim com uma ponta de pena. {‘Eles
sdo tdo unidos, coitados.”) De qualquer modo, é¢ mesmo muito bonito; consola
ver. Mas, como certos quadros, a gente deve olhar de uma certa distdncia.

“Eles se separaram” pode ser uma frase triste, e as vezes nem isso. “Estao
se separando” é triste mesmo.

Adultério devia ser considerado palavra feia, ja ndo digo pelo que exprime,
mas porque é uma palavra feia. Concubina também. Concubinagem devia ser
simplesmente riscada do dicionario; é horrivel.

Mas do lado legal esté a pior palavra: conjuge. No dia em que a mulher descobre
que o homem, pelo simples fato de ser seu marido, é seu cénjuge, coitado dele.

Mas no meio de tudo isso, fora disso, através disso, apesar disso tudo — hd o amor.
Ele é como alua, resiste a todos os sonetos e abengoa todos os pantanos.

BRAGA, Rubem. Pequeia antologia do Braga. Rio de Janciro: Record, 1997,

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v. 3, p. 193).
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A leitura do texto, seguem questdes de interpretagio, como se pode ver na imagem

abaixo:

Figura 20: Proposi¢des sobre a Cronica “Sobre o amor, desamor”

Interpretacao do texto

1 mdq tema amor, om&m% t:hréodesamer No texto, por meio de ;&@;’é?’:’“’r
que fatos ele comenta esse assunto? s dn‘mmmmmmwe o “WW. ; m e mndl:‘o.t
uma noiva felicidades em seu “primeiro” casamento; tenha sido, outra etapa pode
2. Releia e faga o que se pede. as noticias de separacdo correr a uma velocidade wiMme?.m

i

m.mmmﬁo-

‘Compare as duas frases destacadas no trecho. Eﬂﬁm&ma
a) Por que, para o autor, uma delas é sempre triste e a outra ndo? ::‘ln Emﬂ;mm
b) Qual & a visdo do cronista a respeito da separacao? msmw
3. Algumas impressdes que o cronista tem dos relacionamentos duradouros confirmam ). ave mwdl;mm

sua ideia sobre a separagdo. de paixBoque vira termnura

4) Queimpressoes sao essas? 5 r b sanpre RGeS

.

b) Nessa crénica, algumas vezes, sugere-se que os relacionamentos duradouros :“nh;; mlm )
‘contém a semente do fim do amor. tempo.isiodave se7 Vi q
s » Vocé concorda com essa ideia? ' onovaduinds,
» Justifique sua opinido. : m&mﬂmmm o

; e : E qué os relacionamentos
4. Antes de concluir seu texto, o autor brinca com o som e o sentido de algumas palavras.  durdouros perden
Na sua opinido, por que um homem pode se tornar um coitado no momento em que ... & cermento mais

sua mulher descobre que ele é seu “cénjuge”? ; m&nmmmn;:

5. Amm@m-mmmﬁmpmmdmumm.mmm, ok :
& mais importante e significativo: 0 amor. wuw"m"‘""“.w f
Releia a forma como o parégrafo foi organizado e indique a visdo que o cronista demons- gmgwm |
tra ter a respeito desse sentimento. presentes na cronica. |

; Meumdnam.lwmmum.quMmmmmmooﬂwpwm 2lunos percebam que o
Releia: wmrﬂolheminqmdemmmdememsmmmambrﬂma mﬂimdemumakn.

g
|
i

Explique a comparagso feita pelo cronista nesse trecho. Se necessério, pesquise antes 7= e que e
os sentidos que podem ser atribuidos as palavras soneto e pantano. quando nos referimos 2s

Habilidades leitoras

l Unidade 4 Do cotidiano ao extraordinrio

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v. 3, p. 194).
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Conforme se pode observar na imagem, sdo colocadas oito questdes de interpretagdo, as
quais requerem do leitor um olhar atento a alguns detalhes expressos pelo autor da cronica,
sejam os efeitos de sentido provocados por uma sutil diferenga entre duas frases, como na
questdo 2, seja algo relativo ao som das palavras, como na questao 4, seja algo referente ao
significado de palavras empregadas, como na questdo 6. Ja as questdes 1, 3a e 5 esperam que
os alunos identifiquem no texto as impressdoes do autor com relagdo ao amor/desamor. A
questao 3b, por sua vez, abre espaco para que o aluno posicione-se diante das ideias propostas
pelo autor. Nesse caso, temos um exemplo de leitura do contexto, pois exige que o leitor busque,
no seu repertdrio de vivéncias, um referencial para julgar o ponto de vista do autor.

No artigo intitulado “Compreensdo de texto: algumas reflexdes” publicado na obra de
Dionisio e Bezerra (2002) com reedigao em 2020, Luiz Antonio Marcuschi apresenta dados de
uma minuciosa analise de questdes de compreensao de texto em livros didaticos do ensino
fundamental. Para tratar dos dados ele cria uma tipologia para classificar os diferentes tipos de
questdes detectados. Seu estudo cataloga nove tipos de questdes, sejam elas: 1 — A cor do cavalo
branco de Napoledo; 2 — Cdpias; 3 — Objetivas; 4 — Inferenciais; 5 — Globais. 6 — Subjetivas; 7
— Vale-tudo; 8 — Impossiveis; 9 - Metalinguisticas. Na conceituacao do autor, as questdes “vale-
tudo” sdo aquelas que admitem qualquer resposta, ndo havendo possibilidade de erro. No bloco
de questdes da figura 20, identificamos duas questdes “vale-tudo”, que sdo a 3b e 4. Uma vez
perguntados se concordam com determinada ideia ou solicitada a opinido pessoal sobre certa
informacao, fato ou opinido, nao deve haver respostas certas ou erradas por for¢a da natureza
da propria pergunta. Na ocasido, o autor criticava a falta de critérios dos livros didaticos ao
propor questdes de compreensdo de texto, gerando a miscelanea de tipos por eles catalogados
e, 0 que ¢ pior, a maioria delas pertencentes ao grupo das questdes Objetivas, que visa encontrar
respostas no texto (exemplo citado pelo autor: “Quem comprou a meia azul?) e Copias (ex.
“Transcreva o trecho que fala sobre...”) (MARCUSCHI, 2020, p. 77).

Por outro lado, do ponto de vista dos modos de ler, prevalecem as leituras do texto, uma
vez que ¢ claro o objetivo de “verificar a interagdo que ha entre a materialidade fisica do texto
e o olhar que o constitui como tal” (COSSON, 2020, p. 75). Vejamos agora uma amostra de

como a colecdo orienta o trabalho com texto que aborda temas sociais.
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7.2.3 Leituras sobre Temas Sociais

O texto com tematica social selecionado para analise também esta inserido na unidade
5 do volume 3 da colegdo, so que, dessa vez, na se¢ao “Literatura”. O tema da se¢do ¢ “Geracao
de 45 — poesia e prosa”. No volume 3, a se¢do dedicada a abordagem de literatura constitui-se
de cinco partes. Apds a leitura e interpretacdo de trés textos relacionados a tematica da secao,
seguem-se as subsecOes “Para entender”, que traz contextualiza¢do histérica do periodo
literario em questao; “Texto e contexto”, com mais leituras e andlises de textos do movimento
literario em questdo; “Comparando textos”, que apresenta leituras em relagao intertextual com

b

o tema da secdo; “E por falar em...”, com proposta de atividade pratica relativa ao tema
discutido; e finaliza com a subsecao “Aproveite para”, com sugestdes de leitura, material
audiovisual e ambientes virtuais para aprofundar o estudo do tema.

O texto selecionado integra a subsecdo “Comparando textos”. Trata-se do poema “A
triste partida”, do poeta Patativa do Assaré, musicado por Luiz Gonzaga. O texto de Assaré
aparece em relagdo intertextual com “Morte e vida Severina”, de Jodo Cabral de Melo Neto,
apresentado como Texto 1 no inicio da se¢do. O recorte do referido poema pode ser lido na

imagem abaixo:

Figura 21: Poema “A triste partida”, Patativa do Assaré

A triste
Patativa do Assaré

Meu Deus, meu Deus

Setembro passou A secaterrivi
Outubro e novembra Que tudo devora

J& tamo em dezembro Lhe bota pra fora
Meu Deus, que é de nos, Da terra nata

Meu Deus, meu Deus Al ai, ai, ai

Assim fala o pobre

Do seco Nordeste 2 |

Com medo da peste Seu filho choroso
Da fome feroz Exclama adizer

Al ai,ai, ai Ai, ai, ai, ai

[-] De pena e saudade
Agora pensando Papai sei que morro
Ele segue outra tria Meu pobre cachorro
Chamando a famia Quem d4 de comer?
Comega a dizer Meu Deus, meu Deus
Meu Deus, meu Deus Ja outro pergunta

Eu vendo meu burro
Meu jegue e o cavalo
Néis vamo a Sao Paulo
Viver ou morrer
Aj,ai,ai,ai

[

Maezinha, e meu gato?
Com fome, sem trato
Mimi vai morrer
Ai, ai, ai, ai

[--]

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v. 3, p. 234).
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O volume propde as seguintes questdes para analise do poema:

Figura 22: Proposi¢oes sobre o Poema “A triste partida”

Atematica do poema de Patativa do Assaré assemelha-se a do poema "Morte e vida
severina’, de Jodo Cabral de Melo Neto. Releia o trecho do poema de Jodo Cabral estudado
neste capitulo (na pagina 214) e compare-o com o de "A triste partida”.

1. O discurso poético de Jodo Cabral e o de Patativa do Assaré giram em torno de um
mesmo problema social. Releia a primeira estrofe de cada um desses textos e IﬂdquIE
os elementos que revelam a triste realidade nordestina, *omec 2=

Hn
2. Nas estrofes citadas desses poemas, os personagens dlrrgem-se a alguem por melo de
um vocativo. Quem € evocado em cada poema? : lo itk 1 “Morte v

o *A triste partid
3. Nos dois textos, os didlogos aparecem de forma clara, mas somente em “Morte e vida
severina” sao indicados por travessdes. Edentlﬁque 0s versos de A trlste part:da em
que o dialogo também se faz presente. ’ :

Miroi vai morre
4. Escreva no caderno a(s) alternativa(s) que completa(m) a frase a seguir.
Ao deixar o personagem falar em um poema, o poeta pretende:
a) representar o lamento do povo nordestino.
b) resgatar um momento diferente da vida do nordestino.
¢} apontar a dura realidade do nordestino. *

E por falar em...
e T W

Fonte: CAMPOS, E. M.; PINTO, P. C. M. C. M.; ANDRADE, S.M. (2016, v. 3, p. 235).

O bloco ¢ composto por 4 questdes contendo, dentro delas, 6 proposi¢des, sendo que
trés delas remetem diretamente ao texto de Jodo Cabral de Melo Neto. Tal como observamos
nas atividades das tematicas anteriores, as questdes propostas solicitam a identificacdo de
elementos no texto. Na questdo 1, o aluno deve identificar palavras que revelam o sofrimento
do povo nordestino, na questdo 2, identificar o vocativo presente em cada um dos textos, € na
questao 3, identificar os versos que constituem um didlogo, embora nao estejam marcados com
travessoes. A questdo 4 consiste em assinalar as alternativas que completam uma frase dada, o
que, em resumo, requer a compreensao geral da abordagem dos textos.

O quadro abaixo sintetiza os achados das amostras analisadas:

Quadro 10: Os “Modos de ler” na Cole¢do Viva Lingua Portuguesa

TEMATICA VOLUME TOTAL DE NUMERO DE PROPOSICOES

PROPOSICOES POR MODALIDADE DE
ANALISADAS LEITURA

Leituras sobre a Leituras do  Leituras do Leituras do
Condicao V.1 22 texto contexto intertexto
Humana 19 3 0

Leituras do  Leituras do Leituras do
V.3 8 texto contexto intertexto
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Leituras sobre 7 1 0
as Relagoes
Interpessoais
Leituras do  Leituras do Leituras do
Leituras sobre V.3 4 texto contexto intertexto
Temas Sociais
4 0 0

Fonte: Elaborado pela autora.

A andlise de textos das trés temadticas a partir de diferentes volumes revela que ha uma
regularidade no estilo das questdes da cole¢do, independentemente de serem para alunos do
primeiro ou do terceiro ano, ou de constarem na se¢do de estudos linguisticos ou na de estudos
literarios. Ao todo foram analisadas 34 questdes, distribuidas em dois volumes e cinco blocos
de atividades. A quase exclusiva abordagem dos aspectos textuais em todas as amostras também
indica que o condicionamento tematico ndo interfere no estilo das questdes propostas.

Ao apresentar tais resultados, vale frisar que ndo ha, propriamente, uma necessaria
hierarquia dos modos de ler o repertério literario (o texto, o contexto ou o intertexto), pois todos
eles sdo eficazes no processo de construgdao de sentidos. Contudo, tendo como horizonte um
ensino pautado no letramento literario, ¢ desejavel que se exercite modos de leitura variados a
fim de apreender ao maximo as possibilidades de sentido no texto literario.

Na proxima secdo, analisaremos ocorréncias das trés temadticas na colegdo “Ser

Protagonista”.

7.3 COMO SAO LIDOS OS TEXTOS NA COLECAO SER PROTAGONISTA

Nos capitulos anteriores, a analise preliminar da colecdo Ser Protagonista apresentou
algumas permanéncias com relagao a tradicao dos livros didaticos de LP do ensino médio: o
conteudo ¢ dividido em trés partes (Literatura, Linguagem e Produg¢ao de texto) e a abordagem
de literatura preserva o ensino da historiografia a partir do volume 2. Uma inovacao importante
foi a presenca de um capitulo dedicado ao estudo da literatura africana de lingua portuguesa,
no volume 1. Com relagdo ao repertdrio de textos deste mesmo volume, percebeu-se
predominéncia de textos contemporaneos com predominancia do género poema e um equilibrio
entre temas universais e temas locais. Neste capitulo observaremos como sdo direcionadas as
atividades referentes a textos literarios em cada um dos temas, a comecar pelas leituras sobre a

Condi¢ao Humana.
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7.3.1 Leituras sobre a Condicio Humana

O primeiro bloco de questdes da colecao SP a ser analisado foi extraido do volume 3,
unidade 5, capitulo 17. A parte de Literatura desse volume ¢ denominada “Autonomia e
competéncia expressiva”, e ela ¢ composta por cinco unidades as quais abarcam o total de
dezessete capitulos. A unidade em questdo intitula-se “A geracdo de 1945 e desdobramentos”
e abarca cinco capitulos. O capitulo de onde retiramos os textos que serdo ora analisados tem
como titulo “A literatura brasileira entre os anos 50 ¢ 70”, e ¢ a Gltima abordagem de literatura
deste volume.

O capitulo estd dividido em cinco se¢des, incluindo textos tedricos, textos literarios e
uma sec¢do de questdes de vestibular e ENEM. Vale ressaltar que essa subdivisao dos capitulos
nao ¢ fixa. As cinco sec¢des do capitulo 17 sao: “O contexto de produgao” e “Novos caminhos
literarios”, que sdo a abordagem tedrica que da subsidio a se¢do seguinte; “Sua leitura”, onde
estdo os textos e as atividades analisados, “Ferramenta de leitura”, que traz mais aspectos
tedricos, dessa vez de um género especifico, no caso, o teatro, seguido de leitura e questdes de
interpretacdo; “Entre textos”, com leituras que dialogam com as apresentadas anteriormente, €
finaliza com a ja citada secdo “Vestibular e Enem”.

A secdo “Sua leitura” é composta por quatro pequenos poemas da poesia brasileira das
décadas de 1950 a 1970, cujas tematicas versam sobre questoes caras a reflex@o sobre o ser € o

estar do homem na terra. Seguem as imagens nas quais podem ser lidos os referidos textos:



epitafio para o corpo”, Paulo Leminsky

—EE)

Leia 0s poemas a seguir e procure notar ndo so sua singularidade, mas

também os possiveis dialogos entre eles. Depois, responda as perguntas.

Texto 1
Da morte
Porque ¢ feita de pergunta Porque finge que franqueia
De poeira Vestibulo, espago e casa
Ao e ge .solla)reponddu de cascas
Persigo tua cara e carne TR
Imatéria. Méscara tripla
Porque é disjunta Persigo tua cara e carne.
Rompida Comigo serrote e faca.
Geometral se faz dupla
Persigo tua cara e carne
Resoluta.
Hist, Hilda. Da morte: odes minimas. Trad. Alvaro Faleiros. Sdo Paulo; Nankin; Montreal: Le Noroit
1998. p. 51
Texto 2

Queria falar da morte

e sua juventude me afagava.
Uma estabanada, alvissima,
um palito. Entre dentes

nio maldizia a distracio
elétrica, beleza ossuda

al mare. Afogava-me.

Veeiidiana Scinpoll IR

Cesan, Ana Cristina, A tews pés: prosa/poesia. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles; Atica, 1998, p. 77

Texto 3

lapide 1

epitéfio para o corpo
Aqui jaz um grande poeta.
Nada deixou escrito.

Este siléncio, acredito,
530 suas obras completas.

Lemunsit, Paulo. Toda poesia. So Paulo; Companhia das Letras, 2013, p. 289

UiEe SERboiD
coeso; consistente
disjunto; scparado
franquear: facilitar
resoluto: enérgico, determinado

vestibulo: entrada de uma casa

— ey

Bruta aventurg em versos.

Diregao de Leticia Simoes, Brasil, 2011,
76 min.

0 documentdrio traz depoimentas e
imagens histéricas de Ana Cristina
César, a poeta considerada fcone da
poesia marginal, Além das imagens, o
filme apresenta relatos de criticos,
artistas e amigos da autora.

bruta aventura
em versos

Cartaz do filme Bruto oventura

EMm Versos.

VOCABULARIO DE APOIO
epitafio: inscrigio no timulo de uma pessoa
jazer: estar morto

lapide: pedra que cobre o timulo de alguém
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Figura 23: Poemas “Da morte”,Hilda Hilst; “Queria falar da morte”, Ana Cristina César; “lapide 1 —

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G. (2016, v 3, p.
140).

A imagem mostra o texto 1, que € o poema “Da morte”, da escritora brasileira Hilda
Hilst; o texto 2, poema sem titulo de Ana Cristina César; o texto 3, poema de Paulo Leminsky
“Lapide 1 — epitafio para o corpo”. Os trés textos, como se vé, tratam do tema da morte. J& o
texto 4 (imagem abaixo) ¢ o poema de Glauco Mattoso intitulado “Soneto torresmista”, que

trata da relacdo do homem com a comida.
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Figura 24: Poema “Soneto torresmista”, Glauco Matoso

Texto 4

Soneto torresmista

N30 basta a ditadura que j4 dura Maldita seja a midia, sempre a dar

# vem a ditadura antigordural espago a medicina que reprime!
Gestapo da "satde” e “bem-estar”l

Saimos do regime militar,

£aimas no regime do regime. Resista! Comal Abaixo a ditadural

Censuram-nos até no paladar! Aluta tem um simbolo: FRITURA!

Trabalho, hordrio, imposto, compromisso.

Orgasmo nao se tem como se quer.

54 sobra o bom do garfo e da colher,

£ 0s nazis nariz metem até nisso.

Msses0, Glauco, Panaceta: sonetos colaterais. Sto Paulo: Nankin, 2000, p. 105

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G. (2016, v 3, p.
141).

Para interpretagao desses textos, sdo propostas as seguintes proposicoes:

Figura 25: Proposicdes sobre os Poemas

Sobre os textos \

1. Os trés primeiros poemas tém como tema a morte. Comente como cada autor trabalha esse tema.

2. A poesia de Paulo Leminski guarda em si alguns dos valores presentes no periodo da Contracul-
tura. Tomando como ponta de partida a leitura do poema “(&pide 17, quais seriam esses valores?
3. 0 poema de Glauco Mattoso se autoclassifica como soneto.
a) Quais sao as caracteristicas dessa forma poética presentes no poema?

b) Quanto a divisao dos versos em estrofes, o poema ndo segue a forma tradicional do so-
neto. Por qué?

c) Essa mesma divisao estréfica foi utilizada por Glauco Mattoso em outros sonetos, que ele
nomeou como “paulindromicos”, aludindo ao poeta Paulo Henrique Britto. Esse tipo de poe-
ma remete ao conceito de palindromo: palavra, frase ou ndmero que pode ser lido igual-
mente de trds para a frente. Qual é a relagao dessa divisao estréfica com o palindromo?

&. Na segunda estrofe do texto 4, ha um jogo de significados com a palavra regime.
a) Qual é esse jogo?
b) Qual é o efeito de sentido obtido por meio desse recurso?

5. Vocé concorda com a opinido expressa pelo eu lirico no texto 47

6. O texto 4 trata de um tema bastante presente no cotidiano, por meio da referéncia a um
momento histérico marcante da histéria brasileira, e utiliza uma forma poética que remete
a uma tradicao literaria bem antiga.

a) Quais s3o 0 tema contemporaneo, o momento histérico e a tradigdo poética?

b) Ao fazer tal mistura de referéncias, que reflexdo esse poema sugere sobre a produgdo
poética a partir dos anos 19607

—

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G.
(2016, v 3, p. 141).

Como se pode ver na imagem, o bloco de atividades ¢ composto por seis questdes
contendo dez proposi¢des. Na questdo 1, solicita-se que o aluno comente o0 modo como os
autores dos trés primeiros poemas trata o tema da morte; a questao 2 quer saber quais valores
da Contracultura estdo presentes na poesia de Paulo Leminsky; a questdo 3 volta-se para o
poema de Glauco Mattoso: a 3a pergunta quais caracteristicas do soneto estdo presentes no

poema do autor, tendo em vista que ele ndo esta estruturado conforme os ditames deste tipo de



171

poema; a 3b pergunta, justamente, porque a divisdo dos versos em estrofes ndo segue a forma
tradicional do soneto; ja a 3c questiona qual a relagdo do soneto de Mattoso com um
palindromo, uma vez que ele conserva essa mesma estrutura em outros sonetos € os denomina
de “paulindromicos”. As questdes 4, 5 ¢ 6 também versam sobre o texto de Glauco Mattoso.
Nas perguntas 4a e 4b estd em pauta o jogo de sentido que o autor faz com a palavra “regime”.
Quer-se saber, respectivamente, qual € esse jogo e qual o efeito de sentido obtido por esse
recurso. A questdo 5 pergunta se o leitor concorda com a opinido expressa pelo texto 4, e, por
fim, em 6a questiona-se sobre o0 momento historico, a tradigdo poética e o tema contemporaneo
abordados no texto 4 e em 6b, pergunta-se o que tais referéncias sugerem a respeito da produgao
poética dos anos 1960.

Com relacao aos modos de leituras teremos, na questao 1, uma leitura do texto, pois,
para tecer os comentarios solicitados o aluno devera debrugar-se sobre os detalhes de cada texto
e buscar neles as marcas que os inscrevem em um ou noutro tipo de discurso. Para responder a
questdo 2, por sua vez, o aluno precisa de conhecimentos de outros textos, mais
especificamente, conhecimentos referentes a contracultura, o que configura essa uma leitura do
intertexto. Em 3a e 3b teremos mais uma vez leituras do fexto, pois o foco ¢ a estrutura formal
do poema. Em 3b questiona-se o porqué da subversdo a forma tradicional do soneto, o que
exigird do aluno buscar nos detalhes da obra uma explicacdo para tal escolha, como por
exemplo, a andlise do titulo e da disposicao das estrofes. Em 3c, por sua vez, ¢ necessario
conhecimento de outros sonetos do autor que guardam a mesma estrutura, ou seja, € necessario
conhecer o contexto de producao, que nesse caso diz respeito a um estilo de escrita ja cultivado
pelo poeta em outras obras.

J& a questdo 4, quando solicitados para discorrer sobre o jogo de sentidos da palavra
regime, € necessario entender a referéncia historica desse periodo, o que se da no intertexto. Ha
ai uma citagdo direta ao regime militar ocorrido no Brasil de 1964 a 1985. Nao sera possivel
compreender satisfatoriamente o poema se tal associa¢do ndo se concretizar. A questdo 5 ¢
pessoal e envolve o entendimento da anterior. O aluno ¢ convidado a dizer se concorda com as
ideias do poeta expressas no soneto, ideias essas que defendem a liberdade total para comer o
que se bem quiser, ignorando as repressoes da ‘“medicina que reprime”. Para esse
posicionamento pessoal, o aluno buscard nas suas vivéncias e no seu repertdrio de valores se
tais ideias encontram eco, o que configura leitura do contexto. Finalizando o bloco, uma
questao-sintese das anteriores, que envolve leitura do contexto (6a) e do intertexto (6b), a fim
de, identificando todas as referéncias evocadas, levantar hipoteses sobre a produgdo poética dos

anos 1960.
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Percebe-se que o LD mobilizou diferentes modos de leitura para a abordagem dos
poemas, principalmente o texto de Glauco Mattoso. Enquanto os primeiros tratam
explicitamente a tematica da morte, este ultimo explora a liberdade do individuo e a defesa
desregrada da obten¢ao do prazer pela comida como compensagdo por outros prazeres muitas
vezes interditados (“‘orgasmo ndo se tem como se quer’). Essa busca desenfreada por prazer
coloca esse texto em didlogo com os anteriores, ao passo que justifica a postura do eu lirico,
uma vez que a morte seria o fim inexoravel e definitivo do homem.

Na proxima secao analisaremos leituras sobre as relagcdes interpessoais, mais
especificamente, o amor romantico, a partir de dois sonetos de Gregério de Matos, um lirico e

um satirico.

7.3.2 Leituras sobre as Relacoes Interpessoais

Nesta se¢do leremos dois poemas de Gregorio de Matos que estdo no volume 2 da
colecdo SP. Autor de uma obra bastante diversificada, um dos poemas representa a sua obra
lirica, o texto 1, outro, a sua poesia satirica, o texto 2.

No volume 2 o conteudo de literatura esta distribuido em trés unidades contendo dez
capitulos entre eles. O tema geral da abordagem ¢ “Os movimentos estéticos entre os séculos
XII e XIX. Os textos extraidos para esta analise estdo na unidade 1, intitulada “A literatura entre
os séculos XII e XVIII, no capitulo 2, que trata d’ “O espirito classico e o Barroco™. O capitulo
faz uma explanagdo sobre o Classicismo, sobre o Barroco em Portugal, o Barroco no Brasil, O
Arcadismo em Portugal e o Arcadismo no Brasil. Assim como no volume 3, ndo h4a uma
estrutura de organizagdo fixa no interior dos capitulos, podendo alguns serem mais extensos
que outros, mas mantendo, em linhas gerais, as mesmas se¢des. Abaixo, apresento a
transcricio® do texto 1 “Pintura admiravel de uma beleza”, seguido das proposi¢des colocadas

para a sua interpretagao:

2% O volume em questdo s6 pode ser consultado na versdo digital, contudo, o recorte das imagens nessa versao
digitalizada resultou na baixa qualidade de sua visualizagdo, o que nos leva a optar pela transcri¢do dos textos e
das proposigdes referentes a ele.
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Figura 26: Transcricido do Poema “Pintura admiravel de uma beleza”, de Gregorio de Matos e
Proposicdes sobre o Poema

Pintura admiravel de uma beleza Sobre o texto

Vés esse sol de luzes coroado? I- Qual é o tema desse soneto de Gregério de Matos?

Em pérolas a aurora convertida? 2- Releia as primeiras trés estrofes do soneto e observe
Vés a lua de estrelas guarnecida? como o eu lirico menciona diferentes ambientes fisicos.

Vés o céu de planetas adorado?
a) Quais sdo esses ambientes?

O céu deixemos; vés naquele prado b) Como ¢é marcada linguisticamente a transi¢do de um

A rosa com razdo desvanecida? ambiente para outro? Observe o primeiro verso das

A agucena por alva presumida? estrofes 2 e 3.

O cravo por gala lisonjeado? ¢) Em qual desses ambientes se encontra o eu lirico?

Justifique sua resposta com base em uma passagem do

Deixa o prado; vem c4, minha adorada: poema.

Vés desse mar a esfera cristalina

Em sucessivo aljofar desatada? 3- O poema apresenta uma sequéncia de perguntas. Como
ela contribui para o desenvolvimento do tema?

Parece aos olhos ser de prata fina? 4- Explique como os elementos da natureza, presentes nas

Vés tudo isto bem? Pois tudo é nada perguntas do eu lirico, relacionam-se ao rosto da amada?

A vista do teu rosto, Catarina. 5- Natltimo terceto, ha o trecho “Pois tudo ¢ nada”.

a) Qual ¢ a figura de linguagem presente nesse trecho?

b) Comente a importancia desse fragmento para a
constru¢do da “chave de ouro”, isto €, o final
marcante, que arremata a ideia construida ao longo
do soneto.

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G.
(2016, v 2, p. 44).

Esse primeiro bloco mostra cinco questdes contendo entre elas oito proposi¢cdes. A
questao 1 quer saber qual o tema do soneto; a 2a pede que o leitor observe os ambientes fisicos
mencionados no texto e cite-os; a 2b pergunta como ¢ marcada linguisticamente a transi¢ao
entre um ambiente e outro; ja& a 2¢ questiona em qual ambiente o eu lirico se encontra, pede
também que justifique com base em passagens do poema. Na proposicao 3, questiona-se como
as perguntas presentes no poema contribuem para o desenvolvimento do tema; na 4, pede-se
que o aluno explique como os elementos da natureza presentes nessas perguntas relacionam-se
ao rosto da amada; a proposicao 5, por seu turno, volta-se para o tltimo terceto do poema: em
5a pergunta-se qual a figura de linguagem presente nesse trecho e em 5b pede-se um comentario
sobre como o fragmento contribui para a constru¢do da chave de ouro, que ¢ o ultimo verso do
soneto.

Em todas essas questdes o aluno ird buscar as respostas examinando a superficie textual,

suas marcas linguisticas, a selecdo vocabular, os sinais de pontuagdo, as figuras de linguagem
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etc. Portanto, temos ai leituras do fexfo. Vale aqui lembrar das reflexdes do professor José
Helder Pinheiro Alves, no artigo “Abordagem do poema: roteiro de um desencontro”, publicado
no livro organizado por Dionisio e Bezerra “Livro Didético de Portugués - multiplos olhares”,
citado anteriormente, publicado em 2002 e reeditado em 2020. Nele, Alves fala da insuficiéncia
da abordagem de poesias no livro didatico, que ndo seriam tratadas conforme o seu valor. Diz
o autor: “Enquanto ndo se compreender que a poesia tem um valor, que ndo se trata apenas de
um joguinho ingénuo de palavras, ela continuard a ser um dos géneros literarios menos
apreciados no espaco escolar” (ALVES, 2020, p. 87). Alves destaca ali como as proposi¢oes
dos livros didaticos focavam em aspectos triviais como identificar substantivos, responder
quantas estrofes ou versos compunham o poema, em que pessoa estavam os verbos etc.

Observando as atividades do bloco acima, constatamos que, de modo semelhante ao
cenario de vinte anos atras, apontado por Alves, as questdes persistem centradas nos aspectos
linguisticos, nem sempre articuladas aos sentidos que mobilizam no poema, como ¢ o caso, por
exemplo, da questdo que pergunta quais os diferentes ambientes que aparecem na primeira
estrofe do poema. Nenhuma das proposi¢des destaca a relagao desses diferentes ambientes com
a intensidade daquilo que o eu lirico quer afirmar no poema: a énfase na beleza da amada, que
excede todos os cenarios naturais por ele apresentados.

O texto 2, imagem abaixo, contrasta com o anterior desde o seu titulo: “Desaires da
formosura com as pensdes da natureza ponderados na mesma dama”, ja sinalizando que se trata
de algo jocoso, ao passo que o texto 1 intitula-se “Pintura admiravel de uma beleza”, que, como

vimos, exalta a beleza da mulher cantada no poema. Vejamos:
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Figura 27: Transcriciao do Poema “Desaires da formosura com as pensdes da natureza
ponderados na mesma dama”, de Gregdrio de Matos e Proposi¢coes sobre o Poema

Desaires da formosura com as
pensdes da natureza ponderadas na
mesma dama

Rubi, concha de perlas peregrina,
Animado Cristal, viva escarlata,
Duas Safiras sobre a lisa prata,
Ouro encrespado sobre a prata fina.

Este o rostinho ¢é de Caterina;
E porque docemente obriga, ¢ mata,
Nao livra o ser divina em ser ingrata,
E raio a raio os coragdes fulmina.

Viu Fabio uma tarde transportado
Bebendo admiragdes, e galhardias,
A quem ja tanto amor levantou aras;

Disse igualmente amante, e magoado:
Ah muchacha gentil, que tal serias,
Se sendo tdo formosa ndo cagaras!

Sobre o texto

Na primeira estrofe, a que sdo comparadas, respectivamente, os
termos rubi, perlas (pérolas), safiras, prata e ouro encrespado?
Qual efeito é produzido por essas comparagdes

Comente os efeitos que a beleza de Caterina causa nos homens.
O segundo quarteto mantém o tom elogioso a Caterina? De que
forma antecipa o sentimento de Fabio evidenciado pelos
tercetos?

Releia as duas ultimas estrofes e comente o efeito produzido
pela tltima fala de Fabio em relacdo aos demais versos.

Sobre os textos

1-

2-

3-

Embora a tematica amorosa esteja presente nos dois poemas de
Gregorio de Matos, qual ¢ a diferenca fundamental entre eles
Que tipo de metafora representa o rosto da amada em cada
poema?

Gregorio de Matos foi um poeta bastante versatil e engenhoso.
Retome as caracteristicas estudadas da obra lirica e satirica do
escritor e explique por que o primeiro poema pode ser
considerado um exemplo da obra lirica do poeta. Depois,
explique por que o segundo texto ¢ um exemplo ilustrativo da
vertente satirica de Gregorio.

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G.
(2016, v 2, p. 45).

A imagem exibe o texto e, em sequéncia, dois blocos de questdes, o primeiro, sobre o

texto 2, o segundo, comparando este ao poema lido anteriormente. Para a leitura do texto 2 o

LD propde quatro questdes: na questdo 1 pergunta-se a que sdo comparadas as pedras preciosas

enumeradas na primeira estrofe do poema e qual o efeito de sentido produzido por tais

comparagoes; a proposicdo 2 pede um comentario sobre os efeitos que a beleza de Caterina

causa nos homens; a questao 3 quer saber se o segundo quarteto mantém o tom elogioso a beleza

de Caterina e de que forma ele antecipa o sentimento de Féabio, o personagem citado no poema;

por ultimo, solicita-se, na questdo 4, um comentario sobre o efeito de sentido produzido pela

ultima fala de Fabio em relagao aos demais versos.

Percebe-se nessas questdes um avango com relagdo as que estudaram o texto 1.

Nagquelas, a identificacdo dos aspectos linguisticos estava desprendida de qualquer preocupagao

com o sentido, nessas, o questionamento sobre qual o efeito de sentido causado pelas palavras

e/ou expressoes aparece em todas as proposigoes.
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O segundo bloco, com trés questdes, coloca em contraponto os dois sonetos. A questiao
1 pergunta qual a diferenca fundamental entre eles; a 2, questiona que tipo de metéafora
representa o rosto da amada em cada poema; a 3, solicita que o aluno, com base no que foi
estudado sobre as caracteristicas da poesia de Gregorio de Matos, explique o que inscreve o
primeiro texto entre as poesias liricas do autor, e o segundo, entre as satiricas.

No que concerne aos modos de leitura praticados, o primeiro bloco da figura 27,
semelhante ao da figura 26, propde leituras do fexto nas quatro proposi¢des apresentadas, com
a diferenga de abordagem que pontuamos acima. Mesmo as questdes que solicitam comentarios
(2 e 4) o querem em relagdo ao contexto do proprio texto, e ndo considerando aspectos de fora.

Por fim, o segundo bloco da figura 27 explora, nas questdes 1 e 2, leituras do zexto, ao
se voltar para os aspectos da construcao poética, € na questdo 3, por exigir conhecimentos
supostamente trabalhados em etapas anteriores, requer, leitura do intertexto, que envolve
saberes sobre o estilo de escrita do autor e o periodo em que foram produzidos.

Importante ressaltar, nos dois poemas lidos, o comportamento dos eu liricos para com a
amada. No texto 1, tem-se um eu lirico enlevado pela beleza da amada, que supera a visao dos
diferentes cendrios que compdem a paisagem natural e cosmica. Ja no texto 2, em vista de uma
possivel rejeicdo da amada, Fabio, a figura que aparece como o amante, embora reconheca a
formosura divinal da moga, ressente-se de seu desprezo, chamando-a de ingrata. Conclui, por
fim, que de nada vale tamanha beleza se sobre ela também pesam as “pensdes da natureza”, o
que ele exprime, em tom irénico, nos dois ultimos versos: “Ah muchacha gentil, que tal serias,/

"9

Se sendo tao formosa ndo cagaras!”. Essa postura revela um aspecto importante das relagdes
interpessoais que ¢ a magoa decorrente do “ego ferido”. Onde, naturalmente, brotaria a
admiracdo e o afeto, ganha espago a satira e a repulsa. Tais reflexdes poderiam ter sido
levantadas caso se houvesse intentado leituras do contexto, aquelas que exigem do aluno, saindo
do texto, buscar os significados nas suas experiéncias e na observagao do mundo ao seu redor.

Finalizaremos a andlise de amostras da colecdo Ser Protagonista com leituras sobre

Temas Sociais, a partir de textos de escritores cabo-verdianos que tratam da identidade

historica.
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7.3.3 Leituras sobre Temas Sociais

A terceira amostra de atividades da colecao SP foi extraida do volume 1, capitulo 8 da
unidade 5, a ultima unidade do contetido de literatura desse volume, cujo tema geral ¢
“Panorama das literaturas africanas em lingua portuguesa”, e o tema do capitulo, “Literaturas
de um continente em movimento”. O capitulo traz uma exposi¢ao histdrica sobre o processo de
constituicdo da literatura africana que traduz as especificidades do povo africano, longe da
perspectiva europeizante que prevaleceu como heranga da colonizagdo. Nele sdo expostos
alguns sistemas literarios da Africa lus6fona, destacado o papel da tradigdo e reafirmada a
importancia da literatura como meio de afirmacao identitaria e preservacdo da memoria.

Na imagem a seguir pode-se ler o texto 1, o poema “XI”, de Pedro Cardoso ¢ o texto 2,

“Heranca”, de Aguinaldo Fonseca.



Figura 28: Poemas “XI”, de Pedro Cardoso e “Heranca”, de Aguinaldo Fonseca

g Sua leitura

Voce lerd agora dois poemas que partem de uma mesma temdtica: a identidade historica. Sao
duas maneiras de compreender a formagao histérica de Cabo Verde.

Texto 1

XI

A minha Pitria é uma montanha
Olimpica, tamanha!

Do seio azul do Atlintico brotada

E aos astros com vigor arremessada
Pelo brago potente do Criador,
Sobranceia cem léguas em redor.

E tio alta que acima do seu cume

S6 o plaustro de Apolo coruscante,

S6 o bando estelar de 4guias de lume

E a mente ousada de um Camées ou Dante!
Como é formosa

E majestosa

A minha amada

Terra natal!

Quer do Sol sob a clamide doirada,
Quer da Lua sob a hicida cambraia,
é tio formosa que nio tem rivall

Além das nuvens alevantada,

O bravo Oceano a seus pés desmaial

Para a gléria do mando fé-la Deus
Altiva e forte, generosa e brava:

Assim foram outrora os filhos seus!

[-]

Camposo, Pedro. In: Am, L.; Bassertos, A.; Daskaros, M. A. (Org.). Poesia africana de lingua portuguesa: antologia. Rio de Janeiro:

Lacerda, 2003, p. 123
Texto 2

Heranca

O meu avd escravo

legou-me estas ilhas incompletas
este mar e este céu,

As ilhas

por quererem ser navios

ficaram naufragadas

entre mar e céu.

Agora
aqui vivo eu
e aqui hei-de morrer.

Meus sonhos
de asas desfeitas pelo sol da vida

deslocam-se como répteis sobre a areia quente

£ eNroscam-se raivosos
no cordame petrificado da fragata
das mil partidas frustradas.

138).

Arisna Aves iR

VOCABULARIO
DE APDIO

alevantado:
levantado

altivo: majestoso
cambraia:

tecido fino ou
transparente
Cnm&-' manto
antigo de alto
wvalor preso

a0 ombro por

coruscante:

que tem brilho
intenso

doirado: dourado
plaustro: tipo de
carro descoberto
de duas rodas

sobrancear:
exceder

VOCABULARIO
DE APOID i

borrasca:
tempestade
cordame:
conjunto de
cabos de uma
embarcagio
encarcerado:
preso

legar: deixar

come heranga
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Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G. (2016, v 1, p.
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Figura 29: Continua¢io do Poema “Heranc¢a”, de Aguinaldo Fonseca

Ah meu avd escravo

como tu

eu também estou encarcerado

neste navio fantasma

eternamente encalhado

entre mar e céu.

Como tu

também tenho a esmola do luar

e por amante

essa mulher de bruma, universal, fugaz,
que vai e vem

passeando i beira-mar

ou cavalgando sobre o dorso das borrascas
chamando, chamando sempre,

na voz do vento e das ondas.

Fosseca, Aguinaldo. In: Am, L, Basserros, A.; Daskaros, M. A. (Org.). Poesia africana de lingua
Portuguesa” antologia. Rio de Janeiro: Lacerda, 2003. p. 138-139

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G. (2016, v 1, p.
139).

Para explorar os dois textos, o LD propde o seguinte bloco de atividades contendo seis

questoes e, dentro delas, oito proposi¢des, como na imagem:

Figura 30: Poemas “XI”, de Pedro Cardoso e “Heranca”, de Aguinaldo Fonseca

Sobre os textos

1. "Aminha Pétria & uma montanha/ Olimpica, tamanha”. Nesses versos que
iniciam o primeiro poema, & possivel ver uma referéncia a cultura classica.
a) Explique qual é essa referéncia.
b) O que justifica a comparacao entre a pétria e a referéncia ao classico?

2. No poema “Heranga”, ha também uma referéncia & Antiguidade Classica
nos versos “Meus sonhos/ de asas desfeitas pelo sol da vida".
a) A que narrativa da mitologia grega esses versos aludem? Justifique.
b) Considerando o sentido geral do poema, qual é a fungao dessa refe-

réncia 3 cultura classica?

3. Do ponto de vista formal, hd no primeiro poema um cuidado na composi-
¢30 dos versos e das estrofes. Que andlise é possivel fazer de sua estrutura?

. Compare e diferencie o vocabuldrio utilizado nos dois poemas.

. Diferentemente do que ocorre no primeiro texto, no poema “Heranga”
a descricdo da ilha (representacdo de Cabo Verde) ndo & feita mediante
uma linguagem grandiloquente. Para cada poema, copie no caderno
um exemplo que mostre o modo como cada eu lirico constréi sua visdo
sobre a ilha.

w o

6. Como fica claro em uma primeira leitura, ambos os poemas tém como
objeto a ilha. No primeiro, ela é vista como origindria de vontades divi-
nas; no segundo, como “heranga” deixada por ancestrais, ou seja, por
homens. Formule uma hip6tese que justifique essa diferenca.

Fonte: PAIVA, A M.; BERGAMIN, C. A.; SANTA BARBARA, M. S. G.; BARRETO, R. G. (2016, v 1, p.
139).

A andlise das questdes permite perceber alguma diversidade de modos de leitura. As
questdes 1 e 2, cada um contendo duas proposigdes, questionam sobre as referéncias a cultura
classica presentes nos textos. Em la e 2a pergunta-se qual ¢ a referéncia citada, em 1b pede-se

uma justificativa para a comparagdo da patria com essa referéncia do classico e em 2b pergunta-
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se qual a func¢do dessa referéncia no poema. Esse ponto com conhecimentos de outros textos
configura, ai, leituras do intertexto. O aluno deve ter tido contato com tais referéncias para que
seja possivel evocar sentidos no texto lido. Por outro lado, as questdes 3, 4 € 5 requerem que se
debruce sobre o fexto, a composig¢ao dos versos (questdo 3), o vocabulario (questdo 4) e a visao
da ilha (Cabo Verde) construida pelo eu lirico (questdo 5). Em todos esses casos, serd necessaria
a analise minuciosa da superficie textual. Diferentemente, a questao 6 pede que se formule uma
hipotese para o fato de o texto 1 preservar a ideia de que a ilha € originaria da vontade divina e
o texto 2, de ser uma heranga de ancestrais humanos. Essa hipotese tanto pode advir da leitura
da parte tedrica presente no LD como de uma pesquisa mais aprofundada de e sobre os dois
autores, buscando compreender, com base nas filiagdes culturais e filoséficas de cada um, as
escolhas presentes nos textos. Isso configura, tal como nas questoes 1 e 2, leituras do intertexto.

A construcdo da identidade historica de povos colonizados faz-se fundamental no
sentido de firmar o sentimento de pertenca e de formar um povo capaz de escrever sua propria
historia, a partir dos seus anseios, necessidades e vozes. A literatura cumpre importante papel
nesse processo a medida que forma o imagindrio com representagdes € memorias que
contribuem fortemente na constitui¢ao e fortalecimento dessa identidade. Dai a importancia de
se apropriar de produgdes literarias como os textos ora analisados e de compreendé-las em sua
dimensdo contextual e intertextual a fim de, reconhecendo seus meandros, perceber os
caminhos ja trilhados pelos predecessores e entender o que ainda precisa ser construido, em
prol da plena liberdade em nivel individual e social.

O quadro 11 apresenta os resultados das amostras analisadas nesta se¢do em cada uma

das tematicas:

Quadro 11: Os “Modos de ler” na Colecio Ser Protagonista

TEMATICA VOLUME TOTAL DE NUMERO DE PROPOSICOES
PROPOSICOES POR MODALIDADE DE
ANALISADAS LEITURA

Leituras sobre a Leituras do  Leituras do Leituras do

Condigao V.3 10 texto contexto intertexto
Humana 3 3 4
Leituras do  Leituras do Leituras do
Leituras sobre V.2 15 texto contexto intertexto
as Relagoes
Interpessoais
. 14 0 1
Leituras do  Leituras do Leituras do
Leituras sobre V.1 8 texto contexto intertexto
Temas Sociais
3 0 5

Fonte: Elaborado pela autora.
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Foram analisadas ao todo 33 proposi¢des distribuidas nos trés volumes em quatro blocos
de atividades. Todos os textos analisados foram do género poema, que também ¢ prevalente na
cole¢do, conforme grafico 5, capitulo 6 deste trabalho. Os achados da colecao Ser Protagonista
indicam predominancia das leituras do texto (20). Em seguida, as leituras do intertexto (10) e
as leituras do contexto (3) mas com momentos de equilibrio entre as proposi¢des, como foi nas
leituras sobre a Condi¢do Humana ¢ também nas leituras sobre Temas Sociais. A amostra sobre
as Relagdes Interpessoais, por seu turno, apresentou concentracdo acentuada de leituras do
texto, o que interfere na analise geral. As duas primeiras tematicas citadas demonstram
prevaléncia das leituras do intertexto, talvez pelo fato de a cole¢do apresentar uma boa base
teorica dos temas, podendo o proprio LD constituir-se fonte de pesquisa de intertexto. Vale
lembrar que, de acordo com o texto de apresentagdo da colecdo, destacado no capitulo 5 deste
trabalho, o objetivo principal da leitura literaria no LD promover a conexao “com questdes que
caracterizam a experiéncia humana” e “aprofundar a leitura de mundo”. Cabe-nos concluir se
os dados aqui relatados apontam para essa meta ou se a cole¢cdo ainda estd por demais presa a
analise de aspectos linguisticos.

Na secao seguinte serdo analisadas amostras de atividades da colecao Novas Palavras.

7.4 COMO SAO LIDOS OS TEXTOS LITERARIOS NA COLECAO NOVAS PALAVRAS

A colegao Novas Palavras no levantamento realizado nos capitulos anteriores mostrou-
se inclinado para um ensino de literatura dentro dos moldes tradicionais, ao privilegiar a
organizacdo do contetido pela via historiografica. O sumario estd dividido em trés partes
distintas: “Literatura”, “Gramatica” e “Leitura e producdo de textos”, demarcando a separagdo
dos eixos de estudo. Quanto ao repertorio do volume 1 da colegdo, verificou-se a preferéncia
por textos do canone literario brasileiro e universal, a poesia como género mais presente e a
exploragdo de temas universais em escala significativamente superior que a de temas locais.
Neste capitulo analisaremos as orientagdes do LD nas atividades de leitura e interpretacao de

textos literarios.
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7.4.1 Leituras sobre a Condicio Humana

A atividade selecionada para esta se¢do de analise foi retirada do volume 1, eixo de
Literatura. Este contém oito capitulos, seguidos de oito capitulos de Gramatica e seis de Leitura
e producdo de texto. O texto selecionado encontra-se no capitulo 6, que tem como tema “A
cronica”. Trata-se da cronica “Para Maria da Graga”, de Paulo Mendes Campos, que compde a
subsecdo “Leitura”. Antes desta, o capitulo conta com a subse¢do “Primeira leitura”, onde se 1€
uma cronica de Rubem Braga intitulada “A moga rica” e finaliza com a subsecao “E mais...”
que consiste num breve comentario dos autores do manual estimulando os alunos a lerem outras
cronicas para melhor se apropriarem do género. Apos cada texto, o livro propde, para a
interpretagao deste, dois blocos de perguntas: o primeiro denominado “Em tom de conversa” e
o segundo chamado de “Releitura”.

Devido a sua extensao, a cronica “Para Maria da Graca esta disponivel apenas no anexo
3. A seguir, imagem dos blocos de questdes sobre o texto. Ressaltamos que no quadro 12, que
sintetiza os dados analisados da colecao NP, consideramos o somatorio de perguntas dos dois

blocos.
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Figura 31: Proposi¢des sobre Crénica “Para Maria da Graca”

4, Resposta pessoal, Sugestio de resposta: Trata-se de um texto escrito coma se fossa
E d uma dedicatdria, género em garal destituido de paragrataglio. Além disso, o tom lirico,
m tom e C Onversa subjetivo, informal do texto — coma mostram as palavras bobice, sozinhez e Mariazinhz,
por exemplo — d4 & Impressao de que fol, de fatp, escrito a yma determinada pessca
& "80 correr das letras”, como se faz, muitas vazs, numa dedicatdria
1. Esta cronica parcce com qual outro género textual? Justifique.
Acrinica “Para Maria da Graga”™ parece com uma dedicatiria, pois & oferecida a uma menina que fez quinze anos, Maria da Graga
Qual a finalidade dessa crénica?
Parece funclonar como um guia de tetura do fivro que veio junto, Alice no Pais das Maravilhas, e, a0 mesmo tempo, um guta de leftura da pripria vida
Na cronica, os intertextos exemplificam ideias, nogdes que o narrador quer dizer a Maria da Graga sobre

a vida. Escolha um de que vocé goste. Resposta pessoal

2

3

4. Nio ha paragrafos na crénica. Elabore uma hipétese para justificar esse fato.

5. Considerando que h4 cronicas liricas ou sentimentais, crénicas humoristicas ¢ crénicas reflexivas, que dis-
cutem temas politicos, existenciais e esportivos, por exemplo, como vocé classifica a cronica “Para Maria

da Gracga™? Por qué? Acriinica pode ser classificada reflexive, considerando que o tema nela desenvolvido ¢ existencial ou metafisico, pois trata de
aspectos da vida

® Releitura m .

o , ¥ : . : FIQUE SABENDO
1. A crbnica, dado seu cariter reflexivo, existencial, desenvolve-se associan-

do lighes ou ensinamentos sobre a vida com passagens do livro Alice no Quando uma obra
Pais das Maravilhas, quec servem como argumentos. Leia os trechos a g’ m! i wl ml m

seguir (a, b e ¢) e, em seu caderno, associe cada um deles aos argumentos outra, dizemos que

indicados em I, II e III: ocorre intertextuafidade.

a) “Aprende, pois, logo de saida para a grande vida, a ler este livro como davedgh:,:am.l :

um simples manual do sentido evidente de todas as coisas, inclusive as influéncias ou mesmo
loucas™. recortes de um texto A

: : : em um texto B.
b} “Aprende isso a teu modo, pois te dou apenas umas poucas chaves entre mi-

lhares que abrem as portas da realidade.
¢) “Nem o Papa, ninguém no mundo, pode responder sem pestanejar a pergunta que Alice faz a gatinha:
‘Fala a verdade, Dinah, ja comeste um morcego?"”

y. I "Aprende, pals, logo de saida para & grande vida, a ler este livro como um simples manual do

" 0 Slgnlﬁcadﬂ do h\IM! Para 0 narrado sentido evidente de todas as coisas, inclusive as loucas™

1I. O significado que lhe é pgsgivel transmitir, . “Aprende isso @ tey modo, pois.te dou s UM@s Poucas chaves entre milhares que

abrem as portas da realidade "
III. Uma passagem do livro que exemplifica o que foi dito. |1 *Falz  verdade, Dinah, |4 comeste um morceqo?”

2. Releia o trecho entre as linhas 9a 11 e observe estas frases: “Nao te espantes quando o mundo amanhecer
irreconhecivel” ¢ “Quem sou eu no mundo?”. Em sua opinido, qual o sentido de cada uma delas?

3. No trecho “Pois viver ¢ falar de corda em casa de enforcado™ ha uma expressio idiomaética — falar
de corda em casa de enforcado. Considerando o contexto da crénica, como vocé interpreta esta

expressdo? Comece explicando a fungio de pois.

2 Resposta pessoal. Professor(a), aceito a resposta dos alunos desde que coerente com o contexto da orbnica, Propicie uma discuss8o sobre as duas frases consideranda

‘oue na frase “Nao e espantes quando o mundo amanhecer irreconhecivel”, o narrador estd referindo-se ats momentos de estranheza, “sozinhez”, risteza, por exemplo,

3. Pols tem 2 fungio de ja na frase “Ouem sou eu no munda?”, menciona & pergunta mals importants na vida de lodo
ser humano, aguela de que ndo devemes fugir e que nos toma mais fortes, quando

Gsseroonas s (NAVEGAR € PRECISO | jricyrnos sond- i

ndo em relagio
D™ ) Acronica “Para Maria da Graga” apresenta elementos intertextuals com 2 histiria narrada no
gescylpas sote vezes a0 livro Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll. Essa mesma histdria fol transposta para

&, justaments porque linguagem cinematografica. Se quiser conhecer o resultado dessa transposicdo, vocé pode assistir

SRSl | aesses dois filmes: Alice no Pais das Maravilhas (Alice in Wonderiand ou Tim Burton's Alice

-3, pois viver & in Wonderland), dirigido por Tim Burton, produgao estadunidense-britanica (2010), e Alice (Neco
S :!ﬂgz‘gg:rfs:g; 2 Alenky), com roteiro e direcéo de Jan Svankmajer, produgdo tcheca (1988).

#ssim como “falar de corda
&M casa de enforcado”
suscita rocordagdes tristes
ches tris Acrsnica 91

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v. 1, p. 91).

A analise das questdes permite concluir que no bloco “Em tom de conversa” as questdes
1,2, 4 e 5 exploram leituras do intertexto, ou seja, “visam] identificar na leitura da obra arranjos
dos géneros e dos estilos literarios, isto €, como eles se fazem presentes naquela obra especifica”
(COSSON, 2020, p. 79). E o que busca a questdo 1 ao perguntar com qual outro género a cronica
se parece, fazendo com que o aluno pense nas caracteristicas do estilo do texto e identifique,

com base em seu conhecimento de configuragdes de outros géneros, semelhangas com o texto
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lido. O mesmo principio serve para a resolu¢do da questdo 2, que questiona a finalidade da
cronica, da questdo 4, que solicita a elabora¢ao de uma hipdtese para o fato de o texto nao conter
paragrafos, e também da questdo 5, que questiona sobre o tom da cronica (humoristica,
reflexiva, politica, existencial ou esportiva). A questao 3, por sua vez, constitui uma leitura do
contexto, pois “procura identificar pontos de comunhdo entre a obra e a historia de vida do
leitor, privilegiando conexdes pessoais entre o que se esta lendo e o que se viveu” (COSSON,
2020, p. 73). Ao solicitar que o aluno escolha uma das ideias expressas na cronica com a qual
ele mais se identifique, exige-se que ele acesse o seu cabedal de conhecimentos, valores, afetos
e paixdes buscando referenciais que possam ser postos ao lado das citagdes presentes no texto.

Jano bloco “Releitura”, as questdes estdo predominantemente voltadas para a leitura do
texto. Na questdo 1, solicita-se que se associe trechos da cronica a frases que o LD chama de
argumentos. Em sintese, o leitor devera demonstrar sua capacidade de compreender a fungdo
de cada citacdo no contexto. Nas questdes 2, 3 e 4, o aluno deve analisar frases do texto e
levantar hipdteses sobre o sentido de cada uma delas, sendo que a 3 e a 4, especificamente, sdo
expressoes idiomaticas da nossa lingua. Por fim, a questao 5 retoma um paragrafo em que o
autor da cronica discorre sobre uma alegoria presente no classico “Alice no pais das maravilhas”
e pede que o aluno apresente a sua leitura dessa alegoria. Nesse caso teremos uma leitura do
contexto, pois, semelhante a questao 3 do bloco anterior, o aluno devera buscar no seu repertorio
pessoal as referéncias para significar as imagens presentes nas metaforas em questao.

Desse modo, percebe-se que, nas 10 questdes apresentadas, o LD proporcionou leituras
de perspectivas variadas para explorar a cronica de Paulo Mendes Campos, tendo aparecido
leituras do texto, do contexto ¢ do intertexto. Se fossem consideradas as subclassificagdes de
cada um desses trés grupos, todavia, (ou seja, os cruzamentos destes trés objetos com os quatro
elementos da leitura, conforme exposto no capitulo 4, p. 112) perceberiamos muitas outras
possibilidades de questdes a serem levantadas, o que talvez esbarre nas limitagdes fisicas do
material didatico.

Na sequéncia, vamos analisar questdes de leitura sobre as relagdes interpessoais a partir

da leitura de um conto do escritor contemporaneo Marcelino Freire.



185

7.4.2 Leituras sobre as Relacoes Interpessoais

A leitura selecionada para esta se¢do esta no capitulo 9 do volume 3 da colecdo. O titulo
do capitulo ¢ “Tendéncias contemporaneas da literatura brasileira” e o texto em questdo ¢ o
terceiro dos quatro que compdem as se¢des denominadas “Leitura”. Nesse terceiro volume nao
ha uma configuragdo fixa dos capitulos, variando o niumero de leituras propostas e também os
blocos de questdes interpretativas, que no volume 1 eram sempre duas: “Em tom de conversa”
e “Releitura”. No volume 3 a maioria dos textos trazem apenas o bloco “Releituras”, como ¢ o

caso do conto que se 1€ na imagem a seguir:

Figura 32: Conto “Socorrinho”, Marcelino Freire

* Socorrinho

Mogo, nfo, sua méo, suando, grito no sema-
foro, em contraméo, suada, pelos carros, sobre
0S caITos, carros, mogo, néo, viu sua mae e a
cidade, nervosa, avancando o meio-dia, dia
de calor, calor enorme, ninguém que avista,
Socorrinho, algumas buzinas, céu de gasolina,
ozdnio, cheiro de dlcool, mogo, nédo, parecido
sonho ruim, dor de dente, comprimido, perni-
longo, extragio de ouvido, o énibus elétrico,
esquinas em choques, paralelepipedos, viagens
que nao conhece — hoje desaparecida meni-
na de seis anos, ou sete, trajada de camiseta,
sapatinhos ou chinelos, fita crespa no cabelo,
azul forte ou infinito, mogo, néo, aquele grito
franzino, middo, a policia que alega estupro,
magia negra, sequestro, mastiga um fésforo, a mae de Socorrinho acende velas,
incensos, chorando a Deus justiga divina, justiga duvidosa, viver agora o que
seria se ja nao era, se por um descuido ja se foi um dia sem ela, dois, Socorrinho,
Ceus e preces, mogo, néo, Maria do Socorro Alves da Costa, mulatinha, sumiu
misteriosa, diz uma testemunha que um negro levou sua filha embora, revolta
da familia, vizinho, jornal, televisao, igreja, depois de dois meses, mogo, nao,
boneca, foto de batizado, festinha de bairro, tudo que pudesse trazer Socorrinho
de volta para a memoria, peito, o quarto morto, as horas puxando apreensio,
suor, desesperanga, batida de policia em favelas, rodoviarias, botecos, matagais,
tudo isso feito e desfeito, a mae de Socorrinho ouvia boatos, silenciava a base
de comprimidos, o marido j& enlouquecido e internado, que miséria, agonia
de cidade, mogo, nfo, gente ruim, sem sentimento, pra que deixar sofrendo
a mae humilde, o bairro, a cAmera de TV que treme aquela realidade de céo,
mundo, cachorro, ja noitinha de outra noite, mais outra, noticia mais nenhu-
ma, nunca, Socorrinho desaparecida, amor quando vai embora, quando vira
fé, chamado, suplica, saudade, a filha fosse devolvida, a felicidade, mogo, néo,
gritava trés meses, cinco, infinitamente, crénica policial, fichario, esquecida
realidade, extrai-la do sonho para sempre, no horizonte, trajada de camiseta,
sapatinhos ou chinelo, descalga, fita crespa no cabelo, azul forte ou infinito,
mogo, néo, descaso, ndo escuto, mogo, néo, uero ir pra casa, ndo, mogo, no,
0 homem arreava as calgas, mais o grito, mog¢o, néo, ndo, Socorrinho chorava,
Socorrinho esperneava, Socorrinho mais n4o entendia aquele mundo estranho,
aquele desmaio de anjo.

Alelid Editortal, 2000

§
:
§
I
5
g
5

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v. 3, p.
164).

O volume apresenta o conto de Marcelino Freire como exemplo para ilustrar uma
tendéncia da escrita contemporanea que ¢ a alternancia de vozes narrativas e de pontos de vista.

O texto, numa linguagem e estilo inovadores, narra o sumico de uma garotinha de 6 anos apds
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ter sofrido abuso sexual. O autor procura encenar o desespero da familia e conhecidos e o
oportunismo da midia, que sensacionaliza a situa¢do enquanto lhe convém para depois langar

sobre o caso siléncio total. Apos a leitura do conto, seguem-se as questdes:

Figura 33: Proposi¢des sobre o Conto “Socorrinho”

océncia, ndo

corTinhio. A mening pre
nho, que soire Com

1.3 O primetro ponto de vista @ p da persor
Emssgue compreend-los. 0 segundo € o de Soc f 3 €0 of
- Esc 2.b) A primeira saquéncia enomera, na ordern temporal, &s reagfes e providéncias da familia, apds 2 constatagan do

’ Releltura no caderno desaparecimento de _Snuumn'm 0 sentimanta com a primaira noticia \rw_ma.\ as provicBecias de busca (vizinhos e
meios da comunicagia), o apelo ap sobrenatural (igrega). A sagunda sequincia Bxprime j4 0 desespem, Bpos dois
meses (e auséncia, & 0 desej de manter vive na memoria a imagem da menina. Portanio, enire 0 inicio da pimeira ¢

. . o final da sagunda sequéncia, ocorre uma evolug3o dos sentimentos que vai da revofta & desesperanca
1. Extremamente sintético, o texto condensa diversas vozes e acontecimentos em um (inico
. < s.. 2.8 Discursd indireto fivre. Exemplo de trecho: *{..] gents ruim, sem sentimento, pra que deiar sofrendo a mae humilde, o bairro, a camera
mdo smtatco. de TV que treme aquela realidade de cdo, mundo, cachormo J4 noitinha de outra noite, mais oulra; noticia mais nenhuma, nunca | ]

2 filha & viwi onheci

@) Identifique o foco narrativo e o tipo de narrador. Foco narmativo em 3 pessoa, com namador onlscienta

B! O narrador focaliza os acontecimentos a partir de dois pontos de vista. Quais sio eles?
Explique a limita¢io de cada um em relagio ao conhecimento e 4 compreensio dos fatos.

2. As diferentes vozes sucedem-se e misturam-se em um verdadeiro redemoinho, refletindo o
desespero e a incapacidade de compreender dos personagens.

& Oue tipo de discurso ¢ utilizado pelo autor? Escolha um trecho em que o pensamento de um
personagem e a voz do narrador se misturam de tal modo que nio podemos distingui-los.

B! A narragio desenvolve-se frequentemente por enumeragoes, Observe e interprete as duas

sequéncias enumerativas do seguinte trecho: 9 NA rimeicn roferncia, 08 Theios de.
. comunicagdo sho procurados pela
' y ! familia e represantam uma esporanga
[...] Maria do Socorro Alves da Costa, mulatinha, sumiu miste- © de obter nolicias da manina

riosa, diz uma testemunha que um negro levou sua filha embora, 222{3@:%& 3“3‘”"”_,‘{?3-;‘“ i

revolta da familia, vizinho, jornal, televisdo, igreja, depois de dois  sensecionalismo, aumentando

: g 2 impledosamente o sofrimento

meses, mogo, N4o, boneca, foto de batizado, festinha de bairro, tudo s mes e da i, na terceis
= ¢ : z indireta, passado o lempo e terminada a
que pudesse trazer Socorrinho de volta para a memoria, peito, 0 aerisacio, & (ievisha 118 nolicia mais

quarto morto, as horas puxando apreenséo, suor, desesperanca [...]. | falo e esse siléncio representa o fim da

£508ranga

e arevolta

" a s . il Zaw 5 e 3 = 4, b) A frase curta @
3. Ha no texto duas referéncias diretas e uma indireta a televisio. Explique a evolugio dos reice s

sentimentos da mae de Socorrinho em relagdo aos meios de comunicagdo. Dﬂﬂunﬂﬂs da menina,
Sua inocencia, sua
. . » . incapacidade de
4. A personagem principal do conto é uma menina de 6 anos. siantors g 58

& No inicio do texto hi uma sequéncia de imagens, aparentemente descabidas para o aconte- E\?g;i:i?ﬁé:ﬂiuqmm
cimento terrivel que a menina protagoniza: “[...] parecido sonho ruim, dor de dente, com- “Sacorata’.0
primido, pernilongo, extragio de ouvido, o énibus elétrico, esquinas em choques, parale- L’j‘:ﬁ‘;’;{}”agﬁgﬁ
lepipedos, viagens que ndo conhece [...]" — *mogo” —

mostra 0 respeito

Interprete essa sequéncia de imagens e explique os sentimentos que ela exprime. ingénua pelo adulto
€ 3 MCOMPreens3o

A personagem principal exprime-se em uma tnica frase: “Mogo, nido”. Interprete o valor % violncia que
s

sofre. No final, a
expressivo dessa frase tdo simples ¢ tdo curta, que se repete ao longo de todo o texto, rela- repetici
- . 2o ntensifica-se e
cionando-a as caracteristicas da personagem. Ot e

1 repaticio do
5. Escreva um pequeno texto, explicando o que aconteceu com a personagem ¢ comentando gvérbio, em orito

suas impms(‘,cs pesmais sobre o conto fesposta pessoal. Professor(a), espera-se que o8 aluncs concluam pungente de terror
que Socorrinho provavelimente sofreu violBncia sexual,

& & Essas imagens refistem a incapacidade de Socorinho de compreender 8 n. A (0 Pengo 4 que estd exposta &, A0 Mesmo 18mpo, 3 Intuigdo de que sard
sbmetida 2 sofimentns terriveis. Embora aparentements desconexds e descabl epresentam as piores experiingias por que passou essa menina de 6 anos
i porianio sdo imagens da dor e do medo extremo,

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016 v. 3, p.
165).

Sao colocadas oito proposigdes para explorar o conto. As perguntas lae 1b e 2a e 2b
questionam sobre as vozes narrativas e o tipo de narrador. Os autores do LD contextualizam as
questdes com explicagdes que auxiliam o leitor na compreensdo do texto, como ocorre no
enunciado da questdo 2, quando dizem que “as diferentes vozes sucedem-se e misturam-se em

um verdadeiro redemoinho, refletindo o desespero e a incapacidade de compreender dos
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personagens”. A partir de consideracdes como essas, solicita-se que identifiquem no texto os
diferentes focos narrativos e pontos de vista sob os quais se desenvolvem a narragao.

As questoes 3, 4a ¢ 4b tétm em comum o uso dos verbos “explique”, “interprete e
explique” e “interprete”, respectivamente, em seus enunciados. Em sintese, apresentam-se
trechos do conto com comentarios e solicitam-se que sejam explicados/interpretados com base
no todo da obra. Finalizando o bloco, a questao 5 requer a escrita de um texto explicando o que
se passa com a personagem e comentando com as impressdes pessoais sobre o conto.

Por estarem todas referenciadas no proprio conto, as questdes propostas sdo todas
leituras do fexto, pois o foco da atividade ¢ evidenciar os aspectos da composicdo da obra.
Mesmo a questdo 5, que solicita, no segundo momento, comentérios das impressdes pessoais
do leitor, ndo parece pretender que esses comentarios saiam da esfera da materialidade textual.
Os autores comentam o que se espera da primeira etapa da questao dizendo: “Professor, espera-
se que os alunos concluam que Socorrinho provavelmente sofreu violéncia sexual.”.
Ressaltando, contudo, que se trata de “Resposta pessoal”.

Assim como as leituras do fexto possibilitam uma compreensao mais ampla do tecido
textual enquanto condicionante de sentidos, as leituras do contexto e do intertexto
proporcionariam um mergulho mais profundo na relagao do conto com o leitor, com a sociedade
e com outros textos. Apenas desse modo seria possivel explorar mais propriamente os aspectos
concernentes as relagdes interpessoais latentes no conto, como o €, por exemplo, o desespero
da mae e o enlouquecimento do pai com o desaparecimento da crianca, a solidariedade dos
vizinhos e amigos e¢ o oportunismo da midia, além de, em primeiro plano, a crueldade e
impiedade dos agressores diante da inocéncia e da falta de defesa de Socorrinho.

Na subsecao seguinte, analisamos leituras sobre discussdes caras a sociedade atual, que
sdo as questoes raciais, as questoes de género e as desigualdades sociais. Serao lidos fragmentos
de “O mulato” e de “O cortigo”, ambos romances de Aluisio Azevedo, um dos maiores nomes

do chamado Naturalismo brasileiro.

7.4.3 Leituras sobre Temas Sociais

Os textos analisados nesta se¢do sdo fragmentos de dois romances que marcam o final
do século XIX com o movimento que recebeu o nome de Naturalismo. “O mulato” (1881) e “O
cortico” (1890) sdo obras que retratam, com mais ou menos énfase a vida do negro dos anos
finais da escravatura aos primeiros momentos pos aboli¢do, as desigualdades sociais daquele

momento e a condi¢do da mulher. Os fragmentos estdo no volume 2 da cole¢do, capitulo 6, que
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tem como titulo “O Realismo, o Naturalismo e o Parnasianismo”. A op¢ao por textos do século
XIX na abordagem de tais temdticas da-se para que se observe como o LD se apropria da leitura
desses romances num tempo em que essas discussdes ampliaram-se e aprofundaram-se
significativamente, gragas a um crescente movimento de conscientizagdo sobre a urgéncia de
tratd-los como” a pauta do dia”. Ademais, os fragmentos destacados pelos autores do LD
parecem direcionar para tais intengdes, como se podera ver adiante.

Por tratar de trés movimentos literarios, o capitulo 6 ¢ o mais extenso do volume. Nele
se encontram dez sec¢des de “Leitura” e trés se¢des de “E mais...”, que, ora traz sugestoes de
atividades praticas para o professor, ora apresenta mais questoes para discussdo, a semelhanca
dos blocos de atividades. No interior do capitulo aborda-se, primeiramente, o Realismo-
Naturalismo em Portugal e depois, esses movimentos no Brasil. Vale ressaltar que a discussao
sobre Realismo se estende até o capitulo 7, que ¢ dedicado exclusivamente para a obra de
Machado de Assis, valorizando, assim, a sua extensao, densidade e a importancia no cendrio da
literatura em lingua portuguesa. Os textos a serem lidos compdem a sexta e a sétima se¢des de
“Leitura” do volume. Na sexta secao sdo apresentados dois pequenos fragmentos de “O mulato”
seguidos de um bloco de atividades denominado “Releitura”, que podem ser lidos nas imagens

abaixo:

Figura 34: Fragmento do Romance “O mulato”

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v. 2, p.
119).
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Figura 35: Continuacido do Fragmentos do Romance “O mulato”

desejos. Todo o seu ser se lhe revolucionou; o sangue gritava-lhe, reclamando
o pédo do amor; seu organismo inteiro protestava contra a ociosidade. E ela
entfo sentiu bem nitida a responsabilidade dos seus deveres de mulher perante
a natureza, compreendeu o seu destino de ternura e de sacrificios, percebeu
que viera ao mundo para ser mée; concluiu que a propria vida lhe impunha,
como lei indefectivel, a misséo sagrada de procriar muitos filhos, séos, bonitos,
alimentados com seu leite, que seria bom e abundante [...].

AZEVEDO, Aluisio. O mulato. In: LEVIN, Orna Messer (Org.).
Aluisio Azevedo: ficgao completa em dois volumes. Rio de Janeiro:
Nova Aguilar, 2006. v. 1. p. 345-346.

indefectivel: que néo falha, |
infalivel, certo.

Eugéne Carribre. Séc. XIX. (oo sobre tela, 61 x 46 cm. Museu d'Orsay, Parls

Maternidade (século XIX), pintura !
de Eugéne Carriére. .

ALvisio

Azevedo

3 :
[Raimundo] seria um tipo acabado de brasileiro, se néo foram os grandes
olhos azuis que puxara do pai. Cabelos muito pretos, lustrosos e crespos; tez O Mlll L _ATO
morena e amulatada, mas fina; dentes claros que reluziam sob a negrura do
bigode; estatura alta e elegante; pescogo largo, nariz direito e fronte espaco-
sa. A parte mais caracteristica de sua fisionomia eram os olhos — grandes,
ramalhudos, cheios de sombras azuis; pestanas erigadas e negras, palpebras
de um roxo vagaroso e imido; as sobrancelhas, muito desenhadas no rosto,
como a nanquim, faziam sobressair a frescura da epiderme, que, no lugar da m 4
barba raspada, lembrava os tons suaves e transparentes de uma aquarela
sobre papel de arroz.
Tinha os gestos bem-educados, sobrios, despidos de pretensao, falava em

Aduisio Azevedo. O mulato 1. ¢d. $i0 Paulo: LAPM, 1998,

tez: epiderme do rosto,

voz baixa, distintamente, sem armar ao efeito; vestia-se com seriedade e bom clitis, pele;
gosto; amava as artes, as ciéncias, a literatura e, um pouco menos, a politica. ramalhudo: olho que tem I
grandes pestanas;
AZEVEDO, Aluisio. O mulato, In: LEVIN, Oma Messer (Org.). Aluisio Azevedo: ficgao gricado: arrepiado,
. completa em dois volumes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2005, v. 1. p. 461-452, ¢ ourigado.
120 carituLos

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016 v. 2, p.
120).
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Os fragmentos destacados descrevem aspectos de personagens do romance. O primeiro,
aspectos psicoldgicos de Ana Rosa em um momento em que lhe afloram os sentimentos pela
maternidade; o segundo, os tracos fisicos de Raimundo (o mulato que da nome a obra). As

questdes propostas para a interpretacao de tais fragmentos sao as seguintes:

Figura 36: Proposicoes sobre o Fragmento de “O mulato”

& Releitura v e o o auasoes. 8 noca P S 1 o 3 ket

1. No texto 1, dedicado a Ana Rosa, prima de Raimundo (o mulato) que se apaixona por ele, defrontamo-
-nos com uma “imagem” de mulher tipicamente naturalista. Transcreva as p"hﬂgrm do fragmento que
melhor ilustrem essa afirmacio, mostrando: [..] enquanto de bat

| @ paa do amar; sel organismo protestava contra a

) a submissdo da personagem aos instintos. 1.b) ¢ sfa entéo sentu |

5 moreendey o seu fipstt #e1) que vie
as conclusbes a que chega, quanto ao seu destino de mulher,

I )

» Que expressio do texto 1 nos faz compreender o cardter determinista, isto &, de irrevogivel determinagio
pela forga da natureza, da concepgio naturalista sobre a mulher? 2 prépria vida Iha impunha, como e
defectivel, a m ) Sagrada de p | tos filh

3. Notexto 2, dedicado a descrever Raimundo, temos uma descrigio que se aproxima do idealismo roméntico.

a) Que caracteristicas do personagem permitem-nos vé-lo como objeto de idealizagio? Por qué?
b) Identifique a tnica passagem do fragmento que se refere ao fato de Raimundo ser mulato.
¢) Como essa caracteristica ¢ relativizada ao longo da mesma passagem? 3 b |

eristica é relativizada por f 1 |UNGa0 mas, que parece comig firmacao ante destacan

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v 2, p. 121).

Conforme se pode observar na imagem, sdao apresentadas trés questdes contendo seis
proposi¢des a serem respondidas. Na questdo 1, apds contextualizar a personagem e apresenta-
la como uma mulher “tipicamente naturalista”, solicita-se que o aluno identifique e transcreva
o trecho do texto 1 que a descreve como uma mulher submissa aos instintos e o trecho que
revela as conclusdes a que ela chega quanto a seu destino de mulher. A questdo 2, no mesmo
sentido da anterior, pede que o aluno identifique, ainda no texto 1, a expressao que marca o
carater determinista da concepgao sobre a figura da mulher. Por seu turno, a questao 3 volta-se
para o texto 2. S@o colocadas trés perguntas: a 3a questiona quais caracteristicas do personagem
permitem vé-lo como objeto de idealizagdo; a 3b, pede que identifique a passagem que se refere
ao fato de Raimundo ser mulato; a 3¢ quer saber, a partir da mesma passagem da pergunta
anterior, como a mulatez de Raimundo ¢ relativizada na descrigao.

Vé-se, pelo exposto, que as seis perguntas levantadas requerem a mesma habilidade:
identificar informagdes nos textos. Dentre elas, apenas a 3a solicita, apos a identificacdo, o “por
que” da resposta, exigindo que o leitor levante hipdteses sobre o que estd posto, ao que ele
devera recorrer ao seu conhecimento de intertexto, recordando, inclusive, de outros momentos
em que se tratou de idealizacdo nas aulas de literatura. As demais, porém, sdo todas leituras do

texto, por estarem fundadas na apropriacao da tessitura da obra e terem “como objetos de analise
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unidades menores como a frase” (COSSON, 2020, p. 77). Ou seja, ao pedir que se identifique
trechos do texto a partir de uma contextualiza¢do ou explicagdo, exige-se que o aluno perceba
os caminhos linguisticos utilizados para a atribui¢ao dos sentidos, o que passa pela analise
minuciosa das escolhas vocabulares, do significado das palavras, do uso de conectivos etc. A
pergunta 3¢, por exemplo, explora uma ideia expressa pelo conectivo “mas”, no trecho: “tez
morena e amulatada, mas fina”, mas nio problematiza essa relativizagao.

Por estar centrada unicamente nos aspectos textuais, a referida questdo, bem como as
anteriores, ndo explora as implicagdes da afirmacao citada. Em relacao ao texto 1, as questdes
ressaltam o carater determinista da caracterizacdo da personagem Ana Rosa. Caso fossem
levantadas questdes de leitura do contexto, uma possibilidade de abordagem seria o
aprofundamento dos temas retratados nesses fragmentos numa perspectiva atual, onde
figurariam questoes sobre o papel da mulher na sociedade e sobre a valoragao da estética negra
como meio de superagdo do racismo. Outra possibilidade, dessa vez envolvendo leituras do
intertexto, seria o confronto dessas representagdes do século XIX com representacdes da mulher
e do negro em textos atuais. Alias, no texto de apresentacdo da colecdo (ver cap. 5 deste
trabalho), os autores prometem privilegiar “a comparagdo de autores classicos com
contemporaneos” (LEITE et al., 2016, p. 3), recurso que teria enriquecido a discussdo dos temas
em questdo. Ainda no volume 2, o LD trabalha fragmentos de “O corti¢o”, nos quais também
aparece a tematicas da condi¢ao da mulher e, mais propriamente, da mulher negra. Vejamos os

fragmentos nas imagens abaixo:

Figura 37: Fragmentos do Romance “O cortico”

;

Maldita preta dos diabos! Era ela o tinico defeito, o sendo,
de um homem tdo importante e téo digno!

Agora, ndo se passava um domingo sem que 0 amigo
de Bertoleza fosse jantar 4 casa do Miranda. Iam juntos
ao teatro. Joio Roméo dava o brago & Zulmira, e, procu-
rando galanted-la e mais ao resto da familia, desfazia-se
em obséquios brutais e dispendiosos, com uma franqueza
exagerada que nédo olhava gastos. Se tinham de tomar
alguma coisa, ele fazia vir logo trés, quatro garrafas ao
mesmo tempo, pedindo sempre o triplo do necessario e
acumulando compras inuteis de doces, flores e tudo o que
aparecia. Nos leildes das festas de arraial era téo feroz a sua
febre de obsequiar a gente do Miranda, que nunca voltava
para casa sem um homem atras, carregado com 0s mimos
que o vendeiro arrematava.

. AZEVEDQ, Aluisio. O cortigo. Sio Paulo: Nobel, 2009. p. 199.*

|

E Bertoleza bem que compreendia tudo isso e bem que estranhava a transformagao do
amigo. Ele ultimamente mal se chegava para ela e, quando o fazig, era comtal repugnancia,
Que antes ndo o fizesse. A desgracada muita vez sentia-lhe cheiro de outras mulheres, perfu-
mes de cocotes estrangeiras, e chorava em segredo, sem &nimo de reclamar os seus direitos.

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v 2, p.
121).
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Figura 38: Continuagdo do Fragmente de “O cortico

Na sua obscura condigéo de animal de trabalho, ja ndo era amor o que a misera desejava, era
somente confianga no amparo da sua velhice, quando de todo lhe faltassem as forgas para
ganhar a vida. E contentava-se em suspirar no meio de grandes siléncios durante o servigo
de todo o dia, covarde e resignada, como seus pais que a deixaram nascer e crescer no cati-
veiro. Escondia-se de todos, mesmo da gentalha do frege e da estalagem, envergonhada de si
propria, amaldigoando-se por ser quem era, triste de sentir-se a mancha negra, a indecorosa
noédoa daquela prosperidade brilhante e clara.

E, no entanto, adorava o amigo; tinha por ele o fanatismo irracional das caboclas do
Amazonas pelo branco a que se escravizam, dessas que morrem de ciimes, mas que também
s80 capazes de matar-se para poupar ao seu idolo a vergonha do seu amor. O que custava
aquele homem consentir que ela, uma vez por outra, se chegasse para junto dele? Todo o
dono, nos momentos de bom humor, afaga o seu céo...

b AZEVEDO, Aluisio, O cortigo. Sao Paulo: Nobel, 2009. p. 199. *

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v 2, p.
122).

Para interpretar os fragmentos lidos, o LD prossegue com o bloco de atividades

denominado “Releitura”. As questoes podem ser lidas na imagem abaixo:

Figura 39: Proposicdes sobre os Romances

= Escreva 1.b) “Jodo Romao [...] desfazia-ge em obsé brutais e dispendi Com uma
Releitura | nocaderno | exageradaque ndo olhava pastos. || Nos teilbes das festas de aralal ora to fleroz & sua febre
de obsequiar a gente do Miranda, que nunca voltava pam casa sem um hamem atrds, carregado
com 0§ mimos que o vendelro arrematava”

1. Os textos 1 e 2 aproximam-se do desfecho de O cortigo, quando Jodo Romio ja “refinou” a prépria
aparéncia, além de ampliar ¢ modernizar a sua estalagem. Entre outras reformas, nela construiu um
sobrado para uso pessoal, “mais alto ¢ mais vistoso” que o do Miranda, com quem agora quer se aliar,
a fim de adquirir um titulo de nobreza e consolidar sua ascensio. No cntanto, ha um empecilho a ser

supﬁmido: Bertoleza. 1-@ 0 periodo 6 irdnico porque a exprassio * Maldita prta dos diabos!”, dita ou pensada enfaticamante por Jodo Romio, ndo
permite uma lgitura “séria” dos atributos conferidos pelo narrador a0 personagem: “um homem tio importante e to digno”

O texto 1 comega mostrando o ponto de vista de Jodo Romio a respeito de Bertoleza ¢ o modo como o
narrador o caracteriza, agora que sua ascensdo consolidou-se. Comente o periodo inicial ¢ aponte a razao
pela qual podemos considerd-lo irénico. .

b) No segundo parigrafo do texto 1, ha passagens que denunciam a farsa do suposto refinamento de Jodo
Romio, em sua convivéncia com a noiva Zulmira e a familia dela. Identifique as palavras ou expressdes
que realgam a grosseria do personagem nessas passagens.

2. O texto 2 é dedicado ao ponto de vista de Bertoleza diante da transformagio de Jodo Romao. Observe

que o narrador analisa os sentimentos ¢ pensamentos da personagem por meio de duas vertentes: uma de

carater naturalista, marcada pelo determinismo biolégico, ¢ outra de cardter social, que remete a carac-
teristicas especificas da Histéria do Brasil. :

=

a) Explique por que as duas passagens a seguir concernem a vertente naturalista, justificando sua escolha,

+ “Na sua obscura condigiio de animal de trabalho [..]” ?Jﬂ'é"‘nﬁmﬁ?Jé%?&agfﬁﬁ”uﬂ?ﬁ

« “E, no entanto, adorava o amigo; tinha por ele o fanatismo irracional das caboclas do Amazonas pelo

branco a que se escravizam, dessas que morrem de ciimes, mas que também silo capazes de matar-se para

. » 0 trecho examplifica a submissao sexual da mulher a0 homam, nasse casa acentuada
poupar ao scu idalo a vergonha do seu amor. pela teoria da superioridade da raga ariana em relagdo 4s ragas mestigas.

b) Em “E contentava-sc em suspirar no meio de grandes siléncios durante o servigo de todo o dia, covarde
e resignada, como seus pais que a deixaram nascer ¢ crescer no cativeiro”, que caracteristica da persona-

gem pode ser explicada socialmente, tendo em vista a Historia do Brasil? ga”i‘;;‘;;;t;‘;: 62 condichio de sscrava

¢) Comente por que podemos considerar irénica a antitese apresentada a seguir, tendo em vista a temitica
- s A antitese & irfinica porgue as imagens “mancha negra” @ “indecorosa nodoa”, utilizadas para expressar o
desenvolvida no 1ivro. ¢ygimenty de Bartoleza de ser um abjeto & ndo um Sujeit, a verdade caracterizam a suposta
“prospendade brilhante e clara” de Jodo Romdo.

. [...] triste de sentir-se a mancha negra, a indecorosa nédoa daquela pros- »
. Deridade brilhante e clara. .

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v 2 p. 122).
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O bloco de atividades ¢ constituido por trés questdes, abarcando cinco proposi¢des. A
questdo 1, ap6és um enunciado de contextualizagdo, traz para andlise a frase inicial do
fragmento, que € o ponto de vista de Joao Romao para com Bertoleza. Ele diz: “Maldita preta
dos diabos”. Na questdo 1a, o livro pede que o aluno comente a razdo por que essa frase deve
ser considerada ironica. Aqui vale destacar a resposta que o LD apresenta para essa pergunta:
“O periodo ¢ ironico porque a expressdao ‘Maldita preta dos diabos!’, dita ou pensada
enfaticamente por Jodo Romao, ndo permite uma leitura ‘séria’ dos atributos conferidos pelo

299

narrador ao personagem: ‘um homem tdo importante e tdo digno’”. A pergunta 1b pede que o
aluno identifique, no segundo paragrafo, trechos que denunciam a farsa do suposto refinamento
de Jodo Romao. Essas passagens dizem respeito a sua convivéncia com a noiva Zulmira e sua
familia, diz ainda o enunciado da proposicao.

A questdo 2 volta-se para o texto 2, que narra o ponto de vista de Bertoleza diante da
transformag¢do de Jodo Romao. Os autores informam no enunciado que “o narrador analisa os
sentimentos ¢ pensamentos da personagem por meio de duas vertentes: uma de carater
naturalista [...] e outra de carater social, que remete [...] a Historia do Brasil”. Isso posto, sao
dados dois fragmentos, na pergunta 2a e um fragmento na 2b. Os autores informam ainda que
os fragmentos de 2a dizem respeito a vertente naturalista e a afirmagdo de 2b tem explicacao
na vertente social, tendo em vista a Historia do Brasil. A incumbéncia do aluno ¢ explicar essa
correlagdo. Na 2b a tarefa ¢ explicitar que caracteristica da personagem esta ligada a Historia
do Brasil. Em resposta as referidas perguntas o LD informa, sobre os fragmentos de 2a, que,
primeiro, exemplifica a reducdo do humano a condi¢do animalesca, segundo, exemplifica a
submissao sexual da mulher ao homem, acentuada pela teoria da superioridade da raga ariana
sobre as mestigas. Para o fragmento de 2b, a resposta ¢ “a condig¢ao de escrava da personagem”.
Escravidao, ai, € o evento historico que explica o espirito resignado e servil da mulher. Ha,
ainda a proposicao 2c, que pede um comentario do aluno acerca de uma antitese presente no
fragmento 2 que, afirmam os autores da cole¢do, pode ser considerada ironica. Trata-se da frase:
“[...] triste de sentir-se a mancha negra, a indecorosa nédoa daquela prosperidade brilhante e
clara”. Esta ¢ uma fala do narrador a respeito de Bertoleza, e, convém destacar, ao afirmar no
enunciado da proposi¢do que se trata de uma ironia, o livro fecha a possibilidade de o aluno
cogitar outras motivagoes para tal fala.

Percebe-se que as passagens selecionadas pelo LD sdo, como os fragmentos de “O

mulato”, potenciais geradores de discussdes. Cientes disso, os autores da cole¢cdo produziram

proposicdes que carregam em si bastantes informacdes, as quais direcionam as respostas para
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um sentido especifico e limitam o leque de leituras possiveis. Diferentemente das questdes do
bloco anterior, por sua vez, as questdes sobre o romance “O cortico” majoritariamente solicitam
comentarios (la e 2c) e explicacdes (2a). A 1b solicita a identificagao de itens no texto e a 2b
requer alguma habilidade de sintese interpretativa aliada a conhecimentos do percurso historico
do pais.

Vale salientar, no entanto, que as proposi¢des que solicitam comentérios ja foram
previamente interpretadas pelo proprio livro, de modo que os comentarios requeridos devem
confirmar as interpretacdes ja postas. Por essa razao, podemos afirmar que se tratam de leituras
do fexto, pois o aluno devera buscar no proprio texto (e ndo fora dele) razdes que justifiquem a
suposta ironia na declaragdo de Jodo Romao (“Maldita preta dos diabos!”), e a também pretensa
ironia na antitese que o narrador utiliza para referir-se a Bertoleza, citada acima. Ja a explicagdo
dos itens de 2a e a pergunta de 2b exigem conhecimento de outros textos, configurando leitura
do intertexto. As primeiras, conhecimentos acerca do movimento literario ao qual se filia o
romance, a segunda, saberes sobre a historia do Brasil. Por fim, a 1b, que solicita a identificacao
de itens, também constitui leitura do fexto, uma vez que se busca confirmar com elementos da
lingua os sentidos ja dados para o aluno.

O LD, contudo, ndo esgota a abordagem dos fragmentos lidos nos blocos de questdes
analisados. A secdo “E mais...”, que os sucede, continua a discussdo dos temas presentes nos
fragmentos d” “O mulato” e d’ “O corti¢o” apresentando quatro questdes, como se pode ler na

imagem abaixo:
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Figura 40: Continuacio das Proposi¢coes sobre os Romances

Discussio

pris A
Com base nos [ragmentos lidos, discuta com seus colegas:

Huavsmn E PRECISO

1. Como os naturalistas veem a mulher e como justificam essa visio? a:;:;:f;::a:eel:: mﬂ
2. Nos trechos de O mulato, qual dos personagens ¢ caracterizado de forma de gato, ds 1960, dirigido
mais verossimil, na sua opinido? Resposta pesson ﬁ:l‘rj::?::uzefgrzopiam
3. Considerando os trechos de O cortigo, discuta a opinido do critico literdrio da longa Cinco vezes
Antonio Candido sobre a atualidade dos temas tratados. Resposts sessos m:mm";: ggg;’ %
Nesse curta, as vésperas do
‘ [-.] O cortigo de Botafogo, estendendo-se rumo & pedreira[...], . Carnaval, garotos de uma
€ uma habitag#o coletiva que penetrou em todas as imaginagdes favela roubam gatos para
€ sempre tirou o seu prestigio do fato de parecer uma imagem gbmr;c:n;?ﬂimn;borim,
poderosa e direta da realidade. Mas em outro nivel, ndo sera documentario, o filme narra
tambeém antinaturalisticamente uma alegoria do Brasil, com sua 0 amor de um menino por
mistura de ragas, o choque entre elas, a natureza fascinadora e um angoré e sua dor por ter
dificil, o capitalista estrangeiro postado na entrada, vigiando, de vender o gato. £ possivel
extorquindo, mandando, desprezando e participando? a"&";;:m na Intarnat,
Talvez a forga do livro venha em parte da contaminagéo do colegas a :;%
plano real e do plano alegorico |...]. do cortigo estudada em 0
cortigo, de Aluisio Azevedo,
CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. e a apresentada neste
! Séo Paulo: Duas Cidades, 1993. p. 137. * filme, procurando explicar
por quals razoes ele é
4. Em sua opinido, ¢ possivel afirmar que existem tragos do escravismo no Brasil wns‘qemdu b paema
contemporaneo? Resposia pessodl _v‘fs_u_al_. _______________
|
Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v 2, p.

123).

Como se vé, sugere-se que as questdes propostas nessa se¢ao sejam discutidas em sala,
ao invés de respondidas no caderno. A questdo 1 pretende sintetizar o que se observou nos
quatro fragmentos acerca da representacdo da mulher pelos naturalistas; a questdo 2 quer saber,
na opinido do aluno, qual personagem dos trechos de “O mulato” € representado de modo mais
verossimil (Raimundo ou Ana Rosa); a questdo 3 traz uma citacdo de Antonio Candido sobre a
atualidade dos temas tratados em “O corti¢o” e solicita que o aluno a discuta com base na
leitura dos fragmentos do romance; por fim, a questao 4 pede que o aluno exponha a sua opinido
sobre a existéncia ou nao de tracos do escravismo no Brasil contemporaneo.

Considerando os modos de leitura, tem-se que, com exce¢ao da questdo 1, que estd
voltada para o texto, as demais questdes exploram aspectos do contexto, exigindo um
movimento de didlogo entre os textos do século XIX e a realidade social que nos cerca nos dias
atuais, seja analisando os tipos humanos no mundo real (questdo 2), a configuragao social no
Brasil contemporaneo (questao 3), ou o trato com as questdes raciais e/ou trabalhistas nos dias
de hoje (questdo 4). Convém observar que o livro assinala essas trés respostas como pessoais,

contudo, pede que o professor consulte orientagdes especificas no final do manual, numa se¢ao
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denominada “Conversa com o professor”. Destacamos abaixo as consideragdes dos autores do

LD para as questoes propostas:

Figura 41: Orientacées Especificas para o Professor sobre Atividades propostas

E mais... (p. 123)

Discusséo

Na questdo 1, sugerimos discutir com os alunos & tendéncia neturalista de animalizar a mulher, reduzindo-a & condigac de
fémea, destinada & procriagéo, e de atribuir &s leis da natureza tal concepgao. Seria Interessante que os alunos refietissem se
ocorreram mudangas quanto a essa guestdo nos dias de hoje.

Na questéio 2, encaminhar a discussdo de modo que os alunos percebam que tanto a caracterizagao naturalista quanto a
roméntica, quando exageradas, tendem a equivaler-se e a ser pouco verossimeis, pois caem no manigueismo, privilegiando os
tipos artificializados em detrimento da humanidade dos personagens.

Na questdo 3, discutir com os alunos a ingenuidade da crenga realista-naturalista no romance como transposigao direta
da realidade. Por mais que os escritores desses estllos pretendessem mostré-la de forma nua e crua, sua percepgao ésem-
pre mediada pela linguagem literéria, cuja principal caracteristica & a plurissignificagéo, a ambiguidade, o carédter metaférico,
Dal & opinido de Antonio Candido de que O cortigo pode ser interpretado néo apenas como a estalagem de Joao Romao &
seu melo de ascensdo social, via exploragéio dos mais pobres, no Rio de Janeiro do século XIX. Ele também constitul uma
alegoria, ou seja, uma interpretagao simbdlica do Brasil, que se mantém viva em nossos dias.

Fonte: LEITE, R. S.; AMARAL, E.; PATROCINIO, M. F.; BARBOSA, S. A. M. (2016, v 2, p.
394).

A primeira observacao nessas orientagoes ¢ o fato de terem sido comentadas apenas trés
das quatro questdes propostas. Nao foi apresentada nenhuma orientagdo para a questao que trata
da existéncia ou ndo de tragos do escravismo no Brasil, nem nas orienta¢des especificas e nem
no espaco mesmo das questoes. Para a questao 1, os autores orientam o professor a direcionar
a reflexao dos alunos no sentido de pensarem se houve ou nao mudangas na visao da mulher
desde a tendéncia naturalista e cientificista do século XIX até os dias de hoje. Embora a questao
ndo dé esse salto, solicitando apenas a identificagdio da concep¢do naturalista, esse
direcionamento aparece no final do livro. Para a questdo 2, sobre qual seria a caracterizagao
mais verossimil nos fragmentos de “O mulato”, o MP sugere que os alunos devem chegar a
conclusdo de que tanto a caracterizagao naturalista (Raimundo), quanto a romantica (Ana Rosa),
quando exageradas, tornam-se artificiais. Por fim, sobre a questdo 3, os autores orientam
discutir sobre o carater representativo do romance, ndo sendo, portanto, uma transposic¢ao direta
da realidade. Dai Antonio Candido defender que ele seja uma “interpretacao simbolica do
Brasil, que se mantém viva em nossos dias.”

Sem duvidas, essa se¢do complementar pode gerar importantes oportunidades de
discussdo, representando o didlogo entre a literatura e a vida, ou ainda, entre o Brasil do século
XIX e o Brasil contemporaneo. Esse tipo de leitura além de tornar mais significativa a leitura
literaria na escola, promove o intercambio de saberes em vista da formagdo integral do
individuo: a sua dimensdo intelectual, social e critica.

No quadro abaixo estdo sintetizados os dados da anélise de atividades nas trés tematicas

da colecdo Novas Palavras:
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Quadro 12: Os “Modos de ler” na Cole¢cdo Novas Palavras

TEMATICA VOLUME TOTAL DE NUMERO DE QUESTOES POR

PROPOSICOES MODALIDADE DE LEITURA
ANALISADAS
Leituras sobre a Leituras do  Leituras do Leituras do
Condicao V.1 10 texto contexto intertexto
Humana 4 2 4

Leituras do  Leituras do Leituras do

Leituras sobre V.3 8 texto contexto intertexto
as Relagoes

Interpessoais

Leituras do  Leituras do Leituras do
Leituras sobre V.2 15 texto contexto intertexto

Temas Sociais
9 3 3

Fonte: Elaborado pela autora.

Consoante o quadro acima, foram analisadas no total 33 proposi¢des, distribuidas nos
volumes 1, 2 e 3 da colegdo, em cinco blocos de atividades. A analise do quadro permite
verificar uma diversificagdo de modos de leitura nas tematicas sobre a Condi¢gdo Humana e
sobre Temas Sociais. As leituras sobre Relagdes Interpessoais, por seu turno, centraram-se na
abordagem dos aspectos do texto. Os géneros analisados foram todos em prosa: contos, cronicas
e fragmentos de romances. Ha também aqui, a semelhanca das cole¢des analisadas
anteriormente, uma preferéncia acentuada por leituras do texto em detrimento das leituras do
contexto e do intertexto.

A proxima se¢do analisa amostras de atividades propostas pela colecdo Linguagem e

Interacao.

7.5 COMO SAO LIDOS OS TEXTOS LITERARIOS NA COLECAO LINGUAGEM E
INTERACAO

Nos capitulos anteriores vimos que a cole¢do “Linguagem e Interacdo” apresentou-se
fazendo uma abordagem transversal da literatura, isto ¢, assim como na colecdo VLP, ndo ha
separacao entre os trés pilares do ensino de lingua (Analise Linguistica, Producao de texto e
Literatura), mas sdo todos trabalhados nas quatro unidades que compdem cada volume. Outra
marca que destacamos no capitulo “Antecipagdo” ¢ o objetivo dos autores com relacdo ao

ensino de literatura, que ¢ desenvolver o prazer da leitura. Quanto ao repertorio do volume 1, a
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colecdo apresentou predominancia de textos contemporaneos, uma boa diversidade de géneros
trabalhados e equivaléncia entre temas universais e locais em seus textos. Agora ¢ o momento
de analisarmos as atividades propostas para explorar os textos a fim de avaliar a pungéncia com

que sao tratados e, portanto, o seu potencial para desenvolver o letramento literario.

7.5.1 Leituras sobre a Condicio Humana

A primeira amostra de atividade da colecao LI consta no volume 1, no segundo capitulo
da primeira unidade. O tema da unidade ¢ “Das histdrias do passado as historias do presente” e
o género a ser trabalhado no capitulo escolhido ¢ a cronica. O volume 1 é composto por quatro
unidades, sendo que cada uma abarca dois capitulos, e em cada capitulo estuda-se um género
textual/discursivo.

Os capitulos s@o compostos por seis se¢des: “Para entender o texto”, que sdo questoes
de interpretacdo depois de uma leitura; “As palavras no contexto”, que também se constitui por
questdes, mas dessa vez com €nfase no vocabulario e em aspectos semanticos; “Linguagem e
texto”, secao que aborda aspectos tedricos sobre o tema do capitulo; “Dialogo com a literatura”,
onde aparece uma abordagem tedrica seguida de uma leitura literaria que dialoga, de algum
modo, com o género trabalhado (caso o género em questdo seja ndo literdrio) ou uma leitura
que ilustra o género trabalhado (caso o tema do capitulo seja um género literario), seguido
também de um bloco de questdes; “Lingua — analise e reflexdo”, que faz analise de aspectos
gramaticais de textos lidos e as vezes apresentam também algum arcabougo tedrico que os
embase; por fim, a secdo “Pratica de linguagem”, que traz sempre uma proposta de atividade
oral para ser desenvolvida com a turma e uma proposta de atividade escrita. No final de cada
unidade, ha, ainda, quatro segdes: “Agora ¢ com vocé!”, que traz pequenas resenhas ou resumos
de livros apresentados como sugestao de leitura, também sites, filmes e documentérios ¢ “E a
conversa chega ao fim” que ¢ o momento de dar os ultimos encaminhamentos para a finalizacao
de um projeto orientado no inicio da unidade; por fim, a se¢do “O trabalho da unidade e a
autoavaliagdo”, em que os autores disponibilizam um modelo de quadro para a autoavaliagdo
dos alunos com relagao aos temas desenvolvidos durante a unidade.

Nesta subseg¢ao de leituras sobre a condigao humana leremos duas cronicas: “Brilhante,
Adamastor” (texto 1), do escritor e colunista Mdrio Prata e “Vergonha Parcelada” (texto 2), do
escritor, autor € humorista Gregorio Duvivier, ambos contemporaneos. Devido a sua extensao,

a cronica de Mario Prata esta disponivel apenas no anexo 4.
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Este texto bem poderia também ser lido como ilustragdo da tematica Relacdes
Interpessoais. Contudo, em certa perspectiva de leitura, ele cabe bem a uma reflexao sobre as
motivacdes do ser humano para provocar situagdes desconfortaveis na vida do outro. Esse texto
¢ analisado em dois blocos de questdes, o primeiro € o que se pode ler na imagem abaixo, no

segundo, ele ¢ lido em comparagdo com o texto 2.

Figura 42: Proposicdes sobre a Cronica “Brilhante, Adamastor”

. Para entender o texto

@ Depois da leitura do texto, o professor vai solicitar que: @

* Cinco voluntrios leiam o titulo da crénica com a entoagdo e a expresséo
fisionémica que considerarem adequadas ao sentido do texto.

bt B o= felgme s =« Os cinco voluntarios anteriores preparam nova leitura da frase, mas ima-
: ginando que se trata de outro Adamastor, o qual conseguiu, com muito

-~ . sacrificio, ganhar uma bolsa de estudos para o exterior.
quado, sahcith pesq
lexto 8Mm que o
antoanhes d fere

..W

* Converse com os colegas e o professor: comparando as duas leituras, a que
=% conclusdo vocé chega sobre a importancia da entoagio quando falamos?

@ No Capitulo 1, foi explicado que motivo é o evento que, numa narrativa, de-
sencadeia a sucesséo de agbes. Responda no caderno: na crénica de Antonio
Prata, qual evento pode ser considerado o motivo? Justifique sua resposta.

O encontro entre os dois armigos

@ Duas das personagens presentes no texto podem ser consideradas centrais —
o protagonista e o antagonista.
a) Quem sao elas? o e Adarmast O, ot .
b) Por que estdo em oposigao uma a outra? @ 35 coloca sm pos

@ Uma das caracteristicas que o enunciador atribui a Ivo & ser educado e pacifi-
co. Vamos relaciona-la ao desenvolvimento da crénica. Responda no caderno.
a) Que agdes empreendidas por essa personagem poderiam justificar a atri-

buigdo dessa caracteristica? A tentativa da negociar o cine da trepadeira com o vizinho Adamesto
b) Em pelo menos duas passagens do texto, essa caracteristica é explicitada

e reforcada. Releia os trechos:

l.

Meu amigo é educado e pacifico. Nio cito seu nome, pois é réu num
processo aberto pelo tal Adamastor no Tribunal de Pequenas Causas; ndo
quero prejudicd-lo. Vamos chamé-lo de Ivo, nome que me parece adequa-
do a um sujeito educado e pacifico. [...] (linhas 12-17)

I

Eu disse que o Ivo era educado e pacifico. Nio minto. [...] (linhas 39-40)

ncia nessa caracteristica?

Em sua opinido, por que a insisté
Ao insistir nessa car tica de Ivo, ressalta

$8, POr contraste, a caracteristica de Adamastor

© Em uma passagem do texto, é empregada uma forma verbal que torna eviden-
te a presenga do enunciatério (aquele a quem o texto se destina). Observe:

[-] Assim como Adamastor cabe perfeitamente a um homem ignorante

rcanam

e agressivo — e vejam a coincidéncia, pois Adamastor ¢ mesmo o nome do
vizinho [...] (linhas 17-20)

Pela conjugagao verbal empregada, sabemos que o verbo esta no plural — o
que significa que o enunciador pressupde como enunciatério mais de uma
pessca. Responda no caderno: em sua opinido, por que isso ocorre?

d o O desfecho do texto é construido com ironia. Releia-o a seguir, observando
especialmente os trechos em destaque:

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, v1, p. 84).

Consoante a imagem, foi colocado um bloco de 7 questdes, contendo 10 proposigdes
entre elas. A primeira proposi¢do ¢ uma questdo pratica, em que o professor deve orientar os
alunos a lerem com entonacgao e expressividade o titulo da cronica, considerando duas diferentes

situagdes contextuais: a primeira, ¢ o contexto da propria cronica, a segunda, ¢ imaginando que
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Adamastor ¢ um estudante que conseguiu, com muito esfor¢co, uma bolsa de estudos no exterior.
O objetivo da tarefa ¢ que eles percebam a importancia da entonacdo na oralidade e o0 modo
correto de usar essa entonacao depende do contexto em que a frase esta inserida, por isso, tem-
se ai leitura do contexto. Logo em seguida, ¢ proposta uma sequéncia de leituras do fexto: 2, 3a
e 3b, 4a e 4b.

O item 2 pergunta qual foi o motivo que desencadeou a sucessdo de agdes na cronica
justificando a resposta; o 3a questiona quem sdo as duas personagens centrais € a 3b, por que
elas estdo em oposi¢do uma a outra; no 4, pergunta-se sobre Ivo, o protagonista. Em 4a o aluno
¢ convidado a justificar, com base em a¢des das personagens, por que o enunciador o considera
educado e pacifico, ja em 4b, o aluno ¢ convidado a opinar por que o enunciador insiste em
afirmar essa caracteristica. A questdo 5 pede que o aluno opine sobre a razdo de o enunciador
pressupor um enunciatario no plural, ao que ele deve responder com base em informacdes do
contexto, considerando, por exemplo, o veiculo de publica¢do de uma cronica. Em 6a pede-se
que o aluno explique um trecho do desfecho em que o enunciador usou-se da ironia, € em 6b
questiona-se o que leva o autor da cronica a concluir o texto com tal ironia. Para ambas,
portanto, o aluno devera recorrer a elementos do proprio tecido textual, configurando ai leituras

do texto.

Figura 43: Proposi¢des sobre a Crénica “Brilhante, Adamastor” 2

[..] Com sen nome de gigante e sua alma de
gnomo, ele vai até o fim, até arrancar a trepadei-
ra, até deixar o mundo um pouquinho piore
poder gozar, em sua toca imida e abafada,
o triunfo de sua mediocridade. Brilhante,
Adamastor. (linhas 59-64)

untractme: Arvciras EboriArgs ivo da oditors

a) No caderno, explique a ironia, em destaque.

b) Em sua opinido, o que leva o autor da crénica a
esse desfecho irdnico?

€ Retome as respostas as questdes anteriores desta segdo e explique no ca-
derno: o que teria motivado Antonio Prata a publicar em sua coluna no jor-
nal um texto sobre esse assunto?
@ Aceite as respostas de saus alunos Jand
basesdo nu particul

& pode 5

‘ Ae malawwrar na cantavia

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, v1, p. 85).

Por fim, a questdo 7 pede uma reflexdo sobre a motivacdo de Antonio Prata para a

publicacao dessa cronica numa coluna de jornal. Nesse caso, o aluno deve hipotetizar com base
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no contexto, analisando quais podem ser as motivagdes de um cronista ao publicar um ou outro
tema em sua coluna.

Nesse primeiro momento da interpretacdo, o LD explora leituras do texto, inclusive
retomando trechos para releitura, visando uma apropriagdo mais atenta por parte do leitor com
o intuito de perceber os detalhes da tessitura, e também leituras do contexto, com questdes que
exigem reflexdo acerca do enunciador, do veiculo de publicagdo desse tipo de texto e do publico
que o recepta.

A andlise da cronica de Antonio Prata, no entanto, nao termina aqui. A secao “Dialogo

com a literatura” apresenta mais trés questdes sobre a cronica. Vejamos na imagem abaixo:

Figura 44: Proposi¢des sobre a Cronica “Brilhante, Adamastor” 3

E Didlogo com a literatura
@ Este assunto pode ser desenvolvido de forma interdiscipliner. Veja nas (

3 _-“ 8 coe nterdiscipling -.. ugeridss ;
i A cronica e a literatura
Vocé jé sabe que o texto 1, lido no inicio deste capitulo, é uma crénica. Nesta
seqdo, vamos observar algumas caracteristicas desse género, que transita tanto
na esfera literdria quanto na esfera jornalistica.
Para dar inicio a esse estudo, responda no caderno s questdes a seguir.

@ O acontecimento apresentado na crénica de Antonio Prata & uma disputa
entre dois vizinhos. Esse fato, por si s6, provavelmente nao seria publicado
num jomal de grande circulagdo. Pensando nisso, responda no caderno as
questdes a seguir.

a) Em sua opinido, por que tal disputa no seria noticiada em um jornal?
b) Se a crénica nio foi publicada pelo interesse noticioso do fato narrado, o
que poderia justificar sua presenca no jornal?

@ Aceite as bem argumentadas.
@ Além dos trechos narrativos, ha outras sequéncias prototipicas textuais, como a
descrigdo, a argumentacdo e o didlogo. Em seu caderno explique como essas
sequeéncias aparecem na cronica.

o Vocé diria que os fatos narrados sdo puramente ficcionais ou que sdo basea-
‘3‘?‘" em eventos da realidade? Justifique sua resposta no caderno.

| b CAPITULO 2 CRONICA

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, v1, p. 88).

As perguntas la e 1b dizem respeito, ainda, ao veiculo de publicagdo da cronica.
Questiona-se, em primeiro turno, por que tal disputa entre vizinhos nao seria matéria suficiente
para ser noticiada em um jornal; em segundo turno, pergunta-se o que justifica a presenca da
cronica num jornal, jA que ndo seria pelo interesse noticioso do fato. Tais proposi¢des
pretendem buscar no contexto as justificativas para a circulacdo dessa cronica num veiculo de
noticia. O objetivo ¢ que os alunos concluam que vale, na cronica, ndo a noticia em si, mas o
seu potencial de despertar a reflexdo sobre os diferentes aspectos nela abordado, como por

exemplo, a truculéncia de Adamastor e a convivéncia entre os vizinhos. A questdo 2, ao inquirir



202

sobre as sequéncias tipoldgicas presentes na cronica, volta-se para os aspectos textuais. O aluno
¢ estimulado a explicar como a descri¢do, a argumentacdo e o didlogo aparecem no texto.
Finalizando este bloco, que tera continuidade logo apds a leitura do texto 2, o LD pede que o
aluno posicione-se quanto ao fato de o texto ser puramente ficcional ou baseado em fatos reais.
Para responder a esta questdo, o aluno pode recorrer a elementos presentes na propria narrativa,
o que configura leitura do zexto.

A seguir sera apresentado o texto 2, que ¢ a cronica de Gregorio Duvivier, “Vergonha
parcelada”. Nela, o narrador fala, em tom humoristico, de episodios protagonizados por ele que
o deixaram em situagdes constrangedoras. O inusitado na narrativa ¢ o fato de tais “vergonhas”
o acompanharem durante a vida, ou seja, ele ndo as consegue superar. Logo em seguida,
leremos a continuagdo do bloco de questdes ora iniciado, dessa vez sobre a comparagdo entre

as duas cronicas.
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Figura 45: Cronica “Vergonha, parcelada”, de Gregorio Duvivier

Vergonha parcelada
Gregorio Duvivier

NAO ESTRANHE se vocé me vir levando as mos |
i acena para 0s tdxis, os outros candidatos tém que

a0 rosto no meio da rna e gritando comigo mesmo:
“Nio! Nio, Gregorio! Por que vocé fez isso, cara?".
Sofro de uma sfndrome comum: a da vergonha par-
celada. Algumas situagdes me causam tanto em-
barago que pago por elas a vida inteira. A cada vez
que uma vergonha antiga me vem & cabega, sofro
como se fosse a primeira vez que estivesse sofrendo.

Néo parecem vergonhas monumentais, sdo
vergonhas ridiculas — mas é isso o que faz delas
monumentais. Exemplo: no aeroporto de Congo-
nhas, pedi um café. “Carioca?” — a moga pergun-
tou. “Sou’, respondi, achando que ela queria saber
minha procedéncia.

péssima e retribuiu. Tive vontade de me esconder
debaixo dos bancos do saldo de embarque pelo
simples fato de que alguém no mundo tinha acha-

do que eu era uma pessoa que faria aquele tipo de |

piada. Até hoje, s6 passo em frente & Casa do Pdo
de Queijo de Congonhas com uma mochila escon-
dendo o rosto.

Outro dia, chovia a cAntaros — deve fazer um

bom tempo, porque faz um bom tempo que ndo |
chove a céintaros. Acenava desesperadamente para |

os tdxis, em frente ao Shopping da Gdvea. Eis que
um sujeito surge e comega a fazer o mesmo, alguns

i passos & minha frente. Todo ser humano civilizado

sabe que, a partir do momento em que uma pessoa

se posicionar atrds dela. Na frente, nunca. Revolta-
do, intercedi: "Amigo, desculpa, cheguei antes”. Ao
que ele respondeu, humilde: “T6 chamando téxi pra
vocé. Sou seguranca do shopping”. E conseguiu um
tdxi, e abriu a porta pra mim, e eu entrei, e ele bateu
aporta, e junto com a porta se abateu sobre mim o
peso da miséria humana.

Encontrei um amigo de longa data. Néo lembrava
seu nome, e ainda hoje néo lembro — talvez fosse
Marcelo. Consegui disfargar chamando o amigo de
brother, até que sua namorada me perguntou: "Hé
quanto tempo vocé conhece o Marcelo?”. Respon-

A moga pensou que eu tinha feito uma piadinha = di: "Desculpa, néio sei de quem vocé té falando’. O

Marcelo em questio, perplexo, me observava com
um misto de tristeza pelo esquecimento e espanto
pela minha estupidez.

Enquanto escrevo essa cronica, algumas vezes
precisei interromper a digitagdo para levar as méos
ao rosto e exclamar, em voz alta: “Néo! Néo, Grego-
rio! Por que voceé fez isso, cara?”.

DUVIVIER, Gregorio. Vergonha parcelada.
Folha de S.Paulo, 6 abr. 2015, Cademo liustrada, p. ES.

-

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, v1, p. 90).
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As questdes a seguir dizem respeito ao texto 1 e ao texto 2. Por ser continuidade das
questdes anteriores, ¢ importante notar que a numeragao comega do item 4, conforme a imagem

abaixo:



o Ao contrério da cronica de Antonio Prata (texto 1), esta (texto 2), de Gregorio

Duvivier, ndo narra um unico fato.

a) Responda em seu caderno: quantos e quais fatos sdo narrados ao longo da

crfmica? @ Espera-se que os alunos percebam que ha trés pequenas historias contadzs: o apisodio
do café, o téxi no dia de chuva e o esquacimento do nome do amigo

b) O que parece conectar os fatos narrados uns aos outros?

€) Vocé ja passou por experiéncias semelhantes & apresentada na crénica, a
de sentir "vergonhas parceladas”? Em caso afirmativo, relate alguma des-
sas situagdes a seus colegas. Aesposta pessoal

© Em algumas passagens do texto, o enunciador se mostra explicitamente como

um "eu”. Releia o trecho a seguir e responda as questdes em seu caderno.

Sofro de uma sindrome comum: a da vergonha parcelada. Algumas situa-
¢Oes me causam tanto embarago que pago por elas a vida inteira. A cada vez
que uma vergonha antiga me vem & cabeca, sofro como se fosse a primeira
vez que estivesse sofrendo. ginhas 4-8)

a) Que palavras explicitam o enunciador no trecho acima?

b) No inicio da crénica ha também marcas que se referem explicitamente ao
enunciatdrio (aquele a quem se destina o texto). Localize-as.

c) Em sua opinido, o que justificaria o emprego dessas formas que tornam
explicito tante o enunciador quanto o enunciatério? Que efeito de sentido
elas provocam no texto?

@ Observe o comportamento do enunciador-narrador das duas crénicas lidas.

Em seu caderno, faga um quadro como o modelo abaixo. Copie, em cada
coluna, ofs) item(ns) adequado(s).

Brilhante, Adar

gonha parcelada

SEEEEEEEEEEEEEN EEEEEEEEEEEEEE
tens a. c. e llensa.c. e
ENEEEEEEEEEREN ENEEEEEEEEEEEN

a) O enunciador-narrador se projeta explicitamente na narrativa como um
“eu" (a narrativa é feita em 1* pessoa).

b) © enunciador-narrador ndo se projeta explicitamente na narrativa como
um “eu” (a narrativa é feita em 3* pessoa).

<) O enunciador-narrador parece fazer parte dos episédios que relata.

d) O enunciador-narrador parece distante dos episddios que relata.

e) O enunciador-narrador se identifica com o autor do texto: temos a impres-
s&o de que o proprio autor viveu ofs) fato(s) relatado(s), mesmo quando
néo é o protagonista dele(s).

f) O enunciador-narrador nao se identifica com o autor do texto: ele parece
narrar uma ficgdo sem participar dela e sem ligagao com sua vida real.

. Ha trechos do texto 2 em que as formas de discurso relatado sdo empregadas.

Releia o texto, com atengao especial a essas formas. Depois explique a impor-
tancia desse recurso na construgio dos sentidos do texto.

@) Costuma-se dizer que a crénica & um género ligado ao relato e  representa-

¢3o de situagdes do cotidiano. De que forma a crénica de Gregorio Duvivier
confirma essa ideia? Escreva em seu caderno.

UNIDADE 1 DAS HISTORIAS DO PASSADO AS HISTORIAS DO PRESENTE

4, b) A conexic & estabsiack
da pela |deia gergids .
iscutir

que o l:-'mﬁls.‘;’mgbe
a existénca Bl 8
tomamos ¢ tes qu

vergonhails sempre qua nos
lembramids delas

%“‘ fnes verbels d
5 fira rrma do %‘;ﬁ;

(sofro, , Sofro, estivesse
mﬁ frantisl &g e mprego dopro-
Rome me:

P’% ﬁmmo paragmto, &
arm ia! de Impe ne-
gativo “nio estranhglB prono-
mé vocd @ & forma Wetbal vir,
exatamente no injcicidl texto
“N&o estranhase vooli me vir

5. ¢) @ Varifique se os alunos
consaguem perceber que a ex-
pressao tanto do enunciador
quanto do enunciatario, por
meio de formas lingulsticas
explicitas, constitul um recur-
50 de linguagern gue simula o
didlogo, cujo objetivo & aproxi-
mar autor & eitores. O efeito
de sentido @ a aproximagio
entre os dois, o que gera o
convite & refiexio, & partir de
situaghes do cotidiano

7. @ Vocé pode reler o texto
com 0s alunos para ajuda-os
na identificagdo do discurso
ralatado e, a0 mesmo tempo,
verificar quais hipbteses eles
formulam para justificar seu
emprego na cranica. Os exem-
plos presentes no texto t&m
dupla funglo: uma delas, & re-
valar o processo de ratiexio do
préprio autor da crdnica sobre
8 temética em questio —essa
fungéo se mastra nos trechos
am que 0 autor explicita o dis-
logo consigo mesmo, coma em
“"Néo! Nbo, Gragorio!

voré fez isso, cara il

a outra & tormar, tiva das
siuagdes vive IS Mals pro-
xima do reald 0 de mimesa)

30 simular @8 dislogos presen-

tes nessa Stuaches — asse é
0 caso U1rES 00K
relatado g

de disct

R
8. Res 8 pessoal
© Esperée que os ar
cebam hé por
corrigus! como pedit um
café, cha WM tdxl num dia

o 56 lembrar do
#ntigo conhecido,

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR,, J. H. (2016, v1, p. 91).
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Figura 46: Proposicdes sobre as Cronicas “Brilhante, Adamastor” e “Vergonha parcelada”
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Figura 47: Proposi¢oes sobre as Crénicas “Brilhante, Adamastor” e “Vergonha parcelada” 2

9.0

° Relina-se com alguns colegas e pesquisem em jornais, revistas, sites e publi-
cagbes literarias, como coletdneas de textos literarios, outros exemplos de
textos que vocés considerem cronicas.

a) Identifiquem nesses textos as caracteristicas da cronica apresentadas até aqui.
b) Nessa analise, procurem identificar caracteristicas das crénicas escolhidas
que, na opinido de vocés, poderiam aproxima-las da esfera jornalistica, e
outras que poderiam aproxima-las da esfera literaria

Compartilhem o resultado da pesquisa com os colegas.

Com a ajuda de seu professor, fagam um registro coletivo sobre o que a
classe compreendeu a respeito do género cronica.

a o

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, v1, p. 92).

Na continuidade do bloco de atividades sdo apresentadas mais 6 questdes, com 10
proposicdes dentro delas. Em 4a e 4b pergunta-se, com base em aspecto do texto, quantos e
quais sdo os fatos narrados no texto € o que parece conectar os fatos uns aos outros,
respectivamente; ja a 4c, volta-se para o leitor e questiona se ele ja viveu algo parecido ao que
o enunciador narra no texto 2, devendo o leitor rememorar experiéncias no intuito de encontrar
ou ndo, no contexto de suas vivéncias fatos que dialoguem com os narrados na cronica. Em 5a,
5b e 5c, por sua vez, solicita-se leituras do texto, primeiro, identificar que palavras, no trecho
destacado, evidenciam o enunciador, segundo, localizar as marcas que se referem ao
enunciatario, terceiro, dizer que efeitos de sentido tais marcas provocam no texto.

As proposigdes 6 e 7 fazem andlise do narrador e das formas do discurso das duas
cronicas. Na 6, sdo apresentadas seis afirmacdes sobre o perfil do narrador e o aluno deve
relaciona-las a cada uma das crdnicas lidas; na 7, pergunta-se quais os efeitos de sentido
causados pelo uso de formas do discurso relatado, presentes no texto 2. A questao 8 quer saber
como o texto 2 confirma a afirma¢do de que a cronica ¢ um género ligado a representagdes do
cotidiano, ao que o aluno deve buscar, no texto, essas evidéncias. As trés questdes, portanto,
configuram também leituras do texto. Por ultimo, a proposi¢ao 9 refere-se a orientagcdo para
uma atividade de pesquisa. Os alunos devem pesquisar outras cronicas e identificar
caracteristicas do género estudadas no capitulo. Objetiva-se, com isso, promover a apropriacao
da estrutura da cronica, tarefa que também se concentra na esfera do texto.

As duas cronicas, no que diz respeito ao tema, tratam de aspectos bem diferentes da
condi¢do humana. Por um lado, um personagem truculento e egoista que, sem motivo aparente,
vai a justica reivindicar injustamente que seja retirada a trepadeira do jardim do vizinho, por
outro, um sujeito “desastrado” que sofre com a dificuldade de superar situagdes corriqueiras
que lhes causaram constrangimento. Os dois casos, embora aparentemente banais, revelam

alguma desordem das emog¢des que coloca os individuos em situagdo de sofrimento,
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interferindo, inclusive, como no texto 1, no convivio com as outras pessoas. Esses aspectos,
porém, quase ndo foram abordados nas atividades (exceto na questdo 7 do primeiro bloco,
quando se questionou qual teria sido a motivacao do autor ao publicar a cronica, questdo essa
que pode levar o aluno a concluir que o autor publicou tal texto para fazer refletir sobre a atitude
de Adamastor), pois das 23 proposi¢des analisadas, 18 foram leituras do fexto.

Nao quer isso significar que as leituras do texto ndo sdo importantes para a
compreensdo, pelo contrario. Por focalizarem unidades menores da superficie textual (o
paragrafo, a frase, as palavras, os conectivos etc., conferem entendimento mais amplo das
marcas linguisticas que constroem os sentidos do texto. Essa ¢, pois, uma etapa fundamental
para bem compreender as acdes e sentimentos das personagens, numa perspectiva de
interpretagdo que salta da materialidade textual para o mundo feito linguagem, e deste, para o
mundo de fato, uma vez que as personagens sdo representagoes de tipos humanos reais. Desse
segundo salto, que, por sua vez, requer que se mobilize contexto e intertexto, ¢ que depende o
desenvolvimento da criticidade e a transformacdo da leitura literaria na escola numa pratica
social em vista da formagao de juventudes conscientes e atuantes, como preconiza a BNCC.

A subsecdo seguinte apresentard o conto de Jodo Guimaraes Rosa, “Sordco, sua mae,
sua filha” e as atividades a ele referentes como amostra de leitura sobre as Relagdes

Interpessoais.

7.5.2 Leituras sobre as Relacoes Interpessoais

O texto a ser lido nessa se¢do foi trabalhado no volume 2, unidade 4 em seu capitulo 7°.
Trata-se do teto 4 de uma sequéncia de sete textos e encontra-se na se¢do “Didlogos com a
literatura”. O tema da unidade em questao ¢ “Mundo do trabalho (III)” e o capitulo no qual o
texto estd inserido trata do género “Correspondéncia formal e argumentativa”. Dada a extensao
do conto, o disponibilizamos nos anexos deste trabalho. Em linhas gerais, a narrativa trata do
momento em que Sordco se despede de sua mae e sua filha, que sdo levadas para um hospital
psiquiatrico. A insanidade das duas tornara-se um empecilho para a vida de Sordco, que devia
empenhar-se exclusivamente para delas cuidar. O episddio da saida das mulheres provoca
curiosidade e comogao entre os moradores do local e a cena final do conto chama a atencao
pela reagdo inusitada e emblematica de Soroco, imitada pelos demais presentes.

Na imagem abaixo podem ser lidas as sete questdes referentes ao conto. As questdes

estdo numeradas a partir do numero 7 porque sao continuidade de outras que trabalharam

leituras anteriores, pratica adotada pela cole¢do. Vejamos:
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Figura 48: Proposi¢cdes sobre o Conto “Sordco, sua mie, sua filha”

@) Por que as duas mulheres estavam sendo levadas para Barbacena? Responda
no caderno. ! i

© Na opinido do povo, a partida dessas mulheres representava um alivio para
Sordco. Por qué?

9.Apdsag o » @) Quando ambas as mulheres comegam a cantar, fica evidente o desequilibrio

tiga s : entre os dois grupos de personagens: essas mulheres e as demais pessoas.
3 Nem mesmo a partida do trem resolve o mal-estar. Como o equilibrio & rees-
tabelecido no conto, em sua opinido?

10. © Aosit@odasas re @ Por meio da cantiga, as duas mulheres exteriorizavam seus sentimentos. Ca-
racterize no caderno, com suas palavras, o teor dessa cantiga.

0 Que efeito o trecho “[...] ndo se conhecia dele o parente nenhum.” (linha 28)
provoca na construgdo da figura de Soroco?

D A cantiga, de inicio, é a expressdo da loucura das mulheres. No final, assume
outra fungdo no conto. Qual? - : . :

- : ® Copie em seu caderno palavras ou expressdes do texto equivalentes a:
' a) aglomeragao de pessoas;
b) o povo procurava jeito;
c) olhar fixamente;
d) meneava a cabega.

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, v 3, p. 272).

Sdo apresentadas sete proposi¢des para interpretacdo do conto. As duas primeiras
questdes, numeros 7 e 8, perguntam, respectivamente, por que as duas mulheres estdo sendo
levadas para Barbacena e por que, na opiniao do povo, a partida das mulheres representava um
alivio para Soroco. As duas perguntas t€m suas respostas explicitas na narrativa, de modo que
podem ser facilmente respondidas a partir da leitura. A questdo numero 9 fala do desequilibrio
existente entre os dois grupos de personagens: as duas mulheres, que comecam a cantar em seu
desvario e as demais pessoas presentes. Pergunta-se como o equilibrio ¢ restabelecido no conto.
Ja a questdo 10 pergunta qual seria o teor da cantiga das mulheres, o que deveré ser respondido
a partir de inferéncias com base no contexto, ou seja, a partir do contato com pessoas doentes
mentais ¢ da observagdo de seu comportamento, embora a narrativa também dé pistas ao
descrever com detalhes os gestos e feicdes das mulheres enquanto cantam. A questdo 11 quer
saber qual efeito de sentido provoca determinada fala do narrador sobre a construgao da figura
de Sor6co e a questdo 13 pede que se identifique no conto palavras e expressoes equivalentes
semanticamente a itens apresentados, visto que a linguagem de Guimardes Rosa ¢ permeada
por certas particularidades vocabulares que, por vezes, dificultam a compreensdo numa

primeira leitura.
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Trato, por ultimo, da questdo 12, que questiona qual a fun¢do do canto manifestado no
final da narrativa. O enunciado nao especifica se se trata do canto de Sordco ou o das pessoas
que o rodeavam, ou, ainda, se ambos. Porém, a resposta dos autores a questao (em letras mitidas
na cor azul) indicam que a referéncia ¢ ao canto do povo. Dizem eles: “A cantiga permite a
manifestagdo da solidariedade do povo a Sor6co”. A cena ¢ um tanto emblematica, mas, embora
essa informagdo ndo esteja explicita no texto, ha indicios dessa solidariedade em outro
momento, quando se afirma que “ele ndo dava mais conta, teve de chamar ajuda, que foi
preciso.” Em outro trecho o narrador diz: “As pessoas ndo queriam poder ficar se entristecendo,
conversavam, cada um porfiando no falar com sensatez”. O povo que se mantinha “de
ajuntamento” ao redor do trem que levaria as mulheres, mais que curiosidade, expressava afeto
e empatia por Sordco. De modo que a cena final do canto consolida essa solidariedade.

Todas as questdes citadas, com excecao da proposicdo 10, sdo leituras do fexto, no
sentido de que ele proprio constitui fonte para se chegar as respostas. Porém, o conjunto das
questdes possibilita ter uma visdo geral da narrativa em sua sucessdo de acontecimentos. Ou
seja, eles possibilitam a compreensao do enredo do texto, etapa que precede a interpretagao.

Em linhas gerais, a tematica das relagdes interpessoais fica evidenciada na atividade a
partir de proposicdes que exploram o significado do canto no final da narrativa (questao 12),
bem como a que trata da opinido das pessoas acerca da partida das mulheres (questdo 8).
Leituras do contexto trariam, entre outras possibilidades, proposi¢cdes que explorassem a
relagcdo entre as doidas do conto e doentes mentais do mundo real, ou, 0 modo como agem as
pessoas do conto € 0 modo como o doente mental ¢ tratado na nossa sociedade. Leituras do
intertexto, explorariam, entre outras possibilidades, outros textos com tematica aproximada, a
fim de comparar os enredos, personagens e desfechos, bem como textos ndo literarios, como
legislagdes, por exemplo, que tratassem da tematica dos deficientes mentais ou mesmo do
tratamento do poder publico para com esses individuos.

A seguir, a ultima amostra de atividade da cole¢do LI com leituras sobre Temas Sociais.

Serdo lidos uma cang¢do de Jodo Bosco e Aldir Blanc e um fragmento de romance de Ferréz.

7.5.3 Leituras sobre Temas Sociais

Finalizando a analise de amostras de atividades da cole¢do, analisaremos leituras sobre
Temas Sociais a partir da leitura de dois textos: uma cancao de Jodo Bosco e Aldir Blanc
intitulada “De frente pro crime” e o fragmento de um romance de Ferréz, “Capao pecado”. Tais

textos estdo no volume 2, unidade 2, que tem como tema “...Como um romance (II)” capitulo
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3, que trabalha o género Romance (III). A can¢do citada estd na abertura do capitulo, numa
coluna intitulada “Primeiros Passos”. J& o texto de Ferréz ¢ o texto 1 dos quatro textos que
compdem o capitulo. A ele segue-se a secdo “Para entender o texto”. Tanto a cangdo como o
fragmento do romance estdo disponiveis no anexos 4 deste trabalho. Para a interpretacao da

cangdo o LD propde duas questdes, as quais podem ser lidas na imagem abaixo:

Figura 49: Proposicdes sobre a Cancio “De frente pro crime”

3

BLANC, Aldir; BOSCO, Jodo. De frente pro crime. Intérprete: Jodo Bosco In: Caga 3 raposa
BMG/RCA: 1976.1 CD. Fama 2.

o Em qual das tendéncias citadas anteriormente vocé enquadraria essa cangio?
Justifique sua resposta. iy e

€) Qual é, em sua opinido, a denlincia feita na miisica?

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, v. 2, p. 125).

A questdo 1 faz referéncia a assuntos supostamente trabalhados anteriormente, ao
perguntar em qual tendéncia se enquadra a cancdo. Isso configura, portanto, leitura do
intertexto. E a segunda, que questiona qual a denuncia feita na musica, pode ser respondida
apos leitura e andlise da letra de musica, o que a classifica como leitura do texto.

Na imagem abaixo, segue-se o bloco de atividades referente a leitura do fragmento de

“Capao pecado”, em anexo. Vejamos as proposigoes:

Figura 50: Proposicdes sobre o Romance “Capao pecado”
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‘ Para entender o texto -

@ Esta assunto pode ser desenvolvido de forma interdisciplingr, Vieja nes Orjentagdes Especificas do
1. A primeira parte do texto val Manual do Professor as relagdes intardisciplinares sugendas
de Dona Marna Bolonhesa e Rau-

U TIE ST e @ O texto 1 pode ser dividido em trés partes, de acordo com os marcadores tem-

-

famill Ti . 3 aar - = .
;’:{f,;"g“;;‘d%{.gm‘;:gigf porais ou indices descritivos que contextualizam a agao. Em seu caderno, deli-

cedem o aparecimento do cadé- - - 4 |
T Tk A oot Gt Vel mite essas partes e sugira um titulo para cada uma, empnlega.ndo uma palavra
aat o ) S ou expressio retirada da musica apresentada na segdo "Primeiros passos”.

» terceirs parte, Oa Duas Norss @ Analise 8 cosréincia dos titulos propastos. |
depois |...| linha 86} a1é o final -

2,0 ramador ¢ onsciente poraue @ O narrador do texto é onisciente, ou seja, aquele que sabe tudo sobre as

ele sabe a historia do casal, co- 2 - . . + =

nhece suss preocupacles, Saus personagens, além de diversos aspectos da histéria. Justifique essa afirmativa
pensamentos, Suas angustas e =

D e citando no caderno passagens do texto que a comprovem.

prova, dentre outras, pela passa-

gem; "As imagens que viam ndo

CombINAVaM COM O Que Pensa- i - et Set SR

e o © Em sua opiniao, qual é o significado metafoncoldo episodio da barata, asso-
confuséo ess constante: ciado ao sonho de Raulio, no contexto da narrativa?

3. Resposta pessoal
@ Espera-se que o aluno tenha

entandido que o epistdio da ba- + Lt - L,
erterddo gue o episcdio debe - @y Releia o Giltimo parégrafo do texto. Encontre e copie no caderno uma passa

fia, configura-se como uma inful- gem da letra da musica De frente pro crime que descreva uma cena semelhan-
8o negativa do que vina a ser ® Espers-se que o8 alunos identifiquera semelhancs

ﬁfﬂdﬂfrﬂ.ﬁgiﬁﬁg}fﬁ? te ao exposto nesse dltimo Parégrafo'da cena descrita no romance com) esta cena da musica:

Pode-se associd-io ainda 8 insig- "Té I& o corpo / Estendido no'chio”
nificncia com que foi encarada,

pelo sistema, & morte de Dida. @) Como vocé sabe, a histéria de Capdo Pecado se passa numa comunidade

e g;ﬂmr'{on or o oo € A religiosidade aparece no texto como caracteristica do comportamento de
alonos 5"5&:@";’2;1 % Dona Maria e Raulio. Indique no caderno uma atitude de cada uma dessas

RSl e e personagens que comprove essa afirmativa.

7. A insistan; - NBITAGO! 110
fato de Duqﬁ." orer ﬂll’l-a
i e A s e 1+ @) Ainda sobre o tema da religiosidade, pode-se observar uma caracteristica fre- |

| S sk quentemente atribuida ao povo brasileiro: o sincretismo religioso.

Iigiositade. Também poderia ser o 5 |
meitionado agereptamen a) Converse com seus colegas e com o professor sobre o significado de sin-

i BB b Bt pobre da periferia da cidade de Sao Paulo. Em pelo menos dois trechos do
PASORT) e Sigientaes o texto 1, o leitor pode ter indicios dessa realidade de pobreza. Tente localizar
da casa de Dona Maria como hu- no texto esses indicios, e explique por que vocé os assinalou.
milde @ 8 designagao da casa de Alguns possiveis indicios s80 A casa era de foda humiide... (inha 11} & o levantou e o amastou para dentro do
sae C%‘” barrico sio indicios barraca (inhas 84 & 85) 4
essa pobreza e & TR 4 g
5 0 @ Espernse que oe o @ Aexclusdo social das personagens e a violéncia urbana também séo tematicas
e e presentes no texto e aparecem nele de forma entrelacada.

ranh i
dos legistas pode revesr que .
& fens e mone voers 8 um ) De que forma a excluso social é retratada no texto 17 Que trecho do texto
dado comum na comunitiade. Ao Sy QO descaso das sutoridades (linha 92) sponta para o problema da exclusfo social
mﬂs‘mn !Bm[nus O&‘E_'SCGSTU pode indica essa exclusdo? @ rordara s adequacdo de outras respostas que indiquem, na superticle do texto,
ravelar que ndo haja interesse = a exclusdo sqoal. .
fos_sutorades para resolver b) Que fato assinala o problema da violéncia urbana? J52sansio % bies

s m‘;’.?'c,?ﬁ;:g‘;: ) Explique por que o trecho "O pessoal nem estranhou o fato de os legistas
gggﬂggm‘s‘ﬁ. frysieioie nao terem examinado o corpo, todos por ali ja estavam acostumados com
de 2-1:;; 5&“; ¢ PO oo 1 o descaso das autoridades” (linhas 90-92) pode indicar que a violéncia faz ]
N%ﬂ pode fidicar 8 desve- parte do cotidiano na comunidade retratada no romance Capdo Pecado.
1o a que agBebitantes da
comunidade séo idianaman-

10" sugenicta ; i : : 13 |
%cm;:’mﬁo. a compor cretismo religioso, compartilhando os conhecumentc?s que vocés tenham |
‘ [t e sobre esse assunto. Expliquem como essa caracteristica aparece no texto.

@ Aprove sl Stao para b) Nas comunidades que vocés frequentam (o bairro onde moram, a escola, etc.), '
G LepBa R vocés deparam com indicios de sincretismo religioso? Conversem sobre essa |
:3.;‘;:??,:‘:,:;‘,‘;;‘,“;5,;,& quest3o e, com a ajuda do professor, registrem as conclusdes no caderno. |
¥ R c) Com base nessas conversas, formulem coletivamente, com a ajuda do profes- |
as reiacOBs O0S sor, uma opinido a respeito do sincretismo religioso como uma das possiveis
s = caracteristicas da sociedade brasileira. Registrem as conclusées no caderno.

religiio catdlica romana (a mentlio 8 Nossa Senhora e o proprio nome do livro, gue ja menciona o “pecada”), entremeados com & citagho do Pai Ixd,
que & um possivel reprasemtante da umbanda ol do candombié. Nao fica claro no 1exto 8 qual dessas duas religides Raulio esta igado.
128 CAPITULO 3 ROMANCE (Il

Fonte: FARACO, C. E.; MOURA, F. M.; MARUXO JR., J. H. (2016, v 2, p. 128).

A se¢do “Para entender o texto” traz um bloco com 8 questdes contendo entre elas 12
proposi¢des. Podemos verificar que em 1, 2, 3, 4, 5, 6a, 6b, 6¢, 7 e 8a sdo propostas leituras do
texto, visto que seus enunciados aparecem os verbos “localizar”, “citar”, “encontrar e copiar”,
“indicar”, verbos ligados a questdes identificadas como “cépia” e “objetivas”, segundo a

tipologia de Marcuschi (In. Dionisio e Bezerra, 2020). A proposi¢do 1 solicita que o aluno
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divida o fragmento em trés partes com base nos marcadores temporais que aparecem no texto.
Pede-se também que cada uma das partes receba um titulo e que esse titulo contenha uma
palavra ou expressao presente na cancao “De frente pro crime”, apresentada na secao
“Primeiros Passos” do LD; a proposicdo 2 pede que se destaque do texto trechos que
comprovam que o narrador ¢ onisciente, justificando esse fato; a 3 inquire sobre o significado
metaforico do episddio da barata no contexto da narrativa; na 4, o aluno deve retirar da letra de
musica e copiar no caderno um trecho que descreve uma cena presente no fragmento; na 5, ele
deve localizar no fragmento do romance indicios da realidade de pobreza em que vivem as
personagens na localidade retratada; de modo semelhante, a proposi¢ao 6a solicita que sejam
identificados trechos que comprovam a exclusdo social das personagens retratadas, a 6b, um
fato que comprova a violéncia urbana, a 6c, explicar por que a narrativa comprova que a
violéncia ¢ uma realidade cotidiana na comunidade, em 7, identificar atitudes que mostrem a
religiosidade de Dona Maria e de Raulio e em 8a, uma marca do sincretismo religioso.

Diferentemente, as proposicdes 8b e 8c requerem, mais que a habilidade de identificar
informacdes no texto, uma analise do contexto. A proposicao 8b pede que os alunos observem
seu entorno e verifiquem se ha marcas do sincretismo religioso e a 8c orienta que se levante
uma reflexao sobre esse tema e se formule uma opinido sobre o fato de ser esse, possivelmente,
uma caracteristica da sociedade brasileira. Para ambas as proposi¢des o aluno devera buscar
dados da vida real: coleta-los (8b) e sistematiza-los (8c), estabelecendo uma ponte entre
aspectos da fic¢ao e os da realidade.

A andlise de mais um bloco de questdes comprova a tendéncia da colecdo em praticar
mais expressivamente as leituras do fexto, independente do volume e da tematica abordada.

Vejamos no quadro abaixo a exposi¢do numérica desses achados.
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Quadro 13: Os “Modos de ler” na Colecio Linguagem e Interacio

TEMATICA VOLUME TOTAL DE NUMERO DE PROPOSICOES
PROPOSICOES POR MODALIDADE DE
ANALISADAS LEITURA

Leituras sobre a Leituras do  Leituras do Leituras do

Condigao V.1 24 texto contexto intertexto
Humana 18 6 0
Leituras do  Leituras do Leituras do
Leituras sobre texto contexto intertexto
as Relagoes V.3 7
Interpessoais
. 6 1 0
Leituras do  Leituras do Leituras do
Leituras sobre V.2 14 texto contexto intertexto

Temas Sociais

11 2 1

Fonte: Elaborado pela autora.

Segundo se pode observar no quadro, foram analisadas 45 proposi¢des, distribuidas nos
volumes 1, 2 e 3, referentes aos géneros cronica, conto, letra de musica e romance. Destas, 35
exploram leituras do fexto, 9 leituras do contexto e 1 leitura do intertexto, dados que consolidam
a preferéncia de todas as colegdes analisadas pelas leituras do texto. Uma explicagdo possivel
para essa predominancia pelas leituras do texto ¢ o reflexo da tradicdo escolar brasileira,
centrada nos estudos gramaticais, que nao raro usava o texto como suporte exclusivo para o
ensino de gramatica (LAJOLO, 1982).

Embora apresentem um grau de elaborag@o mais elevado que as proposi¢des citadas por
Marcuschi (2020), devido a contextualizagdo que apresentam, o trabalho do aluno, de todo
modo, ¢ identificar no texto os indicios dos sentidos ja dados pelo livro, no enunciado das
questdes. Ha, inclusive, dentre as proposicdes avaliadas, casos em que a resposta estd dada no
proprio enunciado, como € o caso de 6¢, figura 50, que diz: “Explique por que o trecho ‘O
pessoal nem estranhou o fato de os legistas terem examinado o corpo, todos ali ja estavam
acostumados com o descaso das autoridades’ (linhas 90-92) pode indicar que a violéncia faz
parte do cotidiano na comunidade retratada no romance Capao Pecado”. Ora, que a violéncia
faz parte do cotidiano seria a resposta para o fato de o pessoal ndo estranhar o descaso dos
legistas em ndo examinar o corpo. Nesse caso, a explicacdo que se pede estd posta na
proposi¢ao. Esse seria um exemplo do que Marcuschi chamou em sua tipologia de questao “A

cor do cavalo branco de Napoledao”.
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Mediante analise dessa amostra da cole¢do, percebemos que ela cumpre apenas em parte
a promessa de evidenciar as relagdes temadticas dos textos com a realidade. Em parte porque, a
despeito de os textos abordarem temas da realidade, o modo de ler mobilizado com mais
pungéncia (a leitura do texto) ndo garante, a principio, que seja feita essa ponte da leitura da
palavra para a leitura da realidade, o que ficaria muito evidente caso tivessem sido mobilizadas
em maior grau leituras do contexto e do intertexto.

No proximo capitulo veremos os resultados gerais da analise das quatro colegdes e
daremos uma visao panoramica de uma das colecdes do PNLD 2021, o primeiro apds a

homologacdo da BNCC e da implementac¢ao do novo ensino médio.



DESFECHD

Resultados da Analise dos Dados e... Um dado novo
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8 O LIVRO DIDAT!CO PODE PROMOVER LETRAMENTO LITERARIO?
RESULTADOS DA ANALISE DAS COLECOES DO PNLD 2018 E UM DADO NOVO:
O PNLD 2021

O percurso trilhado até aqui teve como objetivo apresentar uma visao geral do perfil de
quatro colecdes de livros didaticos aprovados e distribuidos para as escolas publicas no PNLD
de 2018. As colegdes alvo da andlise foram selecionadas apds breve exame de todas as colegdes
aprovadas no referido ano, tendo sido escolhidas obras de dois diferentes perfis: umas que
aparentavam manter um padrao tradicional de trabalho com a lingua/literatura e outras que
pareciam introduzir elementos inovadores a esse trabalho. Vale frisar que outras colegoes
estariam aptas a compor esse corpus, mas foi necessario limitar o nimero de cole¢des em vista
da pretensao de realizar uma analise suficiente dos aspectos a que nos propomos.

O questionamento gerador dessa analise, que, inclusive, origina as questdes colocadas
nas trés categorias, materializadas nos trés capitulos de analise (os capitulos 5, 6 e 7) é: “Pode
o livro didatico promover letramento literario?” Com isso buscamos atingir o objetivo geral
deste trabalho, que foi “analisar se e como as diretrizes para o ensino de literatura preconizadas
pela BNCC de Linguagens do ensino médio e os direcionamentos dos livros didaticos do PNLD
2018 para o texto literario podem contribuir para a formagao do leitor critico, conforme os
pressupostos do letramento literdrio. Movidos por essa demanda, procedemos ao estudo
levando em consideracao trés etapas graduais que sdo caras a leitura literaria na escola.

Em primeiro lugar, fizemos uma leitura prévia das colec¢oes, verificando o que ¢ dito
pelos autores no texto de apresentacdo, bem como examinando a configura¢ao do sumario de
cada volume, percebendo assim a disposi¢ao dos conteudos e, principalmente, o lugar dedicado
a literatura em cada um deles. Em segundo lugar, realizamos um estudo do repertorio de uma
amostra de cada colecdo (o volume 1). Essa analise do repertorio incluiu a verificagdo do
periodo literario a que pertencem os textos selecionados, os géneros por eles materializados e
os temas que abordam. Em terceiro lugar, por fim, analisamos amostras de proposi¢des das
atividades dos livros, identificando os modos de leitura por elas praticadas: se leituras que
exploram o texto (materialidade textual), se leituras que exploram o contexto ou se leituras que
exploram o intertexto. O conjunto desses procedimentos permitem responder as trés perguntas
desta pesquisa: 1 — “Qual o lugar da literatura nos livros didaticos analisados?”’; 2 — “Que
leituras sdo propostas pelos LD?” e 3 — “Como sdo lidos os textos nos LD?”

Com o intuito de tornar mais evidentes os dados colhidos na investigacao,

apresentaremos por meio de graficos e quadros os resultados da comparacao entre as quatro
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colecoes. Cada se¢do apresentara os resultados de uma categoria de andlise e tera como titulo

uma referéncia a pergunta de pesquisa que cada uma delas intentou responder.

8.1 O LUGAR DA LITERATURA NOS LD

A primeira categoria de andlise teve como intuito investigar o lugar da literatura nos
livros didaticos. Verificamos que o conteudo de literatura ora aparecia de modo isolado, ou seja,
uma parte especifica para tratar de literatura ao lado dos eixos de gramatica e produgdo de texto,
ora aparecia perpassando todas as unidades ou capitulos, numa espécie de transversalidade.
Outro aspecto que observamos nessa categoria foi o0 modo de apresentagdo desse contetido: se
na perspectiva tradicional, historiografica, se balizados por temas, por géneros ou outros. O

grafico abaixo mostra os resultados obtidos na investigacao:

Grifico 13: O lugar da Literatura nos LD

O LUGAR DA LITERATURA NOS LD

Abordagem
Transversal e por
Géneros
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Historiografica

Abordagem
Transversal e
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Fonte: Elaborado pela autora.

O gréfico mostra o resultado do cruzamento dos dois aspectos observados na primeira
categoria de andlise: a abordagem isolada ou transversal, historiografica ou ndo. Duas das
colecdes analisadas apresentam abordagem da literatura em eixos separados: a colecdo SP e a
colecao NP, representadas pela parte azul do grafico. Nestas, o contetido da disciplina aparece
numa perspectiva parcialmente historiografica, ou seja, ha, no primeiro volume, a abordagem

de conceitos sobre a literatura, e nos volumes 2 e 3 mantém-se o critério historiografico.
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A parte laranja do grafico representa a colecio VLP, que traz uma abordagem
transversal, colocando, inclusive, a literatura no topo de cada unidade e mantendo a
historiografia como critério de configuragdo do conteudo. A divisdo dos eixos de estudo
(gramatica e produgdo de texto) ocorre dentro de cada unidade, norteada tematicamente, pelo
eixo da literatura. Por fim, a parte cinza do grafico, representa a cole¢do LI, com uma
abordagem transversal configurada por meio de géneros. Essa cole¢cdo rompe com o critério
historiografico de modo que o estudo de géneros, literarios e nao literarios, € a base estrutural
da sua configuracao.

Percebe-se, desse modo, uma diferenca de perspectivas de estrutura dentre as colecdes,
havendo aquelas que mantém parcial ou integralmente a historiografia, e aquelas que rompem-
na em definitivo. Ha também a manutencao da separagdo dos eixos em algumas, e em outras, a
transversalidade da abordagem. Com efeito, essa estruturacao revela apenas em parte o lugar
que a literatura tem nas colecdes. Numa analise aligeirada, poder-se-ia pensar que as cole¢des
que adotam a transversalidade da abordagem e quebram com a perspectiva historiografica
estariam a frente numa escala que medisse a evolugdo do LD, pois, teoricamente, nesse formato
a literatura ocuparia maior espago no livro e a sua abordagem seria mais eficiente, desfeitas as
coercdes da cronologia. Contudo, o percurso realizado neste trabalho e a filiagdo tedrica que
adotamos ao tratar de letramento literario atestam que essa nao ¢ uma relacdo necessaria. Por
isso, ¢ necessario avangar na andlise para que se vislumbre com maior propriedade qual ou
quais colec¢des mais se aproximam da perspectiva de promogao do letramento literario.

Os graficos que seguem mostram a comparacao dos dados obtidos na segunda categoria

de andlise, que deu indicios do repertorio de uma amostra de cada colecao.

8.2 QUE TEXTOS SAO SELECIONADOS PELOS LD

A segunda categoria de analise investigou o repertdrio dos LD em trés critérios: periodo
literario, género e tema. O exame incidiu sobre o volume 1, aquele que, quando ¢ o caso,
costuma concentrar uma configuragdo menos previsivel, quebrando com a periodicidade.

Vejamos os dados:
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Grafico 14: Os Textos das Colecdes Quanto ao Periodo Literario

Os Textos das Cole¢des quanto ao Periodo Literario
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Fonte: Elaborado pela autora.

A andlise das amostras quanto ao periodo literario dos textos mostra equilibrio na
colecio VLP e na colecio NP. A SP e a LI apresentam predomindncia de textos
contemporaneos, sendo a diferenca, no primeiro caso, maior que o dobro de ocorréncias de
textos modernistas e de textos anteriores ao Modernismo.

A colecdo SP em seu primeiro volume trata de conceitos sobre a literatura, e a LI,
organiza-se a partir da abordagem de géneros, ou seja, ambas estdo desprendidas da
obrigatoriedade de apresentar um rol definido de autores e obras, como o ¢ quando se adota o
critério historiografico. Contudo, na nica colecao que trabalha pela via da periodicidade desde
o primeiro volume, que ¢ a VLP, ndo hé predominancia de textos anteriores ao Modernismo,
como seria de se esperar, uma vez que no volume 1 trata-se, tradicionalmente, dos movimentos
literarios portugueses (Trovadorismo, Classicismo ¢ Humanismo), do Quinhentismo e do
Barroco. Percebeu-se na amostra dessa cole¢do uma tendéncia a ler os textos antigos em
comparacdo com textos modernos e contemporaneos, ressaltando, ora a intertextualidade
tematica, ora a formal, estratégia que pode facilitar a compreensdo de textos cuja linguagem

pode ser um obstaculo para nossos alunos.
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Esse dado ¢ importante pois frustra a visdo de que trabalhar a historia da literatura &, por
si s6, uma limitag@o. A colecdo citada consegue, em perspectiva transversal, apresentar textos
antigos em relagdo com produgdes modernas e contemporaneas abordando temas de ontem e
confrontando as concepgoes dos diferentes tempos. Todavia, este dado isoladamente ainda ndo
¢ suficiente para aventar conclusdes sobre a capacidade ou ndo dessas cole¢des de promoverem
o letramento literario.

O segundo critério de verificacdo foi com relacdo aos géneros. Vejamos os dados

encontrados nas quatro colegoes:

Grafico 15: Os Textos das Colecoes Quanto ao Género
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Fonte: Elaborado pela autora.

Como se poderia imaginar, o género poema ¢ predominante em todas as colecdes.
Porém, teremos um pico na amostra da “Ser Protagonista” e uma predominancia pouco menos
acentuada na “Linguagem e Interagdo”. Esta, por adotar o viés dos géneros, necessariamente
aborda com mais equidade os diferentes géneros, com distancias menores entre um e outro. Ja
as colegdes “Novas Palavras” e “Viva” mantiveram niveis parecidos de presenca de poemas.

Outros géneros mais propensos a aparecerem em livros didaticos, dada a extensdo quase
sempre curta sao os contos € as cronicas. Assim, observamos a presenga de contos em trés das
quatro colecdes, com excecdo da “Viva”, cujo indice € bastante irrisorio, ¢ de cronicas, em
todas elas. O segundo maior indice apresentado no grafico ¢ de fragmento de romance, na

colecdo “Ser Protagonista”. Reiteramos que, na referida cole¢do, os fragmentos sdo bem curtos,



220

deferente da NP e da LI, que trazem capitulos inteiros ou, pelo menos, numa extensao em que
se possa compreender os fatos narrados dentro de um contexto. Por fim, dos géneros destacados
para o grafico, a cangdio é o inico que nfio aparece em uma das colecdes, que é a NP,

O terceiro e ultimo critério de analise na segunda categoria ¢ o tema abordado pelos

textos. Segue o grafico dos resultados:

Grafico 16: Os Textos das Colecoes Quanto aos Temas
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Fonte: Elaborado pela autora.

O grafico referente aos temas abordados pelos textos nos LD ¢ o que apresenta maior
variagdo entre as colegdes. Apesar de os temas universais serem predominantes em trés das
quatro cole¢des, a diferenca entre este e os temas locais varia bastante de uma cole¢do para
outra. A maior distancia foi registrada na NP, que registou o menor indice de abordagem de
temas locais, destoando visivelmente das demais. A SP e a LI mostraram niimeros semelhantes
de temas locais, com a diferenca de que na SP este predomina ligeiramente com relagdo aos
temas universais.

Num cruzamento de dados, podemos perceber que a abordagem de temas universais foi
predominante na colecao que prima pelo viés historiografico, que € a cole¢ao Viva. Contudo,

as colecdes que adotam parcialmente a historiografia (SP e NP), que seguem a linha cronolédgica

30 Para o grafico, destacamos 0s géneros que apareceram em maior nimero ou que estdo presentes nas quatro
colegdes. A excecdo foi o género “cancdo”, que ndo estd presente na “Novas Palavras” mas apresentou indices
significativos nas demais. A relacdo completa dos géneros presentes em cada coleg@o pode ser lida no capitulo 5,
onde esses dados foram apresentados.
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somente a partir do segundo volume, demonstraram dados bem diversos. A primeira, com
predominancia de temas locais, e a segunda, com a maior distancia entre universais e locais.
Essa divergéncia aponta diretamente para o fato de que, uma vez desprendidos da periodicidade,
os autores podem realizar livremente a escolha do repertorio, permitindo tal variabilidade.

Outra evidéncia diz respeito a relacdo entre o periodo literario e o tema predominante.
A cole¢do com maior indice de textos contemporaneos foi a Uinica que registrou predominancia
de temas locais. Em contrapartida, os maiores indices de temas universais foram nas colecdes
cujo repertorio € composto majoritariamente por textos anteriores ao Modernismo. Isso pode
sinalizar para o fato de que na contemporaneidade, ha mais propensdo para se tratar de temas
do cotidiano, como os temas sociais, e de fazer uma literatura mais voltada para os problemas
reais enfrentados pela sociedade.

Por essa razao, defendemos, informados pelo paradigma do letramento literario, que,
para desenvolver a capacidade de ler literariamente, ¢ necessario dispor de leituras de diferentes
densidades, o que implica textos de diferentes tempos, géneros e temas. Essa amplitude ¢
importante sobretudo para a formagdo do sujeito enquanto leitor critico, capaz de analisar,
julgar e se posicionar nos ambientes e situagdes que o rodeiam. Cabe assinalar que, percorridas
duas etapas da andlise, ainda ¢ precipitado afirmar se ha ou qual colecdo melhor responde a
questdo colocada como titulo deste capitulo. A terceira categoria de andlise ¢ imprescindivel
para determinar como o repertdrio dos livros ¢ trabalhado pelas colegdes.

A terceira secdo, a seguir, apresenta os resultados da terceira categoria de andlise,
quando foram analisados os modos de ler os textos dos livros, a partir da verificagdo das

atividades propostas para os alunos.

8.3 COMO SAO LIDOS OS TEXTOS NOS LD

A terceira categoria de andlise do nosso trabalho volta-se para o estudo das proposicdes
dos blocos de atividades. Sabendo que a leitura literaria na escola s6 produzird os efeitos
esperados se bem direcionada e explorada, faz-se mister investigar como os LD orientam a
interpretagdo desses textos, a fim de observar se sao mobilizados os diferentes aspectos do
repertdrio textual ou se cultiva-se uma leitura interessada em saberes alheios ao texto, como se
faz quando se I¢€ literatura para, por exemplo, extrair sentencas que sirvam ao ensino de
gramatica.

O quadro abaixo mostra os dados referentes a analise das quatro cole¢des quanto a

presenga de proposi¢des que exploram leituras do texto, do contexto ou do intertexto.
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Grifico 17: Os Textos das Colecoes Quanto aos Temas
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Fonte: Elaborado pela autora.

O grafico mostra claramente a op¢ao de todos as colecdes pelas leituras do texto, isto &,
aquelas que abordam sobre os aspectos textuais. A colecdo VLP ndo registra nenhuma
proposi¢ao que solicita leitura do intertexto. A SP ¢ a que registra o maior indice de leituras do
intertexto, embora a predominancia de leituras do texto seja ainda acentuada. A NP atinge um
nivel equiparado de leituras do contexto e do intertexto e a LI salta no indice de leituras de
texto, registra o0 maior indice de leituras do contexto, mas quase ndo traz leituras do intertexto,
assemelhando-se nisto a colecao VLP.

E importante ressaltar que nessa categoria ndo estava em jogo o nimero de questdes que
seria analisado. Por isso, de algumas cole¢des foram analisadas mais questdes que de outras.
Contudo, esse também ¢ um dado que devemos levar em conta ao tentar responder “Como sao
lidos os textos os textos nos LD”. O fato de propor muitas ou poucas questdes de interpretacdao
pode demonstrar o rigor com que ¢ tratada a abordagem dos textos literarios. Dai a nossa opcao
por segmentar a andlise por blocos tematicos, intencionando flagrar, justamente, como essa
tematica vem a tona a partir das questdes propostas.

O quadro a seguir apresenta os modos de leitura detectados em relagdo com as trés

tematicas de analise.
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Quadro 14: Os Modos de Leitura em Relacdo as Tematicas

TEMATICA TOTAL DE NUMERO DE QUESTOES POR

PROPOSICOES MODALIDADE DE LEITURA
ANALISADAS

Leituras sobre a Leituras do Leituras do Leituras do
Condicao 66 texto contexto intertexto
Humana 44 (66%) 14 (21%) 8 (12%)

Leituras do Leituras do Leituras do
Leituras sobre texto contexto intertexto
as Relagoes 38
Interpessoais
P 35 (92%) 2 (5%) 1 (2%)
Leituras do Leituras do Leituras do
Leituras sobre 41 texto contexto intertexto
Temas Sociais
27 (65%) 5 (12%) 9 (21%)

TOTAL 145 106 (73%) 21 (14%) 18 (12%)

Fonte: Elaborado pela autora.

Conforme dados do quadro, foram analisadas 145 proposigdes entre as quatro colecdes.
Desse total, 73% foram de leituras do texto, 14% de leituras do contexto e 18% de leituras do
intertexto, demonstrando que a preferéncia pela primeira ¢ consideravelmente acentuada em
detrimento das demais.

Considerando as diferentes tematicas, a que apresentou o maior percentual de leituras
do texto foram aquelas sobre as Relacdes Interpessoais (92%), que, consequentemente,
registrou os menores indices nos demais tipos de leitura. As outras duas tematicas apresentaram
distribui¢do igualmente pulverizada: Condicdo Humana (66% de texto, 21% de contexto, 12%
de intertexto) e Temas Sociais (65% de texto, 12% de contexto e 21% de intertexto). As leituras
do contexto e do intertexto tiveram percentuais equiparados no total (14% de contexto e 12%
de intertexto).

Excluindo as leituras do texto, que prevalecem em todas as tematicas, as leituras do
contexto aparecem com mais frequéncia nos textos que refletem sobre a Condi¢do Humana e
as leituras do intertexto, nos Temas Sociais. Outro aspecto que observamos € que as leituras do
intertexto foram mais exploradas quando o proprio livro se fazia intertexto, seja com abordagem
teorica, seja com o dispositivo da comparacdo entre textos de temadticas aproximadas, o que

ocorreu na cole¢do Ser Protagonista, cujo numero de proposi¢cdes com leitura do intertexto
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supera, em dois momentos, o nimero de leituras do texto, que sé prevaleceu na tematica das
Relagdes Interpessoais.

A tabela abaixo traz detalhes especificos sobre os dados colhidos em cada colegdo. Nela
sdao apresentados os dados numéricos das proposi¢des analisadas por tematica incluindo a

indicagdo dos textos lidos em cada uma.

Quadro 15: Quantitativo de Proposi¢des por Tematica em Cada Colecao

CONDICAO RELACOES TEMAS TOTAL
HUMANA INTERPESSOAIS SOCIAIS
VIVA LINGUA Poema: “Nasce o Croénica: “Sobre o Cangdo: “A triste
sol e ndo dura mais amor, desamor” partida”
PORTUGUESA que um dia”;
Cancao:  “Tempo
rei”’; Poema:
“Canc¢do do vento e
da minha vida”
34
22 8 4
SER Poemas: “Da Poemas: “Pintura Poemas: “XI” e
morte”; “Quero admiravel de uma “Heranga”
PROTAGONISTA falar da morte”; beleza” e “Desaires da
“lapide 17; “Soneto  formosura com as
torresmista” pensoes da natureza
ponderados na mesma
dama”
10
15 8 33
NOVAS 1(\3;::;;03; Grag:a’}’) T Conto: “Socorrinho” i(:lrlr;?(r;’c’:es:e “8
PALAVRAS s
10
8 15 33
LINGUAGEM E Cronicas: Conto: “Soréco, sua Cangao: “De
2 “Brilhante, mae, sua filha” frente pro crime”
INTERACAO Adamastor!” e e Romance:
“Vergonha “Capao pecado”
parcelada”
14
24 7 45
TOTAL
66 38 41 145

Fonte: Elaborado pela autora.
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O quadro 14 mostra que foram analisadas ao todo 145 proposi¢des, sendo 34 da colecao
“Viva Lingua Portuguesa”, 33 da “Ser Protagonista”, 33 da ‘“Novas Palavras” e 45 da
“Linguagem e Interagdo”. Como dito anteriormente, ndo era primordial para os nossos
propositos que o numero de proposi¢des analisadas fosse igual em todas as cole¢des, pois
entendemos que essa variavel estd ligada ao modo como cada cole¢do organiza seus blocos de
atividades e, consequentemente, ao rigor dedicado a analise de cada texto. Quanto as tematicas,
foram 66 proposi¢des sobre textos que tratavam de aspectos da Condicdo Humana, 38 sobre
Relagdes Interpessoais € 41 sobre Temas Sociais. A andlise das cronicas “Brilhante,
Adamastor” e “Vergonha parcelada” da cole¢do LI rendeu o maior nimero de proposi¢des
dentre as quatro colecdes, seguido da andlise dos poemas “Nasce o sol e ndo dura mais que um
dia”, “Cangao do vento e da minha vida” e da can¢do “Tempo rei”, da colecdo VLP, com 22
proposi¢des. Sobre as Relacdes Interpessoais o maior nimero de proposicdes veio da colecao
SP, da qual analisamos 15 proposicdes nos dois blocos de atividades que interpretaram dois
sonetos de Gregodrio de Matos. J& os Temas Sociais foram lidos com maior numero de questdes
na colecao NP: 15 proposicoes advindas dos blocos de atividades que interpretaram os
fragmentos dos romances de Aluizio Azevedo.

Percebemos que a comparacdo entre textos gerava sempre mais de um bloco de
atividades, por isso optamos por analisar pelo menos um estudo comparativo em cada cole¢ao
e em cada tematica, a fim de garantir tratamento igualitario para com as cole¢des e também
para com as tematicas. Esses dados provam que o livro didatico cumpre relativamente bem o
papel de trabalhar uma das colunas que formam o tripé do repertério da literatura, mas deixam
a desejar na leitura dessas obras em sua dimensao de contexto e intertexto. Mesmo sem deixar
de reconhecer a importancia das leituras do texto para a construcdo dos sentidos, essa leitura
serd tanto mais enriquecida quanto melhor balanceada com abordagens contextuais e
intertextuais.

Por fim, traremos no quadro 16 o perfil geral das quatro cole¢des analisadas com base

nas trés categorias de andlise:

Quadro 16: Perfil Geral dos LD Considerando Todas as Categorias de Analise

Como se 1€ nos LD?

Qual o lugar  Quais leituras siao

da literatura  propostas no LD?
no LLD? (Volume de referéncia: V.
1)

VIVA LINGUA " ,
-Abordagem - Equilibrio entre textos - Leituras do texto (88%)
PORTUGUESA transversal e modernistas, anteriores ao

historiografica Modernismo e - Leituras do contexto (11%)
contemporaneos, com
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predominancia dos dois - Auséncia de leituras do
ultimos; intertexto

- Boa diversidade de
géneros;

- Predominancia de temas
universais.

LBl - Abordagem isolada - Predominancia acentuada - Leituras do texto (60%)
PROTAGONISTA EREmtIuiE de textos contemporaneos;
historiografica - Leituras do intertexto (30%)
- Boa diversidade de
géneros; - Leituras do contexto (9%)

- Predominancia de temas

locais.
NOVAS Abordagem isolada - Equilibrio entre textos - Leituras do texto (63%)
e parcialmente dos trés recortes historicos
PALAVRAS historiografica com predominidncia de - Leituras do intertexto (21%)
modernistas;

- Leituras do contexto (15%)
-Diversidade de géneros
razoavel,

- Predominancia acentuada
de temas universais.

IDNNEIONEI D e - Abordagem - Predominancia de textos - Leituras do texto (77%)
transversal e contemporaneos;
INTERAC AO orientada pelos - Leituras do contexto (20%)
géneros - Boa diversidade de
textuais/discursivos  géneros; -Leituras do intertexto (2%)

- Predominancia de temas
universais.

Fonte: Elaborado pela autora.

A andlise geral do perfil das cole¢des ndo revela grandes disparidades entre elas.
Transitando entre a abordagem isolada e a transversal, entre a historiografia e a quebra dela, na
primeira categoria; entre o equilibrio de tempos histéricos e a predominancia acentuada de um
ou outro, na categoria dois e apresentando dados semelhantes na categoria 3, com indices
elevados de leituras do texto, em detrimento das demais, cada colecdo incorpora avangos e
permanéncias com relacdo ao perfil tradicional do LD de lingua portuguesa no ensino médio,
notadamente no que se refere ao conteudo de literatura.

A colecao VLP ¢ a inica que mantém integralmente o formato historiografico, contudo,
com a inovacdo de trazer a literatura de modo transversal e, mais que isso, de coloca-la no
centro da discussdo de cada unidade, uma vez que seus temas fazem alusdo ao conteudo
literario. Outro aspecto inovador ¢ o modo como sao lidos os textos dos primeiros periodos

histéricos, sempre em relagdo de comparagdo com textos modernos e contemporaneos. Essa
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estratégia garante um repertorio equilibrado em termos de periodo histérico mesmo no volume
1.

A colegao SP, ao trazer a historiografia de modo parcial, inova ao apresentar um vasto
capitulo sobre literaturas africanas de lingua portuguesa no volume 1, o que eleva
consideravelmente o indice de textos contemporaneos com relacdo aos demais tempos
historicos no volume citado. Em consequéncia disso, serd também a Unica cole¢do com
predominancia de temas locais em detrimento dos universais. Ressalte-se que esse dado ocorre
exclusivamente nessa cole¢do. Embora a colegcdo VLP e a LI também tenham registrado
predominancia de textos contemporaneos, prevaleceu, nestas, os temas universais.

A colecao NP também preza pela historiografia de modo parcial e vem com a proposta
de trabalhar “as grandes escolas literarias”, embora apresente numeros equilibrados em
presenca de textos dos trés periodos pesquisados. Com uma presenga um pouco menos variada
de géneros que as demais colec¢des, a NP destaca-se por figurar os indices mais pulverizados na
categoria 3. Foi a Uinica cole¢do a atingir mais de 10% de leituras do intertexto e também do
contexto, dado bastante positivo no que concerne a exploracgao suficiente do repertodrio literario.

A colecao LI, por sua vez, tem como principal marca a quebra total do critério
historiografico e ado¢do do trabalho pela via dos géneros. Essa op¢ao lhe confere maior
equilibrio entre os géneros presentes no repertorio, visto que as demais cole¢des abordam de
modo mais acentuado o poema. Todavia, os modos de ler praticados pela cole¢do ndo refletem
a ideia primordial de trazer os géneros discursivos para a sala de aula, que ¢ trabalhar o texto
em sua perspectiva social. O nimero elevado de leituras do texto e o infimo indice de leituras
do contexto e do intertexto mostram que a proposta de trabalho na perspectiva dos géneros
ainda mantém a pratica de tratd-los primordialmente para destaque de suas caracteristicas
formais.

Finalizando essa sec¢ao de apresentagdao dos resultados da andlise aqui realizada, vale
retornar ao ponto de partida, quando definimos a pergunta que nos moveu a essa investigacao,

na tentativa de atar as pontas dessa “narrativa” ou langar fios para a tessitura de novas.

8.4 HISTORIAS COM FINAIS PREVISIVEIS NAO ENCANTAM... CONCLUSOES DA
ANALISE DAS COLECOES DO PNLD 2018

Concluido o percurso de andlise e a exposi¢ao dos resultados, convém retornarmos ao

ponto de partida, quando tragcamos o propdsito principal deste trabalho.
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No capitulo 2, se¢do 2.1 citamos praticas de leitura em meio digital praticadas pelos
jovens na atualidade. Ali identificamos as principais caracteristicas do leitor literario em
ambiente extraescolar: ele ¢ um sujeito ativo no seu processo de leitura, podendo montar sua
biblioteca pessoal em ambiente virtual e orientar o procedimento de leitura sob critérios os mais
diversos, inclusive quebrando com a linearidade, interrompendo a leitura em razdes dos /links
dos intertextos etc. A segunda caracteristica do leitor literario em meio digital que identificamos
anteriormente ¢ a participagdo efetiva deste no mundo da leitura, levando-o a extrapolar essa
experiéncia, como ¢ o caso da dinamica dos fanfics. Tendo feito uma experiéncia de leitura, o
leitor tem a possibilidade de colocar-se no lugar do autor e criar sua propria narrativa,
reiterando, complementando ou subvertendo a leitura original. Movimento esse que deve ser
feito, alias, por todo leitor, pois a criticidade nada mais ¢ do que esse didlogo com o texto.

Nesse contexto, nao ¢ possivel considerar que a leitura literaria na escola (e o livro
didatico ¢ um meio privilegiado de promogdo dessas leituras), permaneca inerte as mudancas e
siga na contramao do perfil de leitor do século XXI. Ademais, ha uma forte orientacdo da BNCC
para que o ensino de linguas valorize e promova os géneros digitais. Na nossa investigacao
acerca do potencial dos LD em promover letramento literario, observamos, com relagdo ao
incentivo para a leitura em meios digitais, que as cole¢des dedicam uma secdo ao final de cada
unidade, para sugestdo de leituras complementares. Dentre essas orientacdes, ha uma se¢do
especifica para indicag@o de sitios e/ou outros canais eletronicos de transmissao de conteudo.
A despeito disso, os dados do capitulo 8 mostraram que, dado o estilo de questdes predominante
nos LD, a participacao do leitor na constru¢ao dos sentidos do texto nas leituras escolares
permanece distante daquelas que tém sido praticadas fora da escola. Ou seja, hd uma tendéncia
arraigada na tradi¢do gramaticista que faz com que o literario seja lido primordialmente pela
via do texto, enquanto contexto e intertexto t€ém sido lidos em indices minimos.

Nao se pode, contudo, negligenciar o fato de a leitura escolar estar a frente em nivel de
sistematizagio, o que pode niio ocorrer com os leitores do ambiente extraescolar’!, que estio
expostos ao risco de construirem interpretacdes livres, ndo autorizados pelo contexto de
producao, insuficientes na sua leitura textual e ignoradas em suas relagdes intertextuais. Além
do mais, a escola constitui o que, no ambito do letramento literario, se faz imprescindivel para

a suscitagdo dos sentidos do texto, que ¢ a comunidade de leitores — prerrogativa para a leitura

31 N3o estamos concebendo que os leitores da escola sejam uns e os de fora da escola sejam outros. Pelo contrario,
assumir que o jovem que l¢é fora da escola ¢ o mesmo que ocupa os bancos escolares das classes do ensino médio
so fortalece a nossa defesa de que urge uma adequacdo dos procedimentos de ensino de literatura de modo a
permitir maior participacdo do leitor no processo de leitura.
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literaria — visto que as vivéncias pessoais de cada leitor imprimem ao texto camadas de sentido
que se complementam e modificam-se mutuamente. A leitura solitaria, por esse angulo, perde
essa dimensdo colaborativa e, consequentemente, tende a ter limitadas as suas possibilidades
de interpretacao.

Em suma, se ainda hd descompassos ante o que supomos propicio a um contexto de
letramento literario, h4 avangos notaveis na concep¢ao do material didético, principalmente no
que diz respeito ao repertorio. Trés das quatro colegdes analisadas registraram maior indice de
textos contemporaneos, € estes, como ficou evidente na colegdo VLP, principalmente, t€ém sido
lidos em comparagdo com textos da tradi¢do, garantindo ao aluno tanto o conhecimento dos
classicos, necessarios a formagdo de referenciais literarios (uma vez que o classico ¢ fonte
geradora de novas producdes) (CALVINO, 2007), como a atualizacao dos temas retratados
pelos cléssicos, com a literatura contemporanea.

O PNLD 2018, porém, foi a ultima edi¢do desse formato de livros por disciplina e em
trés volumes. Com o novo ensino médio e & homologagdo da BNCC, os livros didaticos
ganharam uma nova configuracdo. Em 2021 foram enviados para as escolas os novos livros
didaticos, com nova proposta e novo formato. Nao € nosso intuito fazer anélise criteriosa desse
material, mas abordaremos brevemente sobre a formatagao e atividades de uma dessas colegoes,
que ¢ a SP, visando apenas observar em quais aspectos ele difere ou assemelha-se as colegdes

ora abordadas neste trabalho.

8.5 UM DADO NOVO: O PNLD 2021

A colegdo a ser comentada € a Ser Protagonista, da editora SM. A razao da escolha desta
colecdo ¢ o fato de ter sido esse material distribuido na escola em que leciono no ano de 2022.

Segundo a proposta da BNCC, o ensino deve ser organizado por area do conhecimento
em vista do desenvolvimento de competéncias e habilidades especificas para cada ciclo. Desse
modo, os livros didaticos pds homologacdo da Base foram pensados num formato que atenda
essas prerrogativas. Com uma perspectiva interdisciplinar, os LD foram divididos por éareas, ao
invés de componentes, e a proposta de cada volume ¢ trabalhar projetos integradores. Cada
projeto mobiliza uma tematica e esta ¢ abordada a luz de cada um dos componentes da area.
Contudo, em Linguagens, além do material geral, hd uma obra especifica de lingua portuguesa.
A obra especifica da colecao SP constitui-se de um volume que deve ser usado pelas trés séries

do ensino médio, devendo o professor selecionar o que deve ser ensinado em cada série.
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O volume ¢ composto por seis unidades: as unidades impares apresentam leituras
literarias e as pares, leituras de textos ndo literarios. No texto de apresentagdo da obra, os autores
deixam claro o compromisso do material com o proposito de desenvolver a consciéncia para o
social. Eles fundamentam a obra afirmando, j& no primeiro paragrafo, aquilo que deve ser a
principal meta do ensino: “a constru¢do de um mundo mais justo, pautado por principios éticos,
pelo respeito e pela garantia de direitos de todos” (ALENCAR, A. G. de, ef al, 2020, p. 3).
Destacando o papel da lingua em todas as esferas da vida em sociedade, afirmam a importancia
de os jovens assumirem o protagonismo das transformacdes das multiplas realidades e
contextos nos quais estdo inseridos.

Vejamos, na imagem abaixo, o trecho do texto no qual se referem a abordagem de

literatura:

Figura 51: Trecho do texto de Apresentacio da Colecio Ser Protagonista PNLD 2021

Nas unidades impares, vocé vai entrar em contato com textos literanios. Isso significa
conectar-se com questdes que caracterizam a experiéncia humana em diferentes épocas
e que enriguecem seu repertario cultural. Assim, vocé vai acompanhar como escritores ex-
perimentaram e ampliaram as possibilidades de expressao e relaciona-los com obras de
outros periodos, contextos e enfoques. Nas unidades pares, textos naa literarios de dife-
rentes campos da atividade humana o fardo refletir, debater e analisar diversas temas da
atualidade diretamente implicados no exercicio pleno da cidadania.

Assim, com respeito, responsabilidade, honestidade e criatividade, as proposfas desta
obra procuram contribuir para a conclus3o dessa importante etapa de seus estudos e ofe-
recer a vocé opries de caminho para sua jornada futura

Bons estudos!

Equipe editorial

Fonte: ALENCAR, A.G., et al, 2020, p. 3).

Quanto a citagdo a literatura, especificamente, afirmam que os alunos vao “conectar-se
com questdes que caracterizam a experiéncia humana em diferentes épocas e que enriquecem
seu repertorio cultural.” Esse contato, continuam, possibilitara “relaciona-los [os escritores de
literatura] com obras de outros periodos, contextos e enfoques. Finalizam reiterando que a obra
vai contribuir para a conclusdo dessa etapa de estudos e prepara-los para a jornada futura.

Com relagdo ao repertdrio de textos presentes no material, a tabela abaixo apresenta o

nome e a autoria de cada obra lida nas trés unidades dedicadas a literatura.

Quadro 17: O Texto Literario na Obra Especifica Cole¢do Ser Protagonista PNLD 2021

UNIDADE 1 UNIDADE 3 UNIDADE 5
Diversidade e Identidade A vertente social A esfera do sensivel
- Capitulo 1: Literatura e - Capitulo 1: Realidade - Capitulo 1: O elemento
identidade aparente magico e a experiéncia
humana
e Conversa de fim de e A Placa (Rodrigo

tarde (Ovidio Jekupé) Ciriaco)



e Iracema (Jos¢ de e Memorias Postumas de Cem anos de solidao
Alencar) Bras Cubas (Machado (Gabriel Garcia
e Macunaima (Mario de de Assis) Marquez)

Andrade) e O primo Basilio (Ecade Terra sonambula (Mia
Queirds) Couto)
- Capitulo 2: Literatura negra: Casa Tomada (Julio
resisténcia e (re)existéncia pela - Capitulo 2: O Brasil Cortazar)
palavra profundo

- Capitulo 2: Mergulho no
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e Meu rosario e Outros cantos (Maria
(Conceigdo Evaristo) Valéria Rezende)
e O navio negreiro e Vidas secas (Graciliano Poética (Ana Cristina
(Castro Alves) Ramos) César) ©
e Negra (Noémia de e Grande sertdo: veredas Autopsicografia
Souza) (Guimaraes Rosa) (Fernando Pessoa)
e Amor (Clarice
Lispector)
e A Presenga (Rubem
Braga)

Fonte: Elaborado pela autora com dados de Fonte: ALENCAR, A.G., et al, 2020, p. 3

Os dados do quadro acima permitem concluir que, apesar de reduzido, considerando que
a obra deve ser explorada ao longo dos trés anos do ensino médio, o repertério ¢ bastante
diversificado. O principio estruturador sdo as tematicas: diversidade e identidade, a vertente
social e a esfera do sensivel, ndo havendo qualquer alusdo a historiografia. Dentro de cada tema
sdo apresentados autores de diferentes momentos histdricos, conforme prometido no texto de
apresentacao. Ha, nesse recorte, literatura sobre o povo nativo, literatura sobre e também escrita
por negros, literatura feminina, literatura regional, literaturas africanas de lingua portuguesa,
dentre outras representagdes da literatura brasileira, portuguesa e hispanica.

A configuracdo interna das unidades ndo segue um padrdo fixo. Elas sdo divididas em
dois capitulos e os textos propostos para estudo em cada um deles sdo numerados de forma
crescente. A eles seguem-se blocos de questdes que avaliam diferentes aspectos do texto. Para
exemplificar, tomaremos o texto de Conceicao Evaristo, “Meu rosario”, que esta no capitulo 2
da unidade 1. Esse capitulo tem como titulo “Literatura negra: resisténcia e (re)existéncia pela
palavra”. Um dos critérios para a escolha desse texto para ilustrar o material ¢ o fato de ele
figurar uma das melhores abordagens do volume.

Ap6s a leitura sdo propostos cinco blocos de questdes: a se¢ao “Construindo sentidos”,
com 2 proposi¢des para discussao em sala; “Por dentro do poema”, com 5 proposi¢des sobre os
aspectos formais do texto de Evaristo; “As vozes do poema”, que trata das marcas da vida e da
histéria da autora retratadas no eu lirico do poema, bloco que contém 15 proposi¢des; a se¢ao

“A linguagem no texto poético”, com 21 proposi¢des sobre aspectos linguisticos presentes no
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poema e, por fim, a secdo “Entre textos” com 5 proposi¢des acerca de outros textos que tratam

da mesma temadtica abordada por Evaristo. Vejamos, abaixo, imagens do texto “Meu rosario”.

Figura 52: Poema “Meu rosario”, de Concei¢do Evaristo

~ SUA LEITURA1

A sequir, vocé lera o ppema "Med rosario”, de Concaicdo Evaristo. Nele, o eu poético reelabora,
com base no acervo da memaria coletiva, a visdo afirmativa de etnicidade afro-brasileira. Para is-
'S0, 8M UM jogo poetico gue mistura no mesma plano imagens do passado e do presente, o eu poé-
‘tico faz um resgate da ancestralidade negra, revelando uma ambivaléncia de sentimentos quando
“pensa no caminho que ainda & preciso percorrer para garantir uma sociedade mais justa e iguali-
ftaria. Quais praticas discriminatorias ainda presentes no cotidiano da populagdo afrodescendente
brasileira vocé presume que serdo abordadas nesse poema?

Hasposta Os g T af sok

Hi

Meu rosdrio € feito de contas negras & mAgicas,
Nas contas de meu rosério eu canto Mamée Oxum e falo
padres-nossos e ave-marias.

Do meu rosano eu cugo os longinguos batugues

do meu povo

8 encontro na memdéria mal sdormecida

8s rezas dos meses de malo de minha infancia

A3 corcacdes da Senhora, em que as meninas negras,
apesar do desejo de coroar & Rainha,

tinham de se contentar em ficar a0 pé do altar

langando flores

As contas do meu 1osério fizeram calos

em minhas méos,

pois séo contas do trabalho na tera, nas libricas,

nes casas, nas escolas, nas ruas, no mundo

As cortas do meu rosério sio contas vivas.

(Algusém disse um dia que a vida & uma oragio,

gu diria, porém, que ha vidas-hlasfemas)

Nas contas de meu sério eu tago Intumescidos

sonhos de esperangas.

GAFRNTIER

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al, 2020, p. 33



Figura 53: Continuacio do Poema “Meu rosario”, de Conceicio Evaristo

Estritora

i Conceigdn
R Evarista,

em 2015,

Afro-brasilidade e Literatura
Maria da Conceigdo Evaristo
d nasceu em Belo Horizonte, em
W 19456 Dona de um estilo ba-
I  seadona‘escrevivéncia® — co-
mo ela mesmachama — aes-
critarelacionada as lembrancas,
ao cotidiano e a expeniéncia de
vida, a autora mineira concebe
sua escrita como fruto de sua
vivéncia cotidiana como mulher
afrodescendente, comprame-
tida na luta contra todas as for-
mas de preconceito e violagao
impostas ao negro pela escra-
vidao, e que ainda hoje ndo fo-
ram superadas. De sua produ-
t30, destacam-se as obras
Fonia Vicéncio (2003), Poemas
do recordogfio e outros movi-

Nas contas demeu

0 & vejo rogtos escondides

ades

rdica nas contas

gue e&o pedras marcando-me 0 corpe caminho. i
E neste andar de contas-pedras,

O MEl 1082 nsmuta em tinta,
me guia o detdo,

me insinua A possia

Hide

me acho acui eu mesma

macerar conta por conto do mew rosario

& desoubro que ainda me chamo Maria

Ewasro, Concegdo. Meu rosdrio. It Evansto, Concelclo.
Poemics o recordoglio e oufros movimentas. Rio de Janeirn Matd, 2017
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mentos (2008}, Oifios d'dgua
(2014), este uitima ganhou o

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al, 2020, p. 34

Abaixo sdo apresentadas as imagens dos blocos de questdes sobre o poema de

Conceigdo Evaristo, a comecar pela primeira se¢do, A “Construindo sentidos”.

Figura 54: Proposicdes sobre o Poema “Meu rosario”, secio “Construindo sentidos”

CONSTRUINDO SENTIDOS

1. Em uma roda de conversa, discuta com os colegas as questdes abaixo, @ |

a) As hipateses levantadas por vocé antes da |eitura do poema se concreti-
zaram? Explique sua resposta, relacionando os comentarios feitos antes
da leftura com o que foi apresentado no texto.

b) O tema tratado no poema lhe agradou? Que sensagdes & sentimentos
essa leitura despertou em voce?

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al, 2020, p. 34

As questoes desse bloco visam dialogar com a etapa 1 do processo de leitura em sala
que ¢ a “antecipacao”. Nela o professor pede que os alunos levantem hipdteses sobre o tema do
texto a partir do titulo e de aspectos paratextuais que porventura estejam presentes, como
imagens, por exemplo. (Vale lembrar que este trabalho encena, em seus capitulos, as etapas de
leitura de texto literario, e o capitulo 5 representou a etapa de antecipagdo.). A proposi¢ao la
questiona se as expectativas iniciais se confirmam e a 1b, pergunta se a tematica agradou o

aluno e quais sensagdes ela despertou. Consideramos estas questdes preliminares, nao estando
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ligadas aos modos de ler que estamos analisando. Esse primeiro bloco seria a porta de entrada
para o inicio do processo interpretativo. A seguir, o segundo bloco de questdes, secao “Por

dentro do poema”:

Figura 55: Proposi¢des sobre o Poema “Meu rosario”, se¢io “Por dentro do poema”

POR DENTRO DO POEMA

2. 0 poema apresentado € formado apenas por uma grande estrofe composta
por 40 versos, Sabendo disso, responda as questbes abaixo.

a

Vocé conhece o formato de um rosario e como ele & utilizado? Caso seja
necessario, faga uma breve pesquisa sobre a imagem de um rosario, como
¢ seu formato e como ele é usado.

b) Em guesentido podemos associar a estrutura desse poema a imagem de
um rosaria?

3. Osversos do poema nao apresentam um padrdo quanto ao tamanho. Justi-
figue essa informacdo com exemplos extraidos do texto & comente se essa
caracteristica atribui a ele um tom mais formal ou mais cologuial.

4. Para estabelecer a coesao textual, a autora utiliza uma mesma expressdo
(ou variagGes dela) que se repete diversas vezes ao longo do poema,

a) [Queexpressao & essa?
b) Queefeito de sentido o emprego desse recurso provoca na leitura do fexto?

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al, 2020, p. 34

As questdes dessa secdo versam sobre a estrutura do texto de Evaristo tentando tracar
um paralelo entre ela e a estrutura e usos do rosario. As proposicdes 2a e 2b, respectivamente,
pede que o aluno pesquise sobre o formato de um rosario e sobre seus usos € questiona sobre a
relacdo entre a estrutura do poema, formado por quarenta versos e a do rosario. Vale, aqui,
chamar a atencdo para a resposta apresentada pelo manual do professor, que deixa de abordar
pontos importantes dessa relagao, demonstrando uma compreensao superficial do que € o
rosario.

O rosario ¢ uma pratica de oracdo catdlica que consiste na meditagdo dos mistérios da
vida, morte e ressurreicdo de Jesus por meio da repeticgdo de dezenas de Ave-Marias
entremeadas por Pai-Nossos e jaculatdrias. As quatro dezenas de versos que compdem o poema
podem representar, cada uma, os quatro mistérios (nome dado a cada dezena do rosario) da vida
de Jesus contemplados na oracdo: gozosos (mistérios das alegrias), luminosos (mistérios da luz,
que retratam a vida publica de Jesus), dolorosos (mistérios da sua paixao e morte) e gloriosos
(mistérios de suas glorias).

A questdo 3 pergunta sobre a diferenca do tamanho dos versos, se isso garante
formalidade ou informalidade ou texto e a 4, sobre a expressdo que aparece repetida no poema,

que faz alusdo a repeticdo de oracdes na meditacao do rosario. As leituras das proposicdes desse
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bloco sdo leituras do texto, uma vez que visam analisar como a obra organiza 0s recursos
estilisticos da linguagem para construir sentidos.
O bloco seguinte “As vozes do poema” reflete sobre a relagdo da biografia da autora e

a constru¢ao do poema. Vejamos nas imagens que seguem, a se¢do “As vozes do poema”:

Figura 56: Proposi¢cdes sobre o Poema “Meu rosario”, secio “As vozes do poema”

ic30 Evaristo, além de falar da posicio de afrodescendente, também
enta avoz da mulher negra periférica, o que a coloca em uma condigdo

1 plamente marginal (a de negra, a de mulher e a de periférica),

a) Identifigue no poema um trecha que revela a segregagio racial da mulher
~ negra na sociedade.

Em que fase da vida essa situagdo aconteceu?

De acordo com o poema, a memaria desse acontecimento ainda marca

de alguma maneira o eu pogtico? Expligue.

'd) Na sua opinido, o resgate do passade pode contribuir para o autorreco-

nhecimento de uma pessoa? Por qué?

isas recentes apantam que as mulheres negras s8o as mais desfavore-
em relagdo ao ingresso em universidade e no mercado de trabalho,
‘moda, seu rendimento salarial médio & o mais baixo do Brasil, chegan-
ser 70% menor do que o de mulheres brancas. Além disso, elas tém maior
trabalho doméstico e menar acesso a saneamento basico. O relato a
escrito por Conceigdo Evaristo, & bem elucidativo nesse sentido. Leia-o

n atencdo para responder ao fue se pede.

¥ Afra

Evapmsto, [ ileir - UIFMG: Depaimento t durante o
st umMmmmmmmmmwmmFWedemmuumﬁ

5a. "As corbagfias da Senhora, &m que a8

maninas nagras,/ apesar do dessq da corpar

o Rainhin/ tinharm do s8 contontis am ficar

anpé do aftar/ langando flores.” [versos 8

all

Gt Duranite 8 inflncia.

St Sim Canforma o e 6, s memri &

rscrita como “ml adoimecida’, lato ¢, ulgo

que ficou mprimido, mas que d8 Wmpos em

tompas vem & tone

5 Respusta pessoal. & ol ds nossis

otigans, iato & A infancia, & importaite

para conhecemos quam tomos hojo,

poig, n!ande e uima fase :rrmorr.mtu nu
e nosse f

tambdm @ nila que g0 antonta o Lrigim dn

fmuitas dos nosaos medos, inssqurances &

raumas.

Ba. "As contas bo msu rosane fizermm
cafosf am mintas mies,/ pois sio contas do
trabalho na tesra, nas fibricas / nos tasss.
s avcolas, s nas, no munde ™
Bb. Esses sonhos podon estar velacionados
i igesticdnda de aportumdades o 80 et
homens & mulheras, mas ambém entra
regras & hramas. Oponunidades mistivis
a0 trataih, mas também § educaglo de
Hualidade. & cultira. an A § sadde, &
seguIBngn, ele.
B Respostn pessual. (iscuta eom ng
aliines o papel importante da litefstm
ot aapigo de sutodescoberta o dn
social & por
Iheress negras # iy fil
ks spressntis o perspertive dessn !ujnnn
sobre & reslidade. rvalando suas visdes,
suas dores, sis sonhos, seus dilermas, o
i possibifitn quo outras pessaay laism &

Disponivel am: hitp/fwww.letras ufmg brfliteratm/auloras/188

Acesen e 20 jun. 2020,

a) ma passagem do poema que esteja associada as péssimas condicdes
Py trabalhu da mulher negra, em geral, e da poeta, em particular.

em consideracao o espaco que Conceigdo Evarista ocupa na lite-
afro-brasileira produzida por mulheres, a que estariam relacionados
has"?
sua opinido, a literatura produzida, hoje, por Conceigdo Evaristo e por
s autoras negras tem importancia social? Explique.

ve as acdes realizadas pelo eu poético por mqndas:nmasduseu
como: "eu canto”; “falo”; “eu ougo®; "encontro”; *eu tego”; "eu vejo”;

“eu canto, eu grito, eu calo”; "eu sinto”; 'dzlmlhn" “eu falo™; “so-
descubro”; “vou e valte™; *me acho”; “descubro®, Levando em consi-
amﬁnmmmwa;&swmmmﬁmﬁar
D assume para o eu poético?

i wdenntiticy

tamism

7. Livantho g cont o relagss xstinta
wntre sesay aclios vertaly, o posshl afimar
ui o desfivr do (osdiib gestme s o oo
podtien o papel de epressio de 5 mesma,
puis 4 atravds dein que sls sante, que ola
Il o ouve, que s vit. quoels sonha, & quo
sla deseobve.

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al (2020, p. 35).

As questdes desse bloco, conforme anunciado acima, estudam as imbrica¢des da

biografia da autora com o eu lirico do poema. O enunciado da questdo 5 ressalta que Conceigao
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Evaristo fala do lugar ndo s6 de afrodescendente, mas também de mulher negra da periferia, “o
que a coloca em uma condi¢do multiplamente marginal”. A partir dai, pede-se, em 5a, que
identifiquem no poema trecho que revela a segregacao da mulher negra; em 5b questiona-se em
que fase da vida a situagdo [identificada na proposi¢ao anterior] aconteceu; S5c, se o fato
retratado marcou o eu poético, de acordo com o texto, e em 5d, pergunta-se se as memorias do
passado podem contribuir para o autorreconhecimento de uma pessoa, na opinido do aluno.

Temos, portanto, em 5a, 5b e 5c leituras do fexto, pois as respostas deverdo ser
encontradas no tecido textual, ainda que o enunciado tenha direcionado para uma leitura do
contexto. Em 5d, exige-se que o aluno reflita, talvez a partir de sua propria experiéncia, se as
marcas do passado contribuem para o seu autoconhecimento, o que ocasiona leitura do contexto.

O enunciado da questdo 6 traz dados estatisticos sobre as condi¢des de escolaridade e
trabalho da mulher negra brasileira. Além disso, traz um boxe com um depoimento da propria
autora narrando como sua infancia foi permeada por trabalhos e, consequentemente, como isso
dificultou o seu acesso a oportunidades de estudos. A partir de tais consideragdes, pede-se, em
6a que o aluno cite uma passagem do poema que esteja associada as péssimas condigdes de
trabalho da mulher negra, em geral, e da poeta, em particular; em 6b destaca-se um verso do
poema e pergunta-se a que sonhos a autora pode estar se referindo no trecho, tendo em vista
que ela hoje ocupa um lugar de destaque na literatura afro-brasileira produzida por mulheres;
j& a 6¢ quer saber se, na opinido do aluno, a literatura produzida por Evaristo, bem como a
produzida por outras autoras negras, tem importancia social. Ele também deve explicar a
resposta dada.

Com relacdo aos modos de leitura temos 6a uma leitura do texto, 6b e 6¢ leituras do
contexto, pois sdo as informagdes de fora do texto (contexto) que deverdo fundamentar as

respostas apresentadas.
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Figura 57: Continuacfo das Proposicdes sobre o Poema “Meu rosario”, se¢cio “As vozes do

» Quilombhoje

Conhega mais sobire a litera-
tura afro-brasileira no site Qui-
lembhoje. Nele, é possivel
apreciaro trabatho de autores
afrodescendentes, alem de ler
noticias sobre eventos ligadas

a essa tematica. A iniciativa é n —3
parte dotrabalho desenvalvi- =4 libertacso v
da porum coletive homeénima, 5 A ki - ;
gue também & responssvel =] ﬁammmmnmammaﬂownlﬂm surge quando o
pels. oublicacan. da sarie Co- ~ pegmdebadgnmpar'nlu_ga(apenasde-nhmn..isme.deassumudaumrum.
dernos Negros, 0 grupe tem; ai'hela,p-ra criar sua propria literatura, apaderando-se, assim, da f'unu_;andesw
enfre seus objetivos, incenti- eito. Ouiteo fatar determinante para o surgimenta dessa literatura ests na foma-
vara leitura e a divulgaciode r.'a demnsdendasubmser n::._gm_l-:rn outras palavras, ndo basta ser fenotipi-
nformacGes e conhecimentos SATNENE Ry & nm_set iCRclagiEaie . rfagru; reelaborar, por maio da
relacionados a cultura e 4 |i- m‘i‘mﬁ‘mmmwe“@‘mw@
teratura negras. Disponivel _Queshnﬁandu 0 clinone Il‘lwérlo._t.-‘_umfruidu. pfeﬁqmmanremen_re. 8 partir da
em hitps//www.guilombhaje. '""‘9“’"“"“,““?“’ t,?":'o ?Igﬁfﬂ hlmlm emm‘"’em 'mPaz' a
com br/site/qguilombhoje’. literat pBe-se como Um discurso de resisténcia Eioiin.
Acesso em; 28 ago. 2020, cla ﬁe uma cultura. Conforme Cuti, asqﬂm:e pesquisador do assunta, a voz si-

lenciada precisa de libertacas, a personagem de fundo deve ganhar o primeiro

plano, revelando vistes de mundn que nao eram consideradas, adeguando a

palavra a novos contetidos vivenciais,

8. A escraviddo causou danos permanentes a sociedade brasileira. Em sua produ-

SAIBA MAIS

Poema”

De acordo com o Diciondrio dos direitos humanos, pertencimento ou senti
mento de pertencimenta é:

AwsraL And Licia, Dicionario de direitos humonos. Dispanivet "
hitpfescols mpu mp bridici o pPpage=Pedencdimento. Acesso em: 2 jun, 20

a) No poema, ha um forte sertimento de pertencimenta racial. Cite um
expressdo usada pelo eu poético que remete a uma coletividade.

b) Que referéncias, no poema, refarcam as caracteristicas culturais de!
grupo? Justifique,

raoliterdria, Conceicio Evaristo relationa a perspectiva pessoal de mulher negra
quesofre na pele com o racismo 4 perspectivade quem observa de fora esse mal,

a) ldentifigue, no ppema, uma passagem em gue se evidencia a discrimina-
¢80 contra o negro sentida na pele pelo eu poético.

b) Agora, identifique uma passagem em gue o eu poético fala da perspec-
fiva de observadaora.
¢) Que efeito de sentido essa sobreposicdo de perspectivas traz ao texta?

0 sincretisma religioso, polémico conceito, estd ligado & assimilagdo de um
sistema de crengas por outro(s). No caso da sociedade brasileira, essa inter-
-relagdo deu origem a diversas religides afro-brasileiras. Sabendo disso,
comente de que modo o sincretismo religioso se manifesta no poema.

O sincretismo

Otermo gfro-brosileiro expressa a ideia de uma africanidade reinventada no Bra-
sil, por meio do contato, bastante complexn, entre povos africanos (desiocados
confra sua vontade para cd), indigenas (habitantes originarios submetidos ao
processo de tolonizacdo) e europeus (colonizadores que impuseram seu moda
de vida aos co los), Dessa i ¢ao cultural - no casa em questio, im-
posta por meio de todo tipo de violéncia - surge o sincretismo. No contexto bra-
sileiro, esse conceito deu origem a diferentes religites chamadas de afro-brasi-
leiras, enfre elas, o Candomblé, o Tambor de Mina e o Xangd, marcados pelas
fradicDes da Africa Ocidental; a Umbanda, a Macumba e o Catimbé, marcadas
_pelas tradicbes da Africa Central,

Nao escreva no livro.

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al (2020, p. 36).

A questdo 7 (figura 56) lista uma série de verbos que a autora cita no poema e pergunta
qual a relacdo existente entre tais agdes verbais e o desfiar do rosario assumido pelo eu poético.
Ja a questdo 8, traz a citacdo de um trecho do “Dicionario dos direitos humanos” que explica o
que € o sentimento de pertencimento e em seguida pede, em 8a, que o aluno cite uma expressao

usada no poema em que ha forte sentimento de pertencimento racial, e em 8b, pergunta que
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referéncias no poema reforcam as caracteristicas culturais desse grupo. A questao 9 faz mengao,
no seu enunciado, a0 modo como a escraviddo prejudicou a sociedade brasileira de modo
permanente. Assim, o poema da autora seria um jogo de vozes: em alguns momentos ela falaria
como alguém que vivencia a discriminagao racial, em outros, como uma observadora desse tipo
de discriminagdo. As proposi¢des 9a e 9b pedem que sejam identificadas no poema passagens
que retratam essas duas visoes. A 9c, por sua vez, quer saber que efeito de sentido provoca essa
sobreposicdo de vozes no poema. A questdo 10 define, em seu enunciado, o sincretismo

religioso e depois questiona de que modo o sincretismo religioso aparece no poema.

Figura 58: Continuacio das Proposicdes sobre o Poema “Meu rosario”, se¢io “As vozes do
Poema” 2

#1. Ao desfiarseu rosario, o eu poético denuncia alguns problemas enfrentados  |PARAEXPLORAR

; il > ) —-—
B IElTS, comn Museu Afro-brasileiro da

» o trabalho extenuante; Universidade Federal da
Bahia (Mafro)
As contas do mau rosdrio fizeram calos Criado em 1974 comainicia
am minhas m&as, tiva do Centro.de E
pols sao contas do trabalho na terra, nas [Ehncas Afro- ntais da Univers
n&s casas, nas espolas. nas ruas, ne mundo dade Federal da Bahia
(UFBA), o MAFRO & referen
= aprivagao.

Do meu rosério su sinto o borbulhar da fome
no egtimago, no coragio & nas cabegas vazias

a) A denuncia feita, no poema, sobre a situagao do negro refere-se a uma
realidade situada historicamente tanto no passado quanto no presente.
lustifique essa afirmacao.

b) Em sua opinido, o gue essa sincronia enfre passado e presente sugere
sobre a condigdo do negro?

Fonte: ALENCAR, A.G., et al (2020, p. 37).

Por fim, a questao 11, pede, em 11a, a partir de fragmentos do poema, que se justifique
a afirmacdo de que a dentincia social feita no poema refere-se a uma realidade tanto do passado,
como do presente, e em 11b, pede que o aluno manifeste sua opinido sobre o que sugere sobre
a condicdo do negro essa sincronia de passado e presente.

Das proposi¢cdes comentadas no ultimo paragrafo sao leituras do texto a 7, 8a, 8b, 9a,
9b, 9¢c, 10 e 11a. A 11b, por sua vez, exige que o aluno chegue a uma conclusdo a partir tanto
da abordagem do texto como das informagdes dos enunciados, dos boxes informativos e,
certamente, suas vivéncias e conhecimento de mundo, o que nos leva a caracteriza-la como
leitura do contexto. Assim, nesse bloco, das 16 proposicoes, 12 foram leituras do fexto e 4
leituras do contexto.

As imagens a seguir mostram as proposi¢des do bloco denominado “A linguagem no

texto poético”.
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Figura 59: Proposi¢des sobre o Poema “Meu rosario”, secio “A linguagem no texto poético”

| ‘Endereco: Terreiro deJesus,s/n,

LINGUAGEM NO TEXTO POETICO | Prédio da Faculdade de Medi-

cina da Bahia, Centro histarica
Como vocé deve ter notado apos a leitura, a repeticdo do termo rosdrio € um | Salvador (BA]
dos recursos mais fortes do poema. Tel: (71) 3283-5540
a) Pesquise no dicionario as acepgBes dessa palavra. Em seguida, transcre- | Site: httpJ/www.mafro.cean
va aquelals) que pode(m) ser associada(s) ao contetdo do poema b Giati

B) De que modo a repeticdo do termo rosdrio desenha, na estrutura do poema,
o proprio significado dessa palavra?

Em que pessoa verbal o eu poético enuncia? Justifique sua resposta.

do singulac Prova

¢ BOM RELEMBRAR __; =

A linguagem poética

Ewssivel definir poema comao um texto escrito em versos no gual o poeta, gra-
£35 a sua habilidade com a linguagem, somada a uma intuicdo profunda sobre
"= & sobre 0 mundo gue o cerca, expressa suas ideias, senfimentos e opinides.

W dos principais atributos da linguagem poética é sua eficacia expressiva. Isso per-
‘e gue, com poutos recursos (a escolha de uma palavra ou expressao; o uso de
seterminado tempo ou modo verbal; a presenca ou auséncia de certo elemento gra-
$o ou sonoro; a recorréncia de um terma, efc.), o poeta provogue numerosas infer-
pretaches, A voz que se manifesta em um poema damas o nome de eu poetico, No
sntanto, nio devemos confundi-io com o proprio poeta, apesar de as emocdes e vi-
sEncias muitas vezes se cruzarem,

Assim como o narrador do texto em prosa, 0 eu poetice pode enunciar-se na pri-
meira ou na terceira pessoa, colocar-se dentro ou fora da realidade expressa por
&= Vale lembrar que, pela voz poética, & possivel expressar, entre outras caoisas,
wencas, valores e referéncias culturais. |

Agora, se necessario, releia o poema e identifique nele dois substantivos que et : " P .- 1
Hdustram a fé do eu poético ligada a religido catdlica e a religido de matriz .0 e siois 4l
africana. | st gve-marias, Sehore Romhaastio liga s

Releia o primeiro verso do poema: “Meu rosério é feito de contas negras e

magicas.”.

2) Quais adjetivos sdo atribuidos as contas, isto &, as pedrinhas que formam
o rosario do eu poético?

B} Que significado assume cada um desses adjetivos no contexto?

¢) Expligue como a atribuicdo de tais adjetivos ao substantiva contos se
relaciona a manifestagao do sincrefismo religioso.

Fonte: ALENCAR, A.G., et al (2020, p. 37).

O bloco em questao traz proposicdes que abordam aspectos da linguagem do poema. A
12a pede que se pesquise o significado da palavra “rosario” destacando as acepgdes que podem
estar relacionadas ao sentido do poema e a 12b pergunta de modo a repeticao de tal palavra no
poema desenha o proprio significado dessa palavra. Em linhas gerais, essas duas proposicdes
retomam a 2a e a 2b, com a diferenca que nestas, explorava-se o que eles chamaram de “imagem
do rosario” e agora, o significado do termo “rosario”; 13 questiona em qual pessoa verbal o eu
lirico enuncia; na 14, solicita-se que o aluno identifique dois substantivos ligados a
religiosidade: um ligado ao catolicismo e outro ligado a religides de matriz africana; a questao
15 explora o verso de abertura do poema:” Meu rosdrio ¢ feito de contas negras e magicas™: a
15a pergunta quais adjetivos sdo atribuidos as contas do rosario no verso; a 15b, que significado
assumem esses adjetivos no contexto; a 15¢, como a atribuicdo de tais adjetivos se relaciona a

manifestagdo do sincretismo religioso.
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Das questdes citadas, a 15¢ ndo ¢ uma leitura do texto, pois respondé-la exige mais que
a analise estrita do poema, mas ¢ necessario algum conhecimento acerca dos dois sistemas de
crengas citados. Convém ressaltar, porém, que a resposta do manual a essa questao ndo explica
arelagdo do adjetivo “negras” com o catolicismo, embora tenha explicado com clareza a relagao
do adjetivo “méagicas” com as religides de matriz africana, ressaltando, inclusive, que o
professor deve orientar os alunos no sentido de desmistificar a ideia pejorativa de magia
relacionada as religides de matriz africana. Em suma, embora a proposi¢ao sustente que ha
nesses adjetivos alusdo ao sincretismo, fica evidente apenas a relagdo com um dos sistemas de
crengas.

As duas imagens abaixo sdo a continuidade do bloco de questdes da se¢ao “A linguagem

do texto poético”.

Figura 60: Continuacio das Proposicdes sobre o Poema “Meu rosario”, se¢ido “A linguagem no
texto poético”
16. Como vimos, a tentativa de cristianizagdo dos d povos trazidos da Africa, duranfeuperiududa

escravidao no Brasil, ndo conseguiu causar a desfrulﬂn de suas trengas ancestrais, mas sim o desen-
volvimento de religides de matriz africana. Releia os versos a seguir, com atengio aos verbas destacados.

J

Nas contes de mew msdiio eu canto Mamas Oxum ¢ falo
padres-nossos & ave-marias.

a) U que os dois verbos destacados apresentam em comum no poema?
b} Que valorsemantico assume cada um deles no contexta?

€) Comparando os valores culturalmente associados a cada um desses verbos, responda: Qual deles |
esta mais ligada a um sentimento de satisfacéo, plenitude, alegria? Justifique sua resposta. 1
E possivel afirmar que, embora a religiosidade do eu poético seja marcada pelo sincretismo, ha
um yinculo malor do eu poético com uma religiao. Qual seria? Justifique sua resposta, Para res-
ponder a essa pergunta, considere a respasta dada ao item anterior.

0 que esse fato nos permite concluir sobre a preservagdo das crencas africanas, tendo em vista
0 processo de colonizagdo ao qual foram submetidos os povos trazidos da Africa pelo SlSTEma
escravocrata do passado?

d

17. Localize os verbos usados no poema, observe-os com o e resp as abaixo.
a) Que tempo e modo verbal s3o predominantes? 0 s ol i
b) Que eiellu de senndu o empregn desse tempo g madn verhal gera?
g > efeit e atuslidada do tema
18. Lemnnvamenl’e o iexrn fncaElze nela lo de par i opie-0 na caderna. Em seguida,

|dentif|que que efann 0 uso desse recurso :cmfere a0 planu sanoro do paema
i 30 confere fitmo 8 §

s, el s Incliive

Paronomisia

Denominamos de parénimas as palavras que se assemealham na escrita e na sonaridade, mas tém dife-
rentes significados.

Veja alguns exemplos de palavras pardnimas: ratificar/retificar, fruir/fluir, infligir/infringir,
Quando esse recurso utilizado com finalidade estilistica, damos a ele a nome de paronomasia.

19. A linguagem poética tem como pressuposto a eficicia expressiva, isto &, o poeta busca explorar a
maximo de possibilidades de significado por meio de cada uma de suas escalhas linguisticas. Nesse
sentido, a relagdo entre o plano da expressao e o plano do conteido & fundamental na analise de

um poema. Muitas vezes, os diversos sentidos de uma palavra ampliam a expressao do eu poético.

No caderno, copie e complete o quadro a seguir com um exemplo de palavra do poema que

diferentes valores no text

20. A figura de linguagem antitese é usada entre as versos 17 e 18 apontando para duas realidades
avessas.

a) Localize notexto essa figura de linguagem e copie no cademno as palavras que expressam essa oposican.
lustifique sua resposta.

b) A gue realidades cada um dos termas dessa antitese aponta?

E BOM RELEMBRAR

Antitese
A figura de linguagem chamada antitese consiste em estabelecer, ao longo do texto, aposicSo entre pa-
lavras e ideias, auxiliando na expressividade do discurso, Veja alguns exemplas de aproximacao de pala-
vras com sentidos confrdrios: amor e 6dio; alegrias e tristezas; vitdrias e derrotas.

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al (2020, p. 38).
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Figura 61: Continuacio das Proposicdes sobre o Poema “Meu rosario”, se¢ido “A linguagem no
texto poético” 2
B ==feia 0s versos finais do poema:
Vi 's volto por entre as contas de meu rosaro,
que 540 pedras marcandc-me o corpe caminho
E neste andar de contas-pedras,
0 met 1esdro se ttansmuta em tnta;
me guia o dedo,
me insinia 4 poesia
E depais de macerar conta por conto do meu rogarno,
me acho agui ey mesma

& desoubro que ainda me chamo Marna

2l Com a leitura desses versos, & possivel relacionar o debulhar das contas do rosario ao priprio
processo de escrita; Expligue a afirmacan levando em consideragdo a escolha das palavras usadas
NESSES Versos. B v Fetany -

&) Considerando os dois Ulfimos versds, responda: Que papel a escrita desempenha na vida do
2U poetico? Ac 10 B pof : ber 1 1 .

2 Os frés altimos versos do poema podem ser lidos metaforicamente como a conclus3o do caminho
do eu poético em busca de outro mundo, insinuado pela poesia. Com base na andlise que vocé
tonstruiu até aqui e na escolha da palavra oinda, explique de que forma o eu poético enxerga
esse caminho. 1 C :

ENTRE TEXTOS

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al (2020, p. 39).

A questdo 16 baseia-se no verso “Nas contas do meu rosario eu canto Mamae Oxum e
falo padre-nossos e ave-marias”, que faz alusdo ao processo de cristianizagao por que passaram
os africanos escravizados. Em 16a pergunta-se o que os dois verbos destacados tém em comum
no poema; em 16b, que valor semantico eles assumem no contexto; em 16c¢, questiona-se qual
deles culturalmente estd mais ligado ao sentimento de alegria; a 16d pergunta, embora marcado
pelo sincretismo, a qual das religides o eu poético parece manifestar mais aprecgo, ao que o aluno
deve considerar a resposta dada no item anterior; a 16e, por sua vez, pergunta o que esse fato
(proposicdo anterior) permite concluir acerca da preservacao das crencas africanas a despeito
do processo de colonizacdo. As proposicdes 17a e 17b querem saber qual tempo e modo verbal
predomina no poema e qual o feito de sentido que eles geram. A questdo 18 pede que
identifiquem exemplos de paronomasia no poema identificando o efeito de sentido que esse
recurso provoca no plano sonoro do poema. Para lembrar o que é paronomasia, hd um boxe
explicativo logo abaixo da questao.

Continuando o bloco, a questao 19, por seu turno, solicita que o aluno destaque um verso
do poema em que aparece palavra que pode ser lida com mais de um sentido. Esse verso deve

ser transcrito num quadro e o aluno deve expor o duplo sentido da palavra identificada. As
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proposicdes 20a e 20b versam sobre uma antitese presente nos versos 17 e 18 do poema. Pede-
se que localizem essa antitese e informem para que realidade cada um dos termos aponta. Em
21a o aluno deve explicar, a partir dos versos destacados, por que o debulhar das contas do
rosario pode ser equiparado ao proprio processo de escrita, € em 21b, pergunta-se, também com
base no fragmento, que papel a escrita desempenha na vida do eu poético. Finalizando o bloco,
a questdo 22, com base nos trés ultimos versos do poema, pede que o aluno explique de que
forma o eu poético enxerga o caminho por ele tragado “em busca de outro mundo, insinuado
pela poesia”. Para isso, o enunciado pede que o aluno leve em consideracao o uso da palavra
“ainda”, no verso final “e descubro que ainda me chamo Maria”.

Das proposicdes acima comentadas, com excec¢dao da 15c, todas foram identificadas
como leituras do texto, como era de se esperar, uma vez que a secao se propoe a trabalhar a
linguagem do poema. Podemos afirmar que ha, entre elas, uma gradacao de leituras do texto,
visto que algumas proposi¢des solicitam tarefas simples, como identificar uma palavra ou
expressao no texto e outras, um pouco mais complexas, convidam o aluno a tirar conclusdes
acerca de um fato a partir de uma evidéncia linguistica. E o caso de 16e, 20b ¢ 21b, por exemplo.
Mas, uma vez que partem de uma reflexdo linguistica manifestada na superficie textual, a
classificamos também como leituras do texto.

A abordagem do texto de Evaristo finaliza com o bloco “Entre textos”, cujas questdes

podem ser lidas na imagem abaixo:

Figura 62: Proposicdes sobre o Poema “Meu rosario”, secio “Entre Textos”
ENTRE TEXTOS '

&3 Lela a sequir um trecho do livro Minha vida de mening, de Helena Morley, Um relato escrito entre
45 anos de 1893 e 1895 que tem como narradora uma menina perspicaz que ja percebe, com incon-
formidade, a dura condi¢ao do negro no periodo imediato & abolicao da escravatura

Terga-feira. 30 de main

Eu gosto muito de todas as festas de Diamanting; mas quando séo na [greja do Ros 38 pe-
¢ada & chacars de vovo, el gosto ainda mais. Até parece que -

14 é nossa E este &

Fol sorteada para rainha do Rosano ums ex-e
entusiasmado que eu nao conhecia Ooltada de Jilia! Ela vir
comprar um rancho. Gastou tutlo na festa e ainda fleou devendo

ilia @
hé muitn tempo aju

Agora € que ey vi coma fica caro para o pobres dos negr
e 4 coroa j@ gastou muito. Além disso, teve de dar um jantar pa
taria qua val atras segurando na capa que tem uma gra
dou no jantar. Eu acho graga & no entisiasmo dos pratc
mesmo sabendo 4 despesa que dal

TEis porum dia. J m ¢ vestido
m uma cauda-
dachacars e aju-
thum rejeita o carg,

Masier. Helena. Minho wdo demening. Sdo Paulo. Companhia das Letras. 2018 . 55-5¢

a) Segundo a percepgao da narradora, Julia teve prejuizo por ser escolhida como rainha do Roséario
Explique essa afirmacao. | i it Ve i far oouper o paped de y !

b) Releia o frecho a seguir
Agora é que e vi como fica caro pam o8 pobras dos negios sereim) telg pot um dia

* Essa frase nos permite inferir que esse episodio representou um choque para a narradora. O
gue a narradora deixa subentendido, nessa frase, em relagao a inser¢dn do negra na socieda-
de brasileira do final do século XIX?

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al (2020, p. 39).
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A questao 23, primeira do bloco “Entre textos” traz o fragmento de um relato de Helena
Morley, do livro “Minha vida de menina” em que ela conta sobre a escolha de uma escrava de
sua avo para rainha da festa do Rosario. A escolha deixa a escrava, que se chama Julia, cheia
de contentamento, porém, os gastos que envolvem tal evento levaram todas as economias de
Julia. A proposigao 23a pergunta por que, segundo a percepcao da narradora, Julia teve prejuizo
ao ser escolhida para rainha do Rosério. A 23b quer saber o que a narradora deixa subentendido
com relagdo a inser¢do do negro na sociedade ao dizer: “Agora é que eu vi como fica caro para

os pobres dos negros serem reis por um dia.

Figura 63: Contmuag:ao das Proposi¢des sobre o Poema “Meu rosario”, secio “Entre Textos”

c— hl’w‘

24. Releia um trecho do poema de Conceigdo Evaristo e estabaleca uma relagao

s Rfinal core Rardicmaia ted com o relato de Helena Morley,

de Cotas?
O Brasil vive uma desigualda- Do met 1os4rio eu ougo o8 longinguos batuques
e social que esta representa- i =
| da também na desigualdade domed poyo
racial. Dessa forma, a cofa @ e na mal
uma medida pahiativa gue per- a5 tazas dbs meses de malo de minha infancia
mite aos marginalizados in- s I :
gressarem na universidade, As coroagiies da Senfiora. em que &8 meninas negias,
construindo um cendrio aca- apegar do deseip de poroar a Rainha,
démicomaisigualitdrioejusto. 2y 8 i X
| Para saber mais sobre a Lei de tinham de e odiitentar em ficer a6 pé do alter
Cotas, lela a reportagem “Afi- langando flores.
nal, como funciena a Lei de A oot to e oo femin calos
Cotas?”. Disponivelem: https/ y
super.abril.combr/sociedade/ I ILALAG (s
| aT-ﬂa:?uru-iunLlnna-a-IEs-dE pols sl contas do rabalho na ters, nas fabricas,
| EL[l):‘Er;__ cesso em: 25 jun. mm'mmw“mm
As contas do meu tosario 830 contas vivas,

a) Cansiderando a leitura comparada enfre o poema “Meu rosario” e o trecho

de livro Minha vida de menino, apesar de escritas em contextos histaricos

i e sociais diferentes, as duas obras revelam um aspecto importante da
sociedade brasileira no que fange 3 religiosidade. Que aspecto é esse?
Explique sua resposta.

b) Levando em consideracSo a resposta dada ao item anteriar, explique o
que significava para aquelas meninas negras poder coroar Nossa Senho-
ra e representar a Rainha.

L ¢) Em sua opinido, qual é a principal diferenca entre o poema de Conceigdo

Evaristo e o relato de Helena Morley em relacdo & apresentacdo das
personagens? Explique.
L e .
"
. P
7 A tolonizag3o gerou desigualdades que foram histaricamente sedimen-
2 fando-se em nossa sociedade; provocando variadas farmas de marginaliza-
g 80 e discriminacdo de negros, pardos e indigenas. Uma das formas de re-
1 [l verteresss sttuagSo e buscara equidade para todos os cidadaos brasileiros
i [ofl  © 2 adocdo, por parte do poder pablico, de aces afirmativas, como a reserva
i i g de uma detarminada gquantidade de vagas, em concursos e universidades
the iy | e - publicas, para os individuos pedencentes a esses grupos minoritanios. No
gt ; =@ entanio, muitos argumentam que as cotas raciais seriam uma forma de “dis-
e b Gl criminagan as avessas’, as quais ndo levariam em conta o mérita individual.
; Paravocs, ascotas racials vialam o prin-

E cipio do merite? Por qué?

] lunte-se a um colega e conversem

I3 sobre o assunto. Caso sinfam necessi-

i dada faam uma breve pesguisa sobre

g cotas raciais. Em seguida, escrevam

3 um peguena texto com a opinido de

g vOCes e 3 apresentagao de argumen-

b 10s para justificar o posicionamento
escolhido e compartilhem essa produ-
a0 com os colegas da furma.

Campus da Unicamp antes da votagio de
propostas para implementar cotas étnicas, em
Campinas (5P}, 2018,

=== -

Fonte: Fonte: ALENCAR, A.G., et al (2020, p. 40).
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Finalizando o bloco, a proposi¢do 24a questiona o que as duas obras tém em comum
com relacdo ao aspecto da religiosidade; a 24b pergunta o que significava para as meninas
negras coroar Nossa Senhora (texto de Evaristo) e representar a Rainha (texto de Morley); ja a
24c¢ pede que o aluno cite a principal diferenca entre o poema de Evaristo e o relato de Morley
em relacdo a apresentacdo das personagens. A imagem mostra, ainda, um boxe com uma
reflex@o sobre as cotas raciais. Os alunos sdo convidados a discutir e opinar se essa medida de
acdo afirmativa viola o principio do mérito. A discussao deve gerar a escrita de um texto
argumentativo sobre o tema.

A anélise das cinco proposi¢des do tltimo bloco permite concluir que hd uma leitura do
texto (23a), na qual o aluno deve explicar o sentido de uma firmagao do texto e quatro leituras
do intertexto (23b, 24a, 24b, 24c). A 23b requer algum conhecimento sobre a inser¢do do negro
no final do século XIX, a 24a, 24b e 24c solicitam leituras comparativas entre os dois textos,
ora para identificar semelhanca na abordagem, ora para analisar o perfil de personagens, ora
para analisar a diferenca entre eles.

Ao todo, o poema de Conceigao Evaristo ¢ lido por meio de 47 proposicdes, distribuidos
em quatro blocos de questdes (excluida a se¢do “Construindo sentidos”, que apresenta leituras

preliminares). Os dados dessa andlise estdo sintetizados no quadro abaixo:

Quadro 18: Os Modos de Ler na Obra Especifica Colecio Ser Protagonista PNLD 2021

BLOCO TOTAL DE NUMERO DE PROPOSICOES POR
PROPOSICOES MODALIDADE DE LEITURA
ANALISADAS

Leituras do Leituras do Leituras do
5 texto contexto intertexto
POR 5 0 0
DENTRO DO
POEMA
Leituras do Leituras do Leituras do
AS VOZES 16 texto contexto intertexto
DO POEMA 12 4 0
A Leituras do Leituras do Leituras do
LINGUAGEM 21 texto contexto intertexto
NO TEXTO 20 1 0
POETICO
Leituras do Leituras do Leituras do
ENTRE 5 texto contexto intertexto
TEXTOS 1 0 4
47 38 5 4

Fonte: Elaborado pela autora.
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Conforme dados quantificados no quadro acima, 38 das 47 proposi¢des sdo leituras do
texto, que corresponde a 80,8% do total. Do percentual restante, 10,6% foram de leituras do
contexto e 8,5% de leituras do intertexto. Apesar de o resultado de modos de leitura ndo ter sido
diferente com relacao as colecdes do PNLD 2018, com predominancia acentuada de leituras do
texto, € necessario pontuar como aspecto positivo a tentativa de abordar o texto sob diferentes
angulos, resultando numa abordagem ampla que busca cobrir variadas possibilidades de leitura.
Como fragilidade estd o fato de, por vezes, a orientacdo do manual ser superficial ou mesmo
insuficiente, como nos dois casos que apontamos durante o comentario das questoes. Aliado a
isso esta o fato de, em muitos casos, a interpretagdo ser dada ao aluno no enunciado (como
sinalizamos também em volumes do PNLD 2018), cabendo a este o papel de confirmar essa
interpretagdo buscando evidéncias no texto.

Comparando a mesma cole¢ao no PNLD 2018, percebeu-se também uma redugao ou
quase eliminacdo da abordagem de contetido tedrico. Dentre as colegdes do PNLD anterior aqui
analisadas a SP foi a que mais disponibilizava contetido tedrico ao aluno, de modo que o proprio
livro se fazia intertexto para a resolucdo de questdes. A esse fato atribuimos o nimero de leituras
do intertexto registrados pela colecdo, que obteve o maior indice entre as quatro. Ademais,
conforme sinalizamos quando comentamos o repertorio do livro, se a diversidade de textos ¢
louvavel, ¢ limitador o fato de apenas um volume dever ser usado nas trés séries do ensino
médio. Entendemos, assim, que a proposta do material ¢ ser um lume que aponta caminhos
metodoldgicos para o trabalho do professor que deve, este sim, ancorado nas realidades de cada

contexto, ampliar esses caminhos em vista da obtencdo dos resultados esperados.
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CONSIDERACOES FINAIS

ACORDAR PALAVRAS E TECER NOVAS NARRATIVAS

“Trouxeste a chave?”

A pergunta que intitula este trabalho vem do poema de Carlos Drummond de Andrade
“Procura da poesia”, no qual o poeta fala da necessidade de acordar as palavras que estdo
adormecidas, em estado de diciondrio, para entdo se fazer poesia. O nosso intuito nesta tese nao
foi outro sendo procurar a poesia nas aulas de literatura do ensino médio. Ou, mais que isso,
discutir meios pelos quais seja possivel acorda-la, ante a defesa de um paradigma que valoriza
a experiéncia de leitura como objetivo principal do ensino de literatura. Com a analise das
determinagdes da BNCC e de livros didaticos do PNLD 2018, buscamos flagrar o que tem sido
feito no sentido de desenvolver o letramento literario entre os alunos do ensino médio brasileiro.

Para acordar a poesia (que aqui trago como metonimia para a propria literatura), sugere
0 poeta maior, ¢ preciso penetrar no reino das palavras. Na analogia com o ensino, essa
penetragdo ndo pode ocorrer de outra maneira sendo com a promocao de experiéncias de leitura
que explorem o texto literdario na integridade de seu repertério (textual, contextual e
intertextual). A ado¢ao do paradigma do letramento literario no ensino representa a defesa dessa
centralidade do texto, o contrario do que costumeiramente se pratica nas aulas de literatura do
ensino médio, cujo foco estd basicamente na historiografia, biografismo e caracterizacao dos
movimentos literarios.

Além do protagonismo da leitura efetiva, outro pilar desse paradigma ¢ a énfase no
trabalho interpretativo, ou seja, a fruicdo literdria s6 pode ocorrer mediante o esforgo
interpretativo, e ndo meramente pela contemplagao que mantém intacto o texto e naturaliza a
dificuldade inicial de compreensdo do literario. Como linguagem opaca, a literatura precisa ser
esmiu¢ada num movimento que deve acontecer em conjunto, numa comunidade de leitores.
Desse trabalho coletivo ¢ que advém a capacidade leitora e se desenvolve a criticidade. Em
outras palavras, a capacidade leitora que se vai criando no processo de leituras ¢ a “chave” que
esta no titulo deste trabalho.

Ainda como desdobramento do paradigma do letramento literdrio, defendemos a
possibilidade de humanizagdo dos sujeitos pela literatura. O potencial literario para formar o
ser integral estaria no fato de ser ela representacao do humano tal como ele €, com suas misérias

e grandezas. Assumindo o risco inerente ao processo de apropriagdo da literatura, os tedricos
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com os quais dialogamos tém em comum a crenca de que a literatura ndo ¢ mero deleite para
entreter ou deslocar o leitor da realidade. Pelo contrario, ela traz a realidade, a medida que fala
dos dramas da condi¢do humana, seja em sua dimensao existencial, seja em sua dimensao
social. Desse modo, em maior ou menor grau, ela interfere nas consciéncias, podendo mover o
individuo do seu lugar de conforto para um lugar de enfrentamentos.

Retornando a “chave” do poeta, da qual nos apropriamos, de que modo a BNCC pode
contribuir na formagao de curriculos que promovam o desenvolvimento da capacidade leitora?,
nos perguntamos. Também queriamos saber qual o potencial do livro didatico para promover
letramento literario. Sim, embora compreendendo as suas limitag¢des, assumimos que o LD pode
ser uma ferramenta capaz de contribuir com o trabalho do professor no sentido de letrar
literariamente ou pode ser instrumento de perpetuacdo de praticas arraigadas que, pior que nao
contribuir para a formagao de leitores, afastam o aluno da leitura. Ademais, apenas a partir da
compreensdo da literatura como instancia intrinseca a propria vida se pode entender a leitura da
palavra como também leitura do mundo.

Na BNCC do ensino médio, a poesia ¢ uma desfigura. Nela, ha “cifras e cddigos”
recobrindo as palavras: sdo as determinacdes dos interesses neoliberalistas que permeiam a
educacdo, evidenciados até mesmo pela linguagem do mercado que foi introduzida no campo
educacional. A presenca da literatura na BNCC do ensino médio pode ainda ser comparada ao
“sol que consola os doentes e ndo os renova”. As infimas mengdes e a aparente desarticulagao
entre competéncias e habilidades, bem como o carater inespecifico do campo artistico-literario
tornam-na uma flor feia, cujas pétalas nao se abrem e a cor ndo se percebe.

Nos livros didaticos do PNLD 2018 analisados neste trabalho, a poesia dorme. Embora
tenha saido do estado de coma em que estivera pelas décadas de 1990, segundo atestam estudos
anteriores aqui citados (LAJOLO, 1982; ALVES, 2020), ainda adormece nas disparidades dos
percentuais de leitura do texto, contexto e intertexto identificados nas atividades propostas
(respectivamente, 73%, 14% e 12%), que mostram o apego a tradi¢do gramaticista na escola.
Hé um processo de avango, porém, na quebra da historiografia pura e simples, como um estudo
que se basta por si s6. Mesmo nao ocupando ainda a centralidade que lhe ¢ devida, podem-se
perceber avancos também no repertorio dos livros, que ja consegue mobilizar uma quantidade
significativa de géneros. Contudo, o PNLD 2021 ja vigora, concretizando a configuragdo
delineada na Base Nacional. Nao iremos aqui nos ater em comentarios sobre ele, uma vez que
nao foi o nosso propodsito analisa-lo. Nos limitamos a expressar nosso desconforto com o
material organizado por areas e também com a obra especifica em volume Unico para as trés

séries do ensino médio. Quanto a abordagem do texto que apresentamos, a cole¢do se mostrou
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preocupada em aproximar-se de diferentes aspectos da leitura, porém, os dados mostram
resultados semelhantes em quantitativo de leituras do texto, do contexto e do intertexto, além
da continuidade na pratica de fornecer interpretagdes prontas para o aluno.

Por fim, ao assinalar a interrupgao dessa narrativa, expresso meu desejo de que ela tenha
produzido no caro leitor os efeitos que costumam provocar as historias: se razoaveis, ocupam
o leitor do trabalho de recolocar os elementos e, no plano imagindrio, reordenar o que poderia
ter sido melhorado - trajetorias diferentes para as personagens, um narrador menos intromissivo
ou mais presente, um tempo menos real ou menos psicoldgico, ambientes e didlogos que mais
o enriquecam, etc.; se boas, provocam reflexdes e oferecem chaves, chaves que despertam

palavras com as quais se tecem novas narrativas.
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COLECAO SER PROTAGONISTA V. 1

ANTERIORES AO MODERNISTAS CONTEMPORANEOS
MODERNISMO

1- Gongalves Dias, 1- Vinicius de Moraes 1- Agualusa

2- Shakespeare, 2- Jorge Luis Borges 2- Dalton Trevisan

3- Luis de Camoes, 3- Paulo Leminski 3- Ferreira Gullar

4- Miguel de Cervantes, 4- Oswald de Andrade 4- Joaquim Cardozo

5- Sofocles 5-  Fernando pessoa 5- Dorival Caymmi

6- Homero 6- Bertold Brecht 6- Moacyr Scliar

7- Luis de Camdes 7- Carlos Drummond 7- Eucanai Ferraz

8- Alphonsus Guimaraes, 8- Melo Neto 8- Teixeira Coelho

9- Honoré de Balzac, 9- Jorge Amado 9- Betty Mindlin

10- Emile Zola 10- Rubem Braga 10- Roberto Piglia
11- Ana Cristina Cesar 11- José Paulo Paes

11- Antero de Quental

12- Lygia Fagundes Telles
13- Fernando Gonsales
14- José Roberto Torero
15- Caco Galhardo

16- Angelo Abu

17- Augusto de Campos
18- Ana Martins Marques
19- Emicida

20- Milton Hatoum

21- André Filho

22- Fabiano Calixto

23- Antonio prata
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24- Fabricio Corsaletti
25- Angélica Freitas

26- Grace Passo

27- Sergio de carvalho e Marcio Marciano
28- Bernardo de Carvalho
29- Malangatana

30- Antonio Cardoso

31- Paula Tavares

32- Manuel Rui

33- Pepetela

34- Albino Magaia

35- Pedro Cardoso

36- Aguinaldo Fonseca
37-Rui Knopfli

38- Luiz Ruffato

QUANTO | CRONICA,NOVELA, CONTO, | ROMANCE, TEATRO POEMA
AO TIRINHA, CANCAO,
GENERO QUADRINHO
Cronica 1. Trecho de romance — . Poema — Descolonizar o land-rover

Trecho de crénica — Mineirinho — Clarice
Lispector

Cronica — Homem do Mar — Rubem Braga
Cronica — Até que o status do Facebook nos
separe — Xico Sa

Cronica — Os outros — Antonio prata

Capitaes da areia — Jorge
Amado

2. Trecho de romance —
Grande Sertao: veredas —
Jodo Guimaraes Rosa

3. Trecho de romance —
Mayombe — Pepetela

4. Trecho de romance — O
outro p¢ da sereia — Mia
Couto

— Albino Magaia

. Poema — Partindo — Eugenio

Tavares

. Poema — Poema do mar — Jorge

Barbosa

. Poema — Crioulo — Manuel Lopes

Poema — Nao h4 passaros no meu

canto — Mario Fonseca
Poema — XI — Pedro Cardoso

. Poema — Heranga — Aguinaldo

Fonseca
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Trecho de novela

Mae Lu — Teixeira Coelho

Conto

Conto — Faroeste - Trevisan

Conto — O vencedor... — Moacyr Scliar
Conto — A humanidade desce a terra — Betty
Mindlin

Refabula — Cigarra, formiga e Cia — Jose
Paulo Paes

Conto — A cacada — Lygia F. Telles

Trecho de conto — Vové xixi e seu neto
Zeca santos — José Luandino vieira

Trecho de conto — Umbilical — Jodo

Carrascoza

Tirinha

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Trecho de romance — Os
bébados ¢ os sonambulos —
Bernardo Carvalho
Trecho de romance — As
ilusdes perdidas — Balzac
Trecho de romance —
Luxuria — Fernando
Bonassi

Trecho de romance —
Manual pratico do 6dio —
Ferrez

Trecho de romance — A
resisténcia — Julian Fuks
Trecho de romance — Dois
irmaos — Milton Hatoum
Trecho de romance —
Cabega a prémio — Margal
Aquino

Trecho de romance —
Domingos sem Deus —
Luiz Ruffato

Trecho de romance —
Orfaos do eldorado —
Milton Hatoum

Trecho de romance — Bras
Cubas — Machado de Assis
Trecho de romance —
Proélogo — Ricardo Piglia
Trecho de romance — Um
romance de geracao —
Sergio Sant’anna

Trecho de romance

10.

11.

12.

13.
14.

15.
16.

17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

24.

25.

Poema — Naturalidade — Rui

Knopfli

Poema — Aforismo — José
Craveirinha

Poema — November...Paula
Tavares

Poema — Em julho de Lubango —
Manuel Rui

Poema — Que ¢ s. Tomé —
Alexandre Daskalos

Poema — Criar — Agostinho Neto
Poema — Drama na cela disciplinar
— Antonio Cardoso

Poema — Os cegos — Baudelaire
Poema — Macau — Paulo Henriques
Britto

Poema — Exilios — Fabricio
Corsaletti

Poema — Rilk Shake — Angélica
Freitas

Poema — Quanto — Fabiana Calixto
Poema — Icaro — Ana Martins
marques

Poema — Ovo novelo — Augusto de
Campos

Poema —O sim contra o sim —
Mello Neto

Poema — Sexta-feira da paixao-
Ana Cristina César

Poema — Iniciacao literaria-
Drummond

Poema — Fim- Drummond
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Tirinha — Fernando Gonsales

Cancao

Cancao — Caymmi e Jorge Amado

Cangdo — Resposta ao tempo - Cristovao
Bastos e Aldir Blanc

Cangao — Casa - Emicida

Cancao — Filosofia - Noel Rosa e Andre

Filho

Quadrinho
Quadrinho — Macunaima — Angelo Abu

Quadrinho — Dom Quixote — Caco galhardo

18. Trecho de romance
19. Trecho de romance — Dom
Quixote — Cervantes

Teatro

Trecho de texto teatral — Edipo rei
— Sofocles

Trecho de texto teatral — O santo e
a porca — Ariano Suassuna

Trecho de texto teatral — Machbet
— Shakespeare

Trecho de texto teatral — Poe Elise
— Grace passo

Trecho de texto teatral — O nome

do sujeito — Sérgio de Carvalho

26.
27.
28.
29.

30.
. Poema — Ismalia- Alphonsus de

31

32.

33.

34.

35.

36.

37.
38.

39.
40.
41.
42.

43.

Poema — Alvaro de campos
Poema — Isto — Fernando pessoa
Poema — O actcar

Poema — Elegia — Joaquim
Cardozo

Poema — Oceano nox — Quental

Guimaraens

Poema — Diversonagens —
Leminsky

Poema — I-Juca Pirama -
Gongalves Dias

Poema — Brasil- Oswald de
Andrade

Poema — I-Juca Pirama —
Gongalves Dias

Poema — Eros e psique — Fernando
Pessoa

Poema — Tua voz — Alice Ruiz
Poema — A costureira — Eucanaa
Ferraz

Poema — Nao desperdicem um s6
pensamento — Bertold Brecht
Poema

Haicai

Trecho de poema épico — Odisséia
— Homero

Trecho de poema épico — Os
Lusiadas — Camoes

UNIVERSAIS

LOCAIS
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1- Germinal — Emile Zola

2- Se nada mais der certo... Agualusa
3- A rosa de Hiroshima

4- Tira Gonsales

5- Trevisan — Faroeste — bem e mal
6- Joaquim Cardoso — Morte

7- Ismalia — razdo insanidade

8- Quental — solidao

9- Caymmi — o0 amor que se vai

10- Mackbet

11-Pessoa — Liberdade

12- Filosofia — Noel Rosa

1- Menino de ilha

2- O acgucar

3- Gongalves Dias

4- Oswald de Andrade

5- Brecht
6- Hatoun
7- Ruffato
8- Xico Sa — Facebook
9- Bonassi
10- Balzac

11- November

12- Em julho no Lubango

13- Moyambe

14- O outro pé da sereia— Mia Couto
15- Descolonizar o Land rover XI
16- Heranga




APENDICE B

COLECAO NOVAS PALAVRAS VOL. 1

ANTERIORES AO MODERNISTAS CONTEMPORANEA
MODERNISMO
1. Olavo Bilac 1. Mario Quintana 1. Cassiano Ricardo
2. Machado de Assis 2. Fernando Pessoa 2. Cassiano Ricardo
3. Padre Antonio Vieira 3. Fernando Pessoa 3. Arnaldo Antunes
4. Luis de Camdes 4. Carlos Drummond de Andrade 4. Chico Buarque e Sivuca
5. Gregorio de Matos 5. Mario Quintana 5. Tite de Lemos
6. Casemiro de Abreu 6. Ferreira Gullar 6. Sérgio Faraco
7. Martin Codax 7. Renata Pallottini 7. Luis Fernando Verissimo
8. Joao Ruiz de Castelo Branco 8. Jodo Cabral de Melo Neto 8. Arnaldo Antunes
9. Luis de Camoes 9. Ferreira Gullar 9. Antonio Carlos Secchin
10. Gregorio de Matos 10. Carlos Drummond de Andrade 10. Rubem Braga
11. Alvares de Azevedo 11. Mario de Andrade 11. Paulo Mendes Campos
12. Gregorio de Matos 12. Fernando Pessoa 12. Edgard Telles Ribeiro
13. Gil Vicente 13. Mario de Andrade
14. Gil Vicente 14. Fernando Pessoa
15. Martins Pena 15. Carlos Drummond de Andrade
16. Clarice Lispector
17. Murilo Rubido
18. Ariano Suassuna
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POEMA

CONTO

CRONICA

ROMANCE

TEATRO

OUTROS

1.

kW

= X

11.
. Balada do amor

13.

14.

15.

16.

17.

18.

.Morte e

Poética

As andorinhas
de Antonio
Nobre
Autopsicografia
Isto

Rio: o ir
Algumas
variagdes sobre
um mesmo tema
Nao hé vagas
Profissao de fé
Latifundio

vida
Severina
Bicho urbano
atraveés das
idades

A Serra do Rola-
Moga

Soneto (Sete
anos de pastor
Jacob servia)
Soneto 2
Quando cla
passa

Soneto (Um
soneto comego
em nosso gabo)
As mocgas

1. Majestic
Hotel

2. A mogarica

Carolina

4. Felicidade
clandestina

5. A armadilha

w

1. Pausa

2. O
entendim
ento dos
contos

3. Para
Maria da
Graca

1. Dom
Casmurro

1.Todo 0
Mundo e Ninguém

2. Auto da barca

do inferno (o

fidalgo)

O novigo

4. Auto da
Compadecida

5. Preto e
branco

(98]

1. O amor € a

razao
(Sermao)

1. Joao
Maria
(Cangao)

€
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19. Eu

20. Todas as cartas
de amor sdo
ridiculas

21. Meus oito anos

22. Cidadezinha
qualquer

23. Cantiga de
amigo

24. Cantiga sua
partindo-se

25. Soneto (Busque
Amor novas
artes novo
engenho)

26. Isto que o amor
se chama

27. Soneto (Palida, a
luz da lampada
sombria)

28. Artes de amar

29. Soneto (0 tu do
meu amor fiel
traslado)

UNIVERSAIS LOCAIS

6P — a imaginagao criadora

9P — Amor
10P — condi¢dao humana

7P - Tematica social
5C — Escraviddo/racismo
19P — monotonia do lugar
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13P - amor
11P — cidade versus campo
IR — Morte

12P — amor
13P - amor

1 Out — amor
14P — amor
15P — amor
16P — amor
2 Out — Identidade
18 P —amor
20P — amor
21P — amor
22P — amor
23P — amor
24P - amor
25P — amor

1C — memorias de infancia
2C — memoria de um encontro
5C — a alma masculina

46C — inveja

2Crd — questdes existenciais
3C — condi¢ao humana

4C —inveja

5C — vinganga

1T — critica de costumes

2T — critica de costumes

3T — critica de costumes

4T — critica de costumes

262



APENDICE C

COLECAO VIVA LINGUA PORTUGUESA VOL. 1

ANTERIORES AO MODERNISTAS CONTEMPORANEOS
MODERNISMO
1- Homero 1- Drummond 1- Bill Watterson

2- Paul Verlaine
3- Liev Tolstoi

4- Homero
5- Shakespeare
6- D. Sancho

7- Joan Garcia Guilhade

8- Nuno Fernandes Torneol
9- D. Dinis

10- Gil Vicente

11-Dante Alighieri

12- Augusto dos Anjos

13- Camoes

14- Nuno Fernandes Torneol
15- Gongalves Dias

16- Pero Vaz de Caminha
17- Gregoério de Matos

18- Padre Antonio Vieira

19- Rainer Maria Rilke

20- José de Alencar

21- Gongalves Dias

2- Drummond

3- Fernando Pessoa

4- Catulo da Paixdo Cearense
5- Ariano Suassuna

6- Osman Lins

7- Vinicius de Moraes

8- Florbela Espanca

9- Guilherme de Almeida
10- Vinicius de Moraes
11- Manuel Bandeira
12-Italo Calvino

13- Paulo Mendes Campos
14- Drummond

15-

2- Marcus Lucena

3- Patativa do Assaré

4- Djavan

5- Caetano Veloso

6- Adriana Calcanhoto

7- Roberta Estrela D’alva
8- Manoel Carlos

9- Sophia de Melo Brayner Andresen
10- Maria Fernanda Vomero
11- Sergio Branco

12- Caulos

13- Fernando Gonsales

14- Adélia Prado

15- Gilbrto Gil

16- Antonio Nobrega e

17- Wilson Freire

18- Mia Couto

19- Caetano Veloso

20- José Saramago

21- Ondjaki
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22-Milton Hatoun

amor maior

Poema Conto Cronica Romance Tirinha/Quadrinho | Outros
1- Procura da 1- Palavra 2- Para Maria 5- A morte de 9- tirinha de 1- Cordel
poesia s para o da Graca Ivan Ilitch Calvin 2- cordel
2- Odisséia velho 3- E o meu 6- O Guarani 10- Vida de
3- Cangao de abacate bisavo 7- Eu, Mwanito, passarinho
Outono iro também o afinador de 11- Aventuras na
(Verlaine) 4- Flegia para siléncios hostoria 1- cangdo — Meu bem-
4- Sociedade todas as 8- O barao nas querer
5- Odisséia avos arvores 2- cangdo — Nao enche
6- Tenho  tanto 3- cangdo — Metade
sentimento 4- cangdo -tempo rei
7- Romeu e 5- Cangao -
Julieta Cheganga
8- Cantiga de 6- Cancao — oragao ao
amigo tempo
9- Cantiga
satirica
10- Cantiga de
amor
11- O marruéro
12- Cantiga de
amor 1- teatro — Lisbela e o
13- Dura agdo Prisioneiro
14- A divina 2- teatro — off uma
comédia historia de teatro
15-A meu pai 3- auto da
doente Compadecida
16- Soneto do 4- auto da barca do

inferno
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17- Vaidade

18- Soneto XXXII

19-Tanto de meu
estado me acho

incerto
20- Cantiga de
amor
21- Para. atravessar I Relato de viagem-o
contigo 0
deserto do que a guerra me
mundo ensinou
22- Cangdo do 2- Relrato de viagem —
ili a pé com Lao Tse
exilio
23- Amor
24- A mulher que
passa ] .
25-Nasce o sol e 1- Carta de Cam}nha
3 i 2- Carta a um jovem
ndo dura mais .
. poeta — Rilke
que um dia
26- Cangao do
vento € da
minha vida
27-1-Juca Pirama
28-Cidade - Sermio
prevista
UNIVERSAIS LOCAIS

1- as guerras

2- apassagem do tempo

3- sede de poder/cobica/indiferenca
4- hipocrisia da sociedade

1- A cultura popular

2- Luta e resisténcia

3- Devastagdo da natureza
4- Nacionalismo
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5- as guerras

6- autoconhecimento

7- amor e interesses

8- paixdo e razdo

9- sofrimento amoroso
10- desprezo pelo amado
11-amor

12-louvor a amada

13- amor?

14- A salvagao da alma
15- A salvagado da alma
16- A salvagao da alma
17- A morte

18- Amor

19- Vaidade

20- Passagem do tempo
21- Enamoramento
22-Louvor a amada
23-Busca da felicidade
24- Aprendizado de experiéncias vividas
25-amor nao correspondido
26- Amor nao correspondido
27- Efemeridade do tempo
28- Efemeridade do tempo
29-Passagem do tempo
30- Passagem do tempo?
31- Salvacao da alma

32- Compaixao
33-Redencao?

34- Passagem do tempo
35- Tempo e memoria

36- Memoria

5-
6-
7-
8-
Q-

10-

Satira ao descobrimento
Descobrimento do Brasil
Cultura popular

O nativo brasileiro

O nativo brasileiro
Cultura popular
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COLECAO LINGUAGEM E INTERACAO VOL. 1

ANTERIORES AO MODERNISTAS CONTEMPORANEA
MODERNISMO
1. Dante Alighieri 1. Carlos Drummond de Andrade 1. Marina Colasanti
2. Lewis Carroll 2. Ariano Suassuna 2. Dalton Trevisan
3. Casemiro de Abreu 3. Guimaraes Rosa 3. Oswaldo Franga Junior
4. Pero Vaz de Caminha 4. Jean-Paul Sartre 4. Mia Couto
5. Gregorio de Matos 5. Jorge Amado 5. Hernan Rivera Letelier
6. Santa Rita Durdo 6. Carlos Drummond de Andrade 6. Marina Colasanti
7. Aluisio Azevedo 7. Carlos Drummond de Andrade 7. Willian Leite (Willtirando)
8. Xavier de Maistre 8. Cassiano Ricardo 8. Antonio Prata
9. Helena Morley 9. Mario de Andrade 9. Gregorio Duvivier
10. Poggio Bracciolini 10. Vinicius de Moraes 10. Heloisa Prieto
11. Gregoério de Matos 11. Jodo Cabral de Melo Neto 11. Marcelo Jeneci
12. Paulo Leminsky 12. Antonio Carlos Jobim
13. Emicida
14. Laerte
15. Bernardo Carvalho
16. Martha Medeiros
17. Martha Medeiros
18. Pedro Nava
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19. Amyr Klink

20. Severino Gongalves

21. Quino

22. Paulo Henrique Britto

POEMA CONTO CRONICA ROMANCE | TEATRO OUTROS
I. O mundo ¢ 1. 234 1. Brilhante, 1. Grande 1. Auto da 1. FABULA
grande 2. Prova de Adamastor Serdo: compadecida — O jegue
2. O inferno amor 2. Vergonha Veredas 2. Entre quatro cego
(fragmento) 3. O menino que parcelada 2. Capitaes paredes 2. TIRINHA
3. Avalsa escrevia 3. A loira do de areia —  Como
4. Cidadezinha VErsos banheiro 3. Alice no eram  0s
qualquer 4. A contadora 4. O sol se pde pais das vizinhos
5. Quadrilha de filmes em Sao maravilh antigamen
6. Descreve o que 5. Luz de Paulo as te, como
era naquele lanterna, 4. O cortico sdo 0s
tempo a cidade sopro de 5. Viagem vizinhos
da Bahia vento a roda do hoje
7. Caramuru 6. Como  um meu 3. CANCAO
8. Ladainha defunto, quarto — Feito pra
9. Soneto de levado vivo (capitulo acabar
fidelidade ao tamulo, se V) 4. CANCAO
10. Ao braco do poOs a falar e -
mesmo menino provocou 0o Chovendo
Jesus  quando riso na roseira
apareceu 5. CANCAO
1.1 (de  Trés — Eu gosto
epifanias dela

triviais)




12. Morte e Vida

Severina

13. Quando eu tiver

setenta
entao

anos

10.

11.

12.

TIRINHA
—  Hugo
Baracchini
CARTA -
A Carta de
Pero Vaz
de
Caminha
RELATO
DE
VIAGEM
— Primeira
vez na
Europa -
parte 1
RELATO
DE
VIAGEM
— Bonjour,
L’ Amour
DIARIO —
Minha
vida de
menina
MEMORI
A —Baude
0SS0S
RELATO
DE
VIAGEM
— O turista
aprendiz
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13.

14.

15.

RELATO
DE
VIAGEM
— A volta
ao mar
livre
CORDEL
— A mocga
que virou
cobra
TIRINHA
- Toda
Mafalda

UNIVERSAIS

LOCAIS

1P — Amor

IT — A perdigao da alma

2P — A perdigdo da alma

1R — O mundo sobrenatural
10ut — questdes existenciais

3C - Fantasia x realidade

4C — Fantasia x realidade

3R — Fantasia x realidade

5C — Amor, paixado

20ut — Comportamento humano
1Cr6 — Comportamento humano
2Cr6 — Comportamento humano
30ut — Efemeridade das coisas
5P — desencontros amorosos

2R — marginalidade social

1C — privacdes materiais, marginalidade social

3Cro — lendas populares

4P — a monotonia do lugar

60ut — aculturagdo do nativo brasileiro

70ut — Noticias sobre as terras brasileiras recém descobertas
6P — critica social

7P — exaltagao da beleza da flora brasileira

7R — Descricdo do cotidiano do lugar

8P — Exaltacao da nagao

4Cr6 — sobre a cidade de Sao Paulo

80ut — narracao de acontecimentos em uma viagem a Europa
90ut — narra¢do de acontecimentos em uma viagem a Europa
100ut — narragao de cenas do cotidiano
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40ut — amor, positividade da vida
50ut — amor

3P — amor

9R — Autoconhecimento

6C — comportamento humano
160ut — discurso e verdade

9P — amor, tempo e eternidade
10P — a natureza divina

11P — eternidade e efemeridade
12P — o valor da existéncia

13P — velhice x adolescéncia

110ut — memorias de infancia

120ut — exaltacdo da paisagem fisica do Brasil

13 Out — narragao de acontecimentos em uma viagem

14 Out — narragdo de viagem contornando o continente antartico
150ut — religiosidade popular
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ANEXO A -

E com entusiasmo que apresentamos esta colegao. Ela é o resultado
de intensos trabalhos em sala de aula, bem como de constantes pes-
quisas sobre metodologias de ensino de leitura, analise da linguagem e
producao de textos. E o que isso significa? Significa que vocé encontrara
aqui atividades elaboradas com o objetivo de facilitar seu dominio de
mecanismos da lingua portuguesa necessarios a boa compreensao de
textos de diferentes géneros, com especial atengdo aos textos literérios, e
auma comunicagao oral e escrita condizente com as diferentes situagoes
sociais das quais vocé participa ou participara: a apresentagao pessoal
em uma entrevista de emprego, a defesa de um ponto de vista em um
debate, entre tantas outras propostas comprometidas com uma forma-
¢do para o dominio de diferentes linguagens, que permitam a fruicdo,
o entretenimento, a comunicacio pessoal e o exercicio da cidadania,

A fim de colaborarmos com o desenvolvimento dessas competéncias,
ao longo dos trés volumes, vocé encontrara atividades que relacionam
leitura, analise linguistica e produgao oral e escrita. O propésito é verificar,
por meio do estudo do texto, quais sdo alguns dos recursos linguisticos
possiveis para expressar uma ideia e em que outras situagoes voce, fa-
lante da lingua, pode aplica-los.

Nesta colecdo, apresentamos diversas oportunidades para a produ-
ao de textos considerando diferentes interlocutores: colegas de outras
turmas, amigos e familiares, comunidade em geral, ou seja, todos aqueles
que tiverem acesso as produgoes de sua turma por meio da realizagdo
das atividades propostas em cada volume: organizagdo de uma antologia
(volume 1), apresentagao de um festival cultural (volume 2) e produgao
de uma revista (volume 3).

Para dar mais abrangéncia & aplicagdo dos conhecimentos, propo-
mos a realizagdo de um projeto especial para cada ano do Ensino Médio
envolvendo agdes de cidadania. A concretizagdo desse projeto sera um
significativo exercicio da linguagem como instrumento de atuagao social.

Esperamos que vocé goste das diferentes propostas de atividades e
que esta cole¢ao se torne um instrumento significativo para aperfeigoar
o uso de uma lingua que vocé ja conhece tdo bem.

Bom trabalho!

Asautoras
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Unidade 3
Histérias que se contam
Lingua e producio de texto

Oconto . L ;
Texto 1. "Natal na barca’, Lygia Fagundes Telles
Texto 2. *Continuidade dos parques’, Julio Cortdzar ...

Conhecimentos linguisticos
Predicado verbal e predicado verbo-nominal
Valores semanticos dos conectivos mase e,
Fung@es sintaticas dos adjetivos
Adjunto adnominal, predicativo
Atividades de fixacao
Atividades de aplicacao
Producédo de texto
Conto
Come construir sentidos
Produgdo de autoria

No mundo da oralidade
Oralizacdo de contas

Organizandoa apresentacdo
Aproveite para... ..

Literatura
Realismo e Naturalismo
Texto 1. "Cantiga de esponsais’ Machado de Assis
Texto 2. O primo Basilio, Eca de Queirds
Para entender O Realismo e o Naturalismo
O momento histérico
O Realismo em Portugal
O Realismo no Brasil
Naturalismo X
Caracteristicas do Realisma e do Naturalismo
Principals autores realistas e naturalistas de Portugal
Antero de Quental
Eca de Queirds
Principais autores realistas e naturalistas do Brasil
Machado de Assis
Alulsio Azevede
Raul Pompeia
Texto e contexto
O cortico, Alulsio Azevedo
Comparando textos
"Eu, meu melhor amigo’, Rosana Zakahi
"Cantiga de esponsaiz’, Machado de Assis

166

168
169
174

177
178

178
180
180
181

183
185
185
185

186

187
187
187

188

189

180
194
198
198
199
200
200
201
201

.20

202
203

203

204

205

..205

207
207
190

E por falar em... Retratos da realidade ..
Aproveite para..,

Unidade 4
A arte da forma
Lingua e produgdo de texto

0O haicai e 0 martelo ;
Texto 1. "0 ocaso’, Abel Pereira ;
Texto 2. "Infancia” Guilherme de Almeida
Texto 3. "0 haikai’, Guilherme de Almeida
Texto 4. "Martelo nj; ecclégica’, Zé Ramalho
Conhecimentos linguisticas
Formas nominais
Usa do gerandic .
Atividades de fixacdo
Atividades de aplicagio
Producao de texto
Haicai "
Corno estruturar os haicais.
Producdo de autoria
No mundo da oralidade
Semindrio
1 momenta — Pesquisa do tema.
2¢momento — Elaboragdo do texta
paraapresentagdo..
32momento — Apresentacio

Aproveite para...

Literatura
Parnasianismao
Texto 1. "A ronda noturna’, Olave Bilar |
Texto 2, "Mal secreto”. Raimundo Correla
Para entender O Parnasianismo
Contexto histérico
Portugal
Brasil : :
Caracteristicas do Parnasianismo 4
Retomada de ideais da Antiguidade clssica
e universalismo A ]
O lema da arte pela arte e a importincia da farma
Descrico.
Principal autor portugués
Jodo Penha. ..
Principais autores brasileiros
Olavo Bilac
Raimundo Correia |
Alberto de Olivelra ..
Texto e contexto -
‘Soneto’, Alvares de Azevedo. .
"Ultima deusa’, Alberto de Oliveira
Comparando textos
"Profissdo de fé", Olavo Bilar
'Poesia: 1970, Paulo Leminski
E por falarem... Buscada perfeicdo
Fotografia panordmica ~

Aproveite para...
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212

214

215
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216
218
219
218
220
222
225
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226
227
227
228

228
228

229
229

230
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232
235
236
237

237

237
237

237
238
239
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239
239
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240

241

241
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242

242
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Unidade 5
O mundo em simbolos .
Lingua e produgdo de texto

A propaganda. .
Texto 1, Pmpagaﬂda Aner

Texto 2. Propaganda, Instituto Akatu, ... ...

Conhecimentos linguisticos
Vozesverbais .
Atividades de ﬁxa;&o
Atividades de aplicacdc
Producdodetexto ... . .
da S
Como escolher a lmgua.gem visual
adequada ao plblico
Produgdo de autoria ... ..

No mundo da oralidade

Argumentacao oral
1@ momento — Leiturae elabaracao da quelxa
29 momento — Preparo da argumentagdo oral

Aproveite para... .

Literatura

Simbolismo____ ...

Texto. Ao longe os barcos de Puares

Camile Pessanha ...

Texto 2. "Acrobata da dor’, Cruz e Sousa

Texto 3. "Antifona’, Cruz e Sousa

Para entender O Simbolismo

Simbolismoem Portugal ... .

Simbolismo no Brasil

Caracteristicas do Simbnhsrno n
Desinteresse social
Essénciado Universp
Idealismo platénico . ...,
Sinestesia s
Sugestdoesim bolo
Musicalidade ... LU=

Principais autores portugueses
Camilo Pessanha st
Antdnio Nobre

Principais autores brasnlenrus
CruzeSousa ..
Alphonsus de Guimaraens.

Texto e contexto i

“Recolhimento’, Charles Ba udelalre

"D grande sonho', Cruz e Sousa .

Comparando textos

“Beatriz", Chico Buarque e Edu Lnbo

“Acrobatadador’, Cruze Sousa

E por falar em... Sugerir ...

Aproveite para......, ; R

Unidade 6
Investigar e documentar
umtema . .

.. 246

263

.. 265
265

..265
266

267

..290

Lingua e produgiio de texto
A reportagem .. ”
Texto. "Aturmado 'Eu me ath 0", Camila Guimaraes

e Luiza Karam, com Isabella Ayub, Epoca .. ... |
Conhecimentos linguisticos . .. ..
Periodo composto por subordinagao
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Atividades de aplicagae
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Para circular os textos — Festival de :ultura
einformagdo. ... ... SRS« | .
APrOVEIte PAMBc. ..., oo s ssesssysese 31T
Literatura
Pré-Modernismio. ... e n ] 318
Texto 1, Canad, Graga Aranha.........., UERIIN R W  ;
Texto 2. Os sertdes, Euchdesda[unha S
Para entender O Pré-Modernismo. .
Caracteristicas do Pré-Modernismo
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Comparando textos
Praf,, ha uma atividade complementar no CAP.

A seguir vocé vai ler um poema escrito pelo poeta baiano Gregério
de Matos, no inicio do século XVII, e uma letra de musica composta por
outro baiano, Gilberto Gil, na segunda metade do século XX, mais espe-
cificamente na década de 1980. Analise as duas produgoes e verifique

sua semelhanca temdtica. 1o, ler um poema pode ser algo niilo prazeroso, pois

& natural ao ser humanp apregiar o ritmo e os sons bem otgamzados num texto, Assim, progure

proporn aos slunas a leitura expressiva do poema de Gregiro de Matos. A dasse pode se dividic em

‘ Texto 1 grupos e cada um 18 uma estrofe, por exemplo, Provavelmente serdo necassarias

algumas leituras at& que se chegue d'cadéncia dada pela pontuacio, pelas rimas e pela matrica d'leganéomarasllpmdcpoii ’

Tambam vale propor gpe inventem oltro ritmo para a leltura, mals proxdimo dé uima cadencia gue 05 =
TR AU pRasS e i Em 1517, 0 tedlogo alemao Martinho

alunos considerem atual ¥t 1 -

w " ' Lutero(1483-1546)denuncioua

Nmoﬂomdn::hqmmdh 4 itica cocrupta adotada por alguns.
Gregorio : representantes da lgrejacatolica, que
4] wndlamoperdsaezpassagempam
Nasce o Sol, e nio dura mais que umdia, . céu Tinhainicio ‘;"{W"‘E"m daReforma
. S e . Protestante, que defendia a ideia de que

depm‘s da Luz se segue a noite escura, ; '% oindividuo — sem a necessidade de i
em tristes sombras morre a formosura, intermediarios — poderiaseaproximar
em continuas tristezas a alegria. it deDeuseobter o perddoeasalvaopor !
' i melo da moral medafé. ‘
] ia? 3 Luteronao ouni:oacrlﬁurllm ;

5 Porémse acab&:fol. por que na;cm? N cases it o
Se formosa a Luz €, por que ndo dura? © (1509-1564) pregava que a prosperidade R
Comoabeleza assim se transfigura? zad obtida por meio do trabaltho era um

; ? reconhecimento de Deus por esse ;
Como o gosto da pena assim se fia’ 5 trabalho,e ndoum pecado, conformedida. |
Mas no Sol, e na Luz, falte a firmeza, x b 2
10 na formosura nio se dé constincia, B 1
e na alegria sinta-se tristeza. -2 |
Comega o mundo enfim pela ignorancia, 3 rgtesantsn : |
etemquahquerdos'bempm'nam:tﬁ > msiuarnml ndademxnis isci J

m&ubjeﬁwda mwﬁﬁﬁw

i transfigurar-se: converter-se,
transformar-se.
constancia: continuidade, imutabilidade.

_ (WGSB?sssﬁjmcebeuﬁo"""’ 0
imbra e viveu em Portugal até 1681,
regrada, escrevendo poemas em que.
‘baiana. Era tao mordaz que recebeu

dal i R

' Unidade 5 Profusdo de imagens e significados




L Nosce | ndo dur

L

A palavra fncanst&ncaasigmﬂcafalta de éontinlﬁi&a.clé,' iﬁ&tahili&ade.l 'S

Esse é 0 tema do poema e, para marcé-lo claramente, o autor usou um
recurso linguistico particular: a antitese. Assim, ele explora a unido de
ideias opostas nao so para trazer expressividade ao texto, mas também
para dar ideia de como o eu lirico se sente. No caderno, destaque da
primeira estrofe os pares de palavras ou expressées que se opdem.

Asegunda estrofe apresenta uma sequéncia de perguntas que revelaum

tema essencial para o eu lirico. Qual é ele? Copie o item que o expressa,

2 A aceitagdo pacifica das mudangas que acontecem no mundo.

) 0 inconformismo do eu lirico com a efemeridade das coisas do
mundo. »

<) A preferéncia do poeta pela escuridao e pela tristeza.

Prol, o verso "Com

deéma ANET

poeata peia escrita, a b <& acaba, definha
No caderno, reescreva a frase abaixo completando-a com ofs) item(ns)

adequado(s).
As duas Gltimas estrofes reforcam a ideia da inconstancia e da transi-
toriedade “dos bens do mundo” por meio de alguns recursos, como:

4) a repeticdo da palavra firmeza.

1) o emprego de antiteses (“na alegria sinta-se a tristeza”, “a firmeza
somente na inconstancia”). ,

¢) 0 uso de expressdes que negam a fixidez, a imutabilidade do mun-
do (“falte a firmeza”, “nao se dé constancia”, “firmeza somente na
inconstancia”). ,

. No ditimo verso do poema, o eu lirico apresenta a conciliagdo entre ele-

mentos opostos (firmeza e inconstancia). Explique o sentido desse verso.

Gregério de Matos nao foi o primeiro nem o Ultimo a discutira brevidade
da vida. Por exemplo, Liicio Aneu Séneca (4 a.C.-65 d.C.), célebre fildsofo
da Roma antiga, é até hoje uma referéncia quando o assunto é a efeme-
ridade da vida humana. Em cartas dirigidas a Paulino (cuja identidade
€ controversa), Séneca discorre sobre o tema. Leia um trecho:

1. A maior parte dos mortais, Paulino, lamenta a maldade da
Natureza, porque ja nascem com a perspectiva de umacurta
existéncia e porque os anos que lhes sdo dados transcorrem
rdpida e velozmente. De modo que, com a excegao de uns
paucos, para os demais, em pleno esplendor da vida é que
justamente esta os abandona. No entanto, como se imagina,
ndo apenas o comum dos mortais ou a massa ignorante

sofre desse mal geral, pois, ao afetar também os homens
cultos, seus efeitos geram muitos lamentos. [...] 3. Nao temos
exatamente uma vida curta, mas desperdicamos uma grande
partedela. A vida, se bem empregada, é suficientemente longa
e nos foi dada com muita generosidade para a realizagao de
importantes tarefas. Ao contrario, se desperdicada no luxo
enaindiferenca, se nenhuma obra é concretizada, por fim,

$e nao se respeita nenhum valor, ndo realizamos aquilo que
deveriamos realizar, sentimos que ela realmente se esvai. |...|

SENECA. Sobre a brevidade da vida. Rio de Janeiro: L&PM, 2006,
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A expressao artistica da época
A literatura da época expressa o mundo
cantraditorio e instavel do periodo,
recorrendo a uma linguagem rebuscada,
repleta de figuras de linguagem, e de um
raciocinio que, hoje, pode ser visto como
tortuoso. A tenslo se exprime por meio de
contrastes criados em busca de conciliar
visBes opostas de mundo, como arelagio
entre o pecado e o perddo, entre o eterno
&0 passageiro. -
Um tema constante nos textos da
épaca é o descontentamento: tudo
parece instavel, 0 que estd vivo morre, e
o ser humano ndo tem como alterar essa
realidade, 56 vendo como saida o voltar-se
paraDeus.
Gregorio de Matos buscou vérios
caminhos poéticos para exprimir
sua insatisfagdo e seu tormento.
Escreveu poemas liricos e outrosem
que demonstra sentimento de culpa e
fervor religioso, além de ter produzido
composicies satiricas, em que criticaa -
Igreja ou o comportamento dos politicos
dacidade de Salvador.

Diego Velazquez. O triunfo de Baco, ou

o0s bébados, 1628-1629. Oleo sobre tela,
Dimensdes: 165 cm x 225cm.

As contradictes da época de Gregorio de
Matos também sdo trabalhadas em obras
compostas em outras linguagens, como
a pintura, Note, por exemplo, o contraste
que o espanhol Veldzquez cria nessa

tela: 3 direita, os personagens retratados
530 bébados, e rep a
mundana;  esquerda, o personagem
retratado remete & mitologia greco-romana
e acs valores cldssicos. Mas de alguma
maneira o artista retine as contradigoes no
personagem mais iluminado, & esquerda,
coberto com apenas alguns tecidos: ele

€ Baco (Dioniso, para os gregos), o deus
romano do vinho e dos festejos.

lidade

“Colhe o dia, porque és ele”
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Gregorio de Matos termina o poema observando a consténcia da impermanéncia. No trecho da pagina anterior,
Séneca admite a brevidade da vida, considerando que, na verdade, ela no é breve, os individuos é que ndo a |
aproveitam bem. O filésofo romano entao propde o que considera um modo significativo de aproveita-la.

A proposta desta atividade é observar na midia — revistas, TV, jornais, portais na internet — de que modose |
propde o aproveitamento da vida em nossa sociedade. Em grupos, compartilhem o que descobrirem. Discutam

se esse(s) modo(s) de aproveitar a vida é (s3o) significativo(s) para vocés. Produzam um texto curto defenden- |
do sua opinido. |

i Texto2 |

A preocupacao com a efemeridade da vida nao se restringe ao passado Artistas contemporaneos produaem
obras sobre esse tema. Leia a seguir a letra da cangdo "Tempo rei', de Gilberto Gil, e identifique nela a mesma

-

Beummmm"
Paraooutro
Boderﬁn!nmisfundatmmgr@snem‘ﬁahm

- Maeszelosas.
- Pais corujas
meum«mmmw

Music (Resto do mundo).
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2. Apesar de deno

da chuva, o'que cc

vas podem sa referi

aacao dote

), DOIS tOdos transfarmam pela ach

1. Levandoem oonta 0s ltens desta atw!dade. compare a primeira estrofe dn poema de Gregorio de Matos com os
versos iniciais da cancdo de Gilberto Gil. Escreva no caderno.

‘Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia” Tempo rei
Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia, Nao me iludo
depois da Luz se segue a noite escura, Tudo permanecerd do jeito que tem sido
em tristes sombras morre a formosura, Transcorrendo
em continuas tristezas a alegria. Transformando :

Tempo e espago navegando todos os sentidos
& ESpaco nay

_ L] - |
"&’UHUI{\
a) Na estrofe do poema de Gregério de Matos, o eu lirico desenvolve a oposigao entre nascer e morrer, tristeza
e alegna. luz e noite, sombra e formnsuru. De que fcrrna o eu lirico da cangdo confirma essa mesma ideia?

Y eu lirco da C20 tliz que nadg pedr fotr
b) Quais ex{pr:s;.Ses dos trechos repmduiidos acima confirmam a ideia da passagem rapida do tempo? Copie-as.
) O pronome indefinido tudo usado no segundo verso da letra de misica auxilia na construgdo da tematica de

transitoriedade. Expllque o sentido que esse [Pronome assume na construgéo de sentido da letra.

O pranome tudo 1& fere-se 4 transitoriedade que sempre existird
d)Qualéo sentldo metaférico dos substantivos Sol e Luz empregados no poema?

05 substantivos fazem reféréncia 4 vida

2. Nosversosda cangéo. o eu lirico usa os substantivos

proprios Pdo de Agticar e Corcovado no plural. Qual
pode ser a razdo dessa escolha?

ndo™ Prof., me
wlicam acbes que s& prolon,

3. Releia o refrdo da letra de musica.

a) Por que o eu lirico afirma que o tempo € rei? Por
que o chama de pai?

1) Observe que essa estrofe tem tom de stplica, de
oragao, de invocagdo, Copie no caderno os ele-
mentos que podem confirmaressa interpretagio.
» Uso dos verbos no mado imperativo. «

» Uso de substantivos abstratos.
» Uso de vocativo. «
» Uso de substantivos proprios. »

4. Releia estes versos da cangao:
“Agua mole

Pedra dura
Tanto bate que nio restard nem pensamenta”

0 Morro do Corcovado, de 710 metros de altura, situa-se
no Parque Nacional da Tijuca, na cidade do Rio de Janeiro
(RJ). E conhecido por abrigar a estatua do Cristo Redentor,
de 38 metros de altura, um das mais famosos pontos
turisticos do Brasil. Foto de 2014,

Observe que eles quebram a expectativa do leitor, que, ao iniciar sua leitura, provavelmente reconhece o ditado
“Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura Ao recriar o ditado nesses versos, que efeito o compositor
obtém? Explique. Possihil do reforca a ideia de transformag o continua, pok

obr

3 (ue 0% alunos se

3, 8) O tampa & rey pelo pader
formador que iepresenta e
decisivo para tudo o que
e vwr.) Ele também & pal porue
|leva as pessoasa amadureca

 Pais corujas

~ Vejam como as 4guas de repente ficam sujas
- Naoseiludam
$ Hﬁome iludo
‘Tudo agora mesmo pode estar por um segundo”

“Colhe o dia, porque ésele”
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1. 3) 0 verbo deve
significa quil algo a

soneto “Nasce o Sol, enio dura mais que um dia Gregérto de Ma-
ﬁ:smtada efemeridade da vida. Verifique como esse tema é abordado
no poema de Bandeira relendo os versos anaféricos “O vento varria...”,
‘que se repetem ao longo do texto. Responda no caderno:

) 0 verbo varrer deve ser interpretado no sentido conotativo ou de-
notativo? Por qué?

b Observe a resposta dada ao item anterior e estabelega um parale-
lismo entre o uso do verbo varrer e o do termo vento, explicando o

| valor semantico desse substantivo nesses versos anaféricos.
B Dsabstantivo vento tam \JL 1 tem valor conotativo, sobretuda a p 2 estrofe: a
A palavra reaica a inexorabilidade do tempo que pode modificar de iva 3 vida.
2. Observeapresencadas reticéncias neste versos: “0 vento varria asflo-
| res...", “O vento varria os aromas...”, “E varria as amizades...”, “O vento

‘varria as mulheres...", “E varria os teus sorrisos...”.

2 Copienocaderno a resposta que ndo é adequada para explicar o sen-
- tido do emprego desse recurso no poema.

» Arepeticao das reticéncias alonga o ritmo desses versos.

» Arepeticdo das reticéncias confere a esses versos uma atmosfera
de vaguidao e de melancolia.

» A repeticdo das reticéncias torna esses versos enfadonhos, ex-
pressando assim o mau humor do eu lirico. «

5] 0 tema do poema é atemporal, ou seja, trata de um assunto que
sempre incomodou as pessoas, ou trata exclusivamente de questdes
| do tempo de Manuel Bandeira? Para responder a essa questao, re-
| leia 0 poema observando tudo o que o vento varre: esses elemen-
l tos fazem parte da nossa vida contemporénea ou sio exclusivos do
r tempo de Bandeira? Fazem parte da vida dos brasileiros ou prova-
r velmente podem ser constatados na vida de pessoas de diversos
lugares do mundo? Explique.

!. Gregdrio de Matos desenvolve a oposicdo entre nascer e morrer em ver-

.' § - segue anoite escura”. Com recursos diferentes dos usados pelo poeta
~ barroco, o que ressalta Manuel Bandeira em relagio ao tempo?

=1

» Asdificuldades do dia a dia, sempre repetitivo.

I - » Ainexorabilidade do tempo na vida humana. «

» Aalegria e a tristeza em todos os momentos da vida.

3
f‘ 4. Overso “Ovento varria tudo!”, na Ultima estrofe, é o Gnico formado por
l-' uma frase exclamativa. O que essa pontuacéo ndo indica? Copie.

» O desespero do eu lirico em relag3o a sua vida presente.

I » O fim de todas as lembrangas do passado. x

.~ » Umresumodas perdas sofridas pelo eu lirico.

* Alimpoténcia do eu lirico frente ao tempo que transforma sua vida.

duas possibilidades de intefpretaqéo para €sSes Versos.
ssparidngias vividas tro

Prof, procure des
aumento de 3flige

) significa impar com uma
E P

vassoura; no poema

sos como “Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia”, “depois da luzse

O Brasilem busca de sua
identidade

A produgdo literaria de Manuel Bandeira
esta ligadad arte doinicio do século XX,
tempo entre as duas guerras mundiais
(1919-1938), emn que ocarreram fatos
que afetaram tado o mundo ocidental:
os desdobramentos da Revolucio
Russade 1917 a crise da Bolsa de Nova
York em 1929, aascensdo de regimes
totalitarios como o fascismo e o nazismo, -
etc. Nesse contexto, formaram-se
diversos movimentos artisticos sediados
sobretudo em Paris. Eles buscavam,
cada unm a seu modo, inovagBes técnicas,
experimentagdes e maior liberdade.
Desejava-se romper com os padroes
dos séculos anteriores, aproximar-se
da sensagdo develocidade, daideiade
liberdade e abrir espago para a expressao
do inconsciente.

Em razdo de seu passado colonial, do
jogo deforgas da economia cafeeiraede
seu desenvolvimento desigual, o Brasil
vivia uma situagao de desequilibrios
diversos em todo o territério nacionale |
aconsequente tensdo gerada por essa
realidade Nesse contexto, durantea
Republica Vetha (1889-1930) farmaram-
-se movimentos sociais em busca de
mais igualdade e diminuic3o do poder da
oligarquia cafeeira.

Os anselos artisticos vividos em Paris
chegam também ao Brasil e tém coma
marco simbolico a Semana de Arte
Maderna, arganizada em Sao Paulp, em
1922. Considerado um divisor de aguas
na histéria da cultura brasileira, esse
evento, organizado porintelectuais e
artistas, quis marcar o rompimento com
o tradicionalismo cultural associado as
correntes literdrias e artisticas anteriores.
O ponto alto de sua revindicagdo eraa
defesa de uma nova perspectiva estética
&0 compromisso com a independéncia
cultural do pais.

A cbra de Manuel Bandeiraestd
diretamente ligada aos ideais da Semana
de Arte Moderna: a valorizagdo das
caracteristicas marcadamente brasileiras

(alinguagem, aleveza. ostipos brasileiros)

eainovacdo estética (experimentos como
ousodo verso livre, a sintaxe mais solta).

A o
e

da Histor

5. Nosversos “E minha vida ficava / cada vez mais cheia”, quetambém S8 5.0 3distive cheis node kuger
repetem no poema, o adjetivo cheia pode ter duplo sentido. Apresente il

2. b) 06 elementas fazem parte dg cotidiana do tempo
de Barideira, de hoje, de sempre. Também podeém ser

encontrados na realidade de gutros
polso lomon, N0 PO&Mma, Varre £o

oma flores,
te do cotidiano

"Colhe odia pofque és ele”

lugares do mundo,
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8 Textol [ ressaibo: mau sabor;

No texto a seguir, o escritor Rubem Braga apresenta suavisio doamoredaseparagao. 0

pléacido: calmo,

tranquilo, sossegado.
Sobre o0 amor, desamor concubine: _

mulher que vive
Rubem Braga marltaln;fnte

com um homem

Chega a noticia de que um casal de estrangeiros, nosso amigo, estd se separando. com quem ndo &

Mais um! E tanta separagdo que um conhecido meu, que foi outro dia a um casamento Kijativients casads.
gra-fino, me disse que, na hora de cumprimentar a noiva, teve a vontade idiota de lhe ;‘::1"3“ “d;“;’;‘:s
desejar felicidades "pelo seu primeiro casamento”, pelocasamentoem

relagdo 4 outra.

E essas noticias de separacao muito antes de sair nos jornais correm com uma velocidade
espantosa. Alguém nos conta sob segredo de morte, e em trés ou quatro dias percebemos
que toda a cidade ja sabe — e ninguém morre por causa disso.

Uns acham graca em um detalhe ou outro. Mas o que fica, no fim, é um
ressaibo amargo — a ideia das aflicGes e melancolias desses casos.

Ah, os casais de antigamente! Como eram placidos e sabios e felizes e
serenos... (principalmente vistos de longe. E as ang(stias e reniincias, e as
longas humilhagdes caladas? Conheci um casal de velhos, bem velhinhos,
que era doce ver — os dois sempre juntos, quietes, delicados. Elea
desprezava. Ela o odiava.)

Sim, direis, mas ha os casos lindos de amor para toda vida, a paixao
que vira ternura e amizade. Acaso nao acreditais nisso, detestével Braga,
pessimista barato?

Eeuvos direi que sim. Ja me contaram, ja vi. E bonito. Apenas no entendo
bem por que sempre falamos de um caso assim com uma ponta de pena. (“Eles
sdo tdo unidos, coitados.”) De qualquer modo, é mesmo muito bonito; consola
ver. Mas, como certos quadros, a gente deve olhar de uma certa distancia.

“Eles se separaram” pode ser uma frase triste, e as vezes nem isso. “Estdo
se separando” é triste mesmo.

Adultério devia ser considerado palavra feia, ja ndo digo pelo que exprime,
mas porque é uma palavra feia. Concubina também. Concubinagem devia ser
simplesmente riscada do dicionario; é horrivel.

Mas do lado legal estd a pior palavra: conjuge. No dia em que a mulher descobre
que o homem, pelo simples fato de ser seu marido, é seu cdnjuge, coitado dele.

Mas no meio de tudo isso, fora disso, através disso, apesar disso tudo — hd oamor.
Ele é comoa lua, resiste a todos os sonetos e abencoa todos os pantanos.

BRAGA, Rubem. Pequena antologia do Braga. Rio de Janeiro: Record, 1997.

autor

mawm e v vrtado o e G and 15t e rrmrraconl

Acrbnica
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Interpretacao do texto

Partindo do tema amor, o cronista pretende tratar do desamor. No texto, por melo de % #) ©1= s s
que fatos ele comenta esse assunto? U casal de amigs esirangeiros &5t se separando; separagio

um amigo do cronista; ontade de desejar diaroibiion e
2 M’[‘ef’ggﬂmum um&wmaummm ser iniciada; por sua vez,
et “Estdo se separando” indica
o momento da separagio,
com todos 0s problemas,
dores e perdas que o cercam,
2.b) O cronista revela ndo- 4
ver a separacio como.
um grande problema, -
Compare as duas frases destacadas no trecho. ;@?ﬂyﬂm
2) Por que, para o autor, uma delas é sempre triste e a outra néo? i‘a’n“““"""::am j
bl L i : m"",d,":"“
b) Qual é a visdo do cronista a respeito da separacao? mm*m"‘*’“m
3. Nmmasimpre#quumﬁmmdes el mentos duradouros confirmam mmm o
5 de paixdo que vira ternura 1
e amizade, que esse tipo .
a) mwmm : 3 ‘
b) Nessa crénica, algumas vezes, sugere-se que os relacionamentos duradouros
) ‘contém a semente do fim do amor. i
i » Vocé concorda com essa ideia? i‘
S :
4. Antes de concluir seu texto, 0 autor brinca com o som e o sentido de algumas palavras. ]

Na sua opinido, por que um homem pode se tornar um coitado no momento em que | "
sua mulher descobre que ele & seu “conjuge”?

5. Aconclusio do texto, contida no Gltimo paragrafo, destaca aquilo que, para o cronista,
& mais importante e significativo: 0 amor.
Releia a forma como o parégrafo foi organizado e indique a visdo que o cronista demons-
tra ter a respeito desse sentimento.

Releia: Pode-se tratar do amor, assim como da Lua, em qualquer texto poético, pois mesmo o pior poema
e TR c lhﬁrﬂoqmdampmmdememhr Easdmmmatnabdww

Explique a comparagio feita pelo cronista nesse trecho. Se necessario, pesquise antes
.osmmquepedunwaﬂmhpnmmem

Habilidades leitoras

. Unidade 4 Do cotidiano ao extracrdinério
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Comparando textos =W > |

Patativa do Assaré, conhecido poeta popular, apresenta em seus poemas figuras do
povo, como o camponés, o mendigo, o sertanejo, ou seja, pessoas simples, muitas vezes
vitimas de injusticas sociais.

O poema "A triste partida’, por exemplo, conta a histéria de um retirante que, por causa
da seca, abandona suas terras e segue para S3o Paulo em busca de melhor sorte. Leia
com atengdo algumas estrofes desse poema, que foi musicado por Luiz Gonzaga.

A triste
Patativa do Assaré
Meu Deus, meu Deus £3) ) .
Setembro passou A seca terrivi
Outubro e novembro Que tudo devora
Ja tamo em dezembro Lhe bota pra fora
Meu Deus, que é de nos, Da terra nata
Meu Deus, meu Deus Ai, ai, ai, ai
Assim fala o pobre
Do seco Nordeste 2
Com medo da peste Seu filho choroso
Da fome feroz Exclama a dizer
Ai, ai, ai, ai Ai, ai, ai, ai E
e De -
pena e saudade E

Agora pensando Papai sei que morro |
Ele segue outra tria Meu pobre cachorro i
Chamando a famia Quem dé de comer? 7
Comecaadizer Meu Deus, meu Deus
Meu Deus, meu Deus Ja outro pergunta
Eu vendo meu burro Maezinha, e meu gato?
Meu jegue e o cavalo Com fome, sem trato
Néis vamo a Sdo Paulo Mimi vai morrer
Viver ou morrer Ai, ai, ai, ai
Ai, ai, ai, ai [l

ASSARE, Patativa. Inspiragdo nordesting. Sio Paulo: Hedra, 2003,




ANEXO B

Apresentacao

Caro estudante:

As novas tecnologias ddo acesso a um vasto acervo de informacdes e a novos meios de
interacdo e publicacdo de conteldos. Essa realidade nos imp&e alguns desafios: Como lidar
com tantos dados de forma critica, sem ser superficial? Como transformar a facilidade de
acesso a conteddos em conhecimentos que contribuam para a formac&o de cidaddos éticos e
autdnomos? Como nos responsabilizar pela criacdo e publicacio de contetidos?

Essas questdes relacionam-se profundamente com o estudo de Lingua Portuguesa, pois a
linguagem esta em tudo o que diz respeito & vida em sociedade. Esta colecdo tem o objetivo de
2juda-lo a se tornar um leitor atento do mundo e, com isso, contribuir para que vocé participe
ativamente e de maneira construtiva de nossa sociedade,

Esse propdsito permeia os trés volumes da colegio, repletos de atividades de leitura, analise
€ producdo, abrangendo grande variedade de textos verbais e ndo verbais, nas trés partes em
que cada um estd organizado: Literatura, Linguagem e Producio de texto.

Na parte de Literatura, vocé vai entrar em contato com leituras literarias. Isso significa
conectar-se com questdes que caracterizam a experiéncia humana em diferentes épocas e
gue enriquecem sua formacdo e seu repertdrio cultural. Ao ler e estudar textos que remetem a
tradicao literdria em lingua portuguesa, vocé vai acompanhar como escritores experimentaram e
ampliaram as possibilidades de expressdo em nosso idioma.

Na parte de Linguagem, vocé vai refletir sobre a lingua em suas véarias dimensées - social,
cultural, politica, ideoldgica, expressiva -, a0 mesmo tempo que vai estudar de forma critica
Os principais temas da tradi¢do gramatical. Nessa abordagem, damos destaque & nocio de
adequacdo linguistica, que ndo passa por um julgamento sobre o que & “certo” ou “errado” na
lingua - uma vez que esse tipo de distincao, em geral, acaba por discriminar grupos de falantes
gue nao tém o mesmo prestigio social do que aqueles que conhecem a norma-padrdo. Sem
duvida, € fundamental conhecé-la para o exercicio pleno da cidadania, para o enriquecimento
cultural e para o prosseguimento dos estudos formais. No entanto, além desse conhecimento
essencial, vocé também encontraré nesta colecdo diversas manifestacdes da nossa lingua,
patriménio de todos os falantes da lingua portuguesa.

Na parte de Producéo de texto, vocé ndo aprendera simplesmente um conjunto de técnicas
para elaborar um texto, vocé tera clareza sobre a finalidade de sua produgdo, seja oral, seja
escrita; levando em conta sua intencdo e seu interlocutor. Produzir um texto significa ocupar
um lugar social, relacionar-se com outros, participar de uma prética que envolve saberes
diversos. Alguns dos géneros textuais que vocé vai produzir o desafiardo a propor solucdes
fundamentadas para problemas da sociedade atual.

Literatura, Linguagem e Produgao de texto. Trés caminhos para vocé aprofundar sua leitura
do mundo e estimular sua participacdo na sociedade do século XXI.

Equipe editorial
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Leia 0s poemas & seguir e procure notar ndo so sua singularidade, mas
também os possiveis didlogos entre eles. Depois, responda as perguntas.

Texto 1

Damorte

Porque é feita de pergunta Porque finge que franqueia

De poeira Vestibulo, espago e casa

Ariculad . Se sobrepondo de cascas
i Gaiolas, grades

Persigo tua cara e carne ]

Imatéria. Maéscara tripla

Pordue & disjunita Persigo tua cara e carne.

Rompida Comigo serrote e faca.

Geometral se faz dupla

Persigo tua cara e carne

Resoluta.

Hust, Hilda. Da morter odes minimas. Trad. Alvaro Faleiros. Sao Paulo: Nankin; Montreal: Le Norolt,
1998, p. 51

Texto 2

Queria falar da morte

e sua juventude me afagava.
Uma estabanada, alvissima,
um palito. Entre dentes

ndo maldizia a distragio
elétrica, beleza ossuda

al mare. Afogava-me.

Crsan, Ana Cristma, A tews pés: prosa/poesia. Sdo Paulo: Instinato Moreira Salles; Aica, 1998, p. 77

Texto 3

lipide 1
epitafio para o corpo
Aqui jaz um grande poeta.
Nada deixou escrito.

Este siléncio, acredito,
s30 suas obras completas.

Leniisi, Paulo. Tada poesia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013, p. 289.

. T .

Catatau, de Paulo Leminski. 580 Paulo: lluminuras, 2010

Em 1975, Paulo Leminski (1944-1989) langa Catatau, livro
classificado pelo préprio autor como uma “prosa experimental”.
Na época em que dava aulas de Histéria para alunos de curses
pré-vestibulares em Curitiba, Leminski levantou a seguinte
hipdtese: e se, durante o perfodo das Invasdes Holandesas, o
fildsofo René Descartes tivesse vindo ao Brasil acompanhando
Maurfcio de Nassau? A ideia que poderia parecer absurda tinha
fundamento, pais o filosofo francés era um dos fidalgos da
guarda pessoal de Nassau. Narrativa enigmética, que sugere

trabalho de elaboragao, Catatau fez relativo sucesso
guando langado. Ndo que esse fosse o objetivo do autar, que,
em uma nota sobre a obra, se recusou a fornecer pistas para
auxiliar sua compreensaa: "Me nego a ministrar clareiras para a
inteligéneia deste catatau que, por oita anos, agora, passou

vt /Al tsh i ecditon

Capa do livro Cotatou,

VOCABULARIO DE APOIO - =
coeso: consistente

disjunto: separado

franquear: facilitar

resoluto: enérgico, determinado

vestibulo: entrada de uma casa

Bruta

ruta aventura em versos.
Diregdo de Leticia Simdes, Brasil, 2011,
76 min.
0 documentdrio traz depoimentos e
imagens histdricas de Ana Cristina
César, a paeta considerada fcone da
poesia marginal. Além das imagens, o
filme apresenta relatos de criticos,
artistas e amigos da autora.

Mataw FilmenIDBR

Cartaz do filme Bruta aventura

|_muits bem sem mapas. Virem-se”. de Paulo Leminski.

€rm Versos.
L

VOCABULARIO DE APOIO
epitifio: inscrigio no timulo de uma pessoa
jazer: estar morto

lapide: pedra que cobre o timulo de alguém

Nao escreva no livro.
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Panaceta: sonetos colaterais. Sdo Paulo: Nankin, 2000, p. 105,

os textos
neiros poemas tém como tema a morte. Comente como cada autor trabalha esse tema.

Paulo Leminski guarda em si alguns dos valores presentes no perfodo da Contracul-

como ponto de partida a leitura do poema “l&pide 1%, quais seriam esses valores?
 Glauco Mattoso se autoclassifica como soneto.
530 as caracteristicas dessa forma poética presentes no poema?

0 efeito de sentido obtido por meio desse recurso?
da com a opinido expressa pelo eu lirico no texto 47

trata de um tema bastante presente no cotidiano, por meio da referéncia a um
‘histérico marcante da histéria brasileira, e utiliza uma forma poética que remete
di¢do literaria bem antiga.

sdo o tema contemporaneo, o momento histérico e a tradigdo poética?

fazer tal mistura de referéncias, que reflexdo esse poema sugere sobre a producio
a a partir dos anos 19607

UE VOCE PENSA DISTO?
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Capitulo 8 - Literaturas de um continente em movimento

g

—EE)

Voce lerd agora dois poemas que partem de uma mesma tematica: a identidade histérica. Sao
duas maneiras de compreender a formagcao histérica de Cabo Verde.

Texto 1
X1

A minha Pétria é uma montanha
Olimpica, tamanha!

Do seio azul do Atlantico brotada

E aos astros com vigor arremessada
Pelo brago potente do Criador,
Sobranceia cem léguas em redor.

E tio alta que acima do seu cume

S6 o plaustro de Apolo coruscante,

56 o bando estelar de 4guias de lume

E a mente ousada de um Camdes ou Dantel
Como é formosa

E majestosa
A minha amada
Terra natall

Quer do Sol sob a climide doirada,
Quer da Lua sob a licida cambraia,
é tao formosa que nio tem rivall

Além das nuvens alevantada,
O bravo Oceano a seus pés desmaia!

Para a gléria do mando fé-la Deus
Altiva e forte, generosa e brava:

Assim foram outrora os filhos seus!

[..]

Camnoso, Pedro, In: As, L; Basserzos, A; Daskaos, M. A. (Org.). Poesia africana de lingua portuguesa: antologia. Rio de Janeiro

Lacerda, 2003, p. 123,
Texto 2
Heranga

O meu avd escravo
legou-me estas ilhas incompletas
este mar e este céu.

Asilhas

por quererem ser navios
ficaram naufragadas

entre mar e céu.

Agora

aqui vivo eu

eaqui hei-de morrer.

Meus sonhos

de asas desfeitas pelo sol da vida

deslocam-se como répteis sabre a areia quente
e enroscam-se raivosos

no cordame petrificado da fragata

das mil partidas frustradas.

293

_ VOCABULARIO
DE APOIO

alevantado:
levantado
altivo; majestoso

| cambraia:

tecido fino ou
transparente
climide: manto
antigo de alto
valor preso

a0 ombro por
um broche ou
colocado por
sobre 0 ombro
coruscante:

que tem brilho
intenso

doirado: dourado
plaustro: tipo de
carro descoberto
de duas rodas
sobrancear:
exceder

VOCABULARIO
[~ DE APOIO

borrasca:
tempestade
cordame:
conjunto de
cabos de uma
embarcagio
encarcerado:
prl:m

legar: deixar

como heranga

N&o escreva no livra.
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Ah meu avd escravo

como tu

eu também estou encarcerado

neste navio fantasma

sternamente encalhado
entre mar e céu.

Como tu

também tenho a esmola do luar

& por amante

essa mulher de bruma, universal, fugaz,
gue vaie vem

passeanido 4 beira-mar

ou cavalgando sobre o dorso das borrascas
chamando, chamando sempre,

na voz do vento e das ondas.

Fonseca, Aguinaldo. In: Am, L ; Bawserros, A ; Daskaros, M. A. (Org.). Poesia africana de lingua
portguesa antologia. Fhud:]annm Lamdn 2003, p. 138-139.

Sobre os textos

1. "A minha Patria & uma montanha/ Olimpica, tamanha". Nesses versos que
iniciam o primeiro poema, & possivel ver uma referéncia a cultura cldssica.
a) Explique qual é essa referéncia.
b) O que justifica a comparagdo entre a pétria e a referéncia ao cléssico?

2. No poema “Heranga”, ha também uma referéncia & Antiguidade Classica
nos versos “Meus sonhos/ de asas desfeitas pelo sol da vida".
a) A que narrativa da mitologia grega esses versos aludem? Justifique.
b) Considerando o sentido geral do poema, qual é a fungdo dessa refe-

réncia  cultura classica?

3. Do ponto de vista formal, hd no primeiro poema um cuidado na composi-
30 dos versos e das estrofes. Que andlise é possivel fazer de sua estrutura?

4. Compare e diferencie o vocabuldrio utilizado nos dois poemas.

5. Diferentemente do que ocorre no primeiro texto, no poema “Heranca"
a descrigdo da ilha (representagdo de Cabo Verde) no é feita mediante
uma linguagem grandiloquente. Para cada poema. copie no caderno
um exemplo que mostre o modo como cada eu lirico constréi sua visdo
sobre a ilha.

6. Como fica claro em uma primeira leitura, ambos os poemas tém como
objeto a ilha. No primeiro, ela & vista como originéria de vontades divi-
nas; no segundo, como “heranga” deixada por ancestrais, ou seja, por
homens. Formule uma hip6tese que justifique essa diferenca.

@ O QUE VOCE PENSA DISTO?

_ Ainda que, nos dias de hoje, muito se fale das rafzes africanas como
 para a constituicdo do povo brasileiro, muitas pessoas

‘nlesahmquab paises africanos tém o portugués como lingua ofi-
cial, nem sabem onde se localizam no mapa do continente.

!.glmqﬁ!rﬁn por que a cultura e a histéria da Africa sdo
‘motivos de preconceitos e estereStipos em nosso pafs?

- Obra do Mestre Didi: escultor, pesquisador e sacerdote, &
refieréncia no mundo religioso afro-brasileiro e tem seu
trabalho artistico reconhecido no mundo inteiro.

memmwmn

Nao escreva no livro.
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® rePERTORIO

0 funana

A misica e a danga cabo-ver-
dianas apresentam uma diversi-
dade consideravel. Um dos tipos
mais caracterfsticos é o chama-
do funané (semelhante ao for-
r6 brasileiro), surgido a partir
de estilos musicais portugueses
introduzidos em Cabo Verde no
infcio do século XX, Segundo al-
gumas fontes orais, o funané de-
rivou-se da importagao do acor-
dedo como substituto barato aos
6rgaos, principalmente para a
realizagdo de liturgias religio-
sas; segundo outras fontes orais,
a vinda do acordedo serviu de
estratégia de aculturagdo dos
povos nativoes. Por muito tempo,
o funané foi um estilo de mdsica
assaciado as camadas menos fa-
vorecidas da populagdo.

Jovens cabo-verdianos dan¢ando
funana. Foto de 2007.
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ANEXO C

Caro aluno,

Neste livro, voce ente co dado a re r sobre as habilidades fundamen-
tais associadas ao desenvolvimento da linguagem: falar, ler e escrever,

Juntos, tomaremos contato com uma grande variedade de tex
para nos inspirarmos na criaciao e no aprimoramento de nossa propna producao: vamos
reler e avaliar com nc 0S interlocutores — ofa) professor(a), os
textos lidos e produzidos, os conce aprendidos e incorporados. Assim, texto a texto, aula
a aula, iremos nos aperfeicoando como seres caps > de linguagem e como particip
ativos do nosso munda.

A leitura e a escrita sao, sem divida, um modo privilec de interferirmos na realid
de interagirmos com os outros: no entanto, sera importante também refletirmos a r speito da
finguagem falac nhecé-la melhor, ter consciéncia de queafalaesae se compleman-
tam, ndo se opdem, e de gue ela, a fala, constitui uma modalidade de eXpressao com carz
teristicas especificas e regras proprias.

Em Literatura, nosso estudo estara sempre associado as artes pla s e privilegiara os
generos Iiterarios fundamentais poesia lirica e épica, ¢ : nto, roman teatro etc.
Vamos : a pro 28 Cl ; COM & *SCritores e poetas contempo-
raneos, sobretudo quando tratamos das grandes : rias, cujos autores e texte
alimentam nosso imaginario, ampliam nossos horizontes e aprofundam nossas formas de ver

mundo e a nés mesmos

Em Gramatica, as reflexdes sobre as diferentes maneiras de falar e de escrever se desen-
volverdo com o estudo d: struturas que estabe Tl & organizacao e o sentido dos textos
que constituem o nosso “mundo da leitura™ charges, tirinhas, piadas, anlncios publicitarios,
letras de musica, textos jornalisticos, poemas..

s de Literatura, de Gramatica e de Leitura & producao de textos, de

posios e conteudos especificos serdo desenvolvidos, porém proximos entre si, p

remos de como se estrutura e ymo funciona a linguagem e dos caminhos que ¢

na dive  possibilidades expressivas e comunicativas Afinal, el o principal
recurso de que dispomos para sermos de fato quemn somos.

Este é o objetivo maior deste livro: que voceé, ao transforma-lo em seu parceiro de apren-
dizagens, um posicionamento ativo: leia, goste, nao goste; ache facil, e dificil; m
sempre releia, repense, reformule. persista, pois assim & que gradativamente conquistara no-
vas habllidades de usosda linguagem, ¢ amente contribuirdo para seu sucesso escolar
profissional e humano

Vamos comecgar?

Os autores
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Comentario

Cronicas s&o textos em geral leves e breves, publicados em jornais e revistas e que posteriormente podem
ser reunidos em livros.

Elas sao escritas para distrair e levar a pensar, por meio de um tom subjetivo e coloquial, capaz de envolver
& muitas vezes emocionar o leitor.

Quanto ao assunto, as crénicas podem variar bastante. Podem basear-se em experiéncias vividas, expe-
riencias de que se ouviu falar ou, ainda, experiéncias imaginadas.

A estruturacéo das cronicas também apresenta diversidads: as crénicas em geral s&o narrativas, mas podem -
apresentar sequéncias descritivas ou dissertativas. Ou, ainda, essas sequéncias textuais podem ser articulados,
frequentemente com predominéncia da narragéo.

Além disso, hé cronicas liricas ou sentimentais, crénicas humoristicas e crénicas reflexivas, gue discutem
temas polfticos, existenciais e esportivos, por exemplo.

Em geral, as cronicas caracterizam-se pelo clima de “conversa entre amigos”, o que as aproxima da natura-
lidade da fala, embora a criagéo deste efeito ndo as simplifique.

Em "A moga rica”, a escolha das palavras triviais, o tom extremamente sutll, o liismo pungente, a riqueza de
imagens sensuais e afetivas e o ritmo descritivo-narrativo do texto, enfim, embalando na canoa as lembrangas
do passado, revelam a rara qualidade literaria de Rubem Braga.

Suas cronicas foram estudadas como contos pela eritica literédria justamente por apresentarem caracteristicas
deste género de narrativa ficcional,

Nelas, o escritor recria cenas do cotidiano por meio de um tipo de prosa que retoma a tradigéo oral, lem-
brando os *causos imemoriais” contados por narradores andnimos, que constituem a seiva das grandes obras
literarias de todos os tempos.

Vamos, agora, ler e estudar outra crénica, das mais belas e inesqueciveis para jovens e adultos.

, T T O™ W W W W W W W W W W u

Professor(a), para enriquecer esta abordagem, proponha a leitura ou releltura oo livia Alice no Pais das Maravilhas. Em
seguida, solicite a um aluno, DU & UM PeqUER0 grupo, Gue conts a histdria de Alice para, assim, serem apresentados alemantos
deste intertexto. Também & possived propor que S organizem em grupos, contem o epistdio da histéria mencionado na cronica
e expliquem como se refacionam {a intertextualidads)

: Para Maria da Graca ¢

Agora, que chegaste a idade avangada de quinze anos, Maria da Graga, eu te dou este livio: Alice no Pais
| das Maravilhas. Este livro é doido, Maria. Isto é, o sentido dele est4 em ti. Escuta: se ndo descobrires um
sentido na loucura, acabaras louca. Aprende, pois, logo de saida para a grande vida, a ler este livio como
| um simples manual do sentido evidente de todas as coisas, inclusive as loucas. Aprende isso a teu modo,
pois te dou apenas umas poucas chaves entre milhares que abrem as portas da realidade. A realidade,
[ Maria, & louca. Nem o Papa, ninguém no mundo, pode responder sem pestanejar & pergunta que Alice faz
agatinha: "Fala a verdade, Dinah, j4 comeste um morcego?”. Ndo te espantes quando o mundo amanhecer
[ irreconhecivel. Para melhor ou pior, isso acontece muitas vezes por ano. "Quem sou eu no mundo?” Essa
indagagao perplexa é o lugar-comum de cada histéria de gente. Quantas vezes mais decifrastes essa cha-
rada, tao entranhada em ti mesma como o0s teus 0ssos, mais forte ficaras. Nao importa qual seja aresposta;
0 importante € dar ou inventar uma resposta. Ainda que seja mentira. A sozinhez (esquece essa palavra
feia que inventei agora sem querer) é inevitavel. Foi o que Alice falou no fundo do pogo: “Estou tdo cansada
de estar aqui sozinhal", O importante é que conseguiu sair de 14, abrindo a porta. A porta do pogo! 86 as
criaturas humanas (nem mesmo os grandes macacos e 0s cies amestrados) conseguem abrir uma porta
bem fechada, e vice-versa, isto é, fechar uma porta bem aberta. Somos todos t&o bobos, Maria. Praticamos
uma acao trivial e temos a presuncao petulante de esperar dela grandes consequéncias. Quando Alice
| comeu o bolo, e néo cresceu de tamanho, ficou no maior dos espantos. Apesar de ser iss0 0 que acontece,
geralmente, s pessoas que comem bolo, Maria, h4 uma sabedoria social ou de bolso; nem toda sabedoria
tem de ser grave. A gente vive errando em relagéo ao proximo e o jeito & pedir desculpas sete vezes ao
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dia: “Oh, I beg your pardon!”. Pois viver e falar de corda em casa de enforcado. Por isso te digo, para atua
sabedoria de bolso: se gostas de gato, experimenta o ponto de vista do rato. Foi o que o rato perguntou a
Alice: "Gostarias de gatos se fosse eu?". Os homens vivem apostando corrida, Maria. Nos escritérios, nos
negocios, na politica, nacional e internacional, nos clubes, nos bares, nas artes, na literatura, até amigos,
até irmaos, até marido e mulher, até namorados, todos vivem apostando corrida. Sdo competigdes tao
confusas, tdo cheias de trugues, tdo desnecessarias, tio fingindo que néo &, tdo ridiculas muitas vezes,
por caminhos escondidos, que, quando os atletas chegam exaustos a um ponto, costumam perguntar: “A
corrida terminou! mas quem ganhou?" E bobice, Maria da Graga, disputar uma corrida se a gente nio sabe
quem venceu. Se tiveres que ir a algum lugar, néo te preocupes com a vaidade fatigante de ser a primeira a
chegar. Se chegares sempre aonde quiseres, ganhaste, Disse o ratinho: “Minha historia é longa e triste!”
Ouviras isso milhares de vezes. Como ouviras a terrivel variante: “Minha vida daria um romance”. Ora,
como todas as vidas vividas até o fim s&o longas e tristes, e como todas as vidas dariam romances, pois o
romance é s6 um jeito de contar uma vida, foge, polida mas energicamente, dos homens e mulheres que
suspiram e dizem: “Minha vida daria um romance!” Sobretudo dos homens. Uns chatos, irremedidveis,
Maria. Os milagres acontecem sempre na vida de cada um e na vida de todos. Mas, ao contrario do que se
pensa, os melhores e mais fundos milagres ndo acontecem de repente, mas devagar, muito devagar. Quero
dizer o seguinte: a palavra depressao caira de moda mais cedo ou mais tarde.
Como talvez seja mais tarde, prepara-te para a visita do monstro, e néo te deses-
peres ao triste pensamento de Alice: “Devo estar diminuindo de novo". Em algum
lugar ha cogumelos que nos fazem crescer novamente. E escuta essa parabola
perfeita: Alice tinha diminuido tanto de tamanho gue tomou um camundongo
como hipopotamo. Isso acontece muito, Mariazinha. Mas nao sejamos ingénuos,
pois o contrario também acontece. E é um outro escritor inglés que nos fala mais
ou menos assim: o camundongo que expulsamos ontem passou a ser hoje um
terrivel rinoceronte. E isso mesmo. A alma da gente € uma maquina complicada

A Goutart/Estaddo
ConteidaiAE

que produz durante a vida uma quantidade imensa de camundongos que pare- Paulo Mendes "
cem hipopétamos e de rinocerontes que parecem camundongos. O jeito é rir no Campos (1922-1999)
caso da primeira confusao e ficar bem disposto para enfrentar o rinoceronte que Poeta, tradutor e

entrou em nossos dominios disfargado de camundongo. E como tomar o peque- Wclollisdmmupmllllla'l|m A
no por grande e o grande por pequeno é sempre meio comico, nunca devemos Wm st Bal
perder o bom humor. Toda pessoa deve ter irés caixas para guardar humor: uma Horizonte. Nos anos 1940,

caixa grande para o humor mais ou menos barato que a gente gasta naruacom  Participou ativamente

outros; uma caixa média para o humor que a gente precisa ter quando estd :*’m“f:m mﬂm
sozinho, para perdoares a ti mesma, para rires de ti mesma; por fim, uma cai- mm' n" L0

xinha preciosa, muito escondida, para as grandes ocasides. Chamo de grandes grupo mineiro a que
ocasides 0s momentos perigosos em que estamos cheios de dor ou de vaidade, também pertenceram
em que sofremos a tentagio de achar que fracassamos ou triunfamos, em que Lara Resende, Helio

nos sentimos umas drogas ou muito bacanas. Cuidado, Maria, com as grandes Pellegrino, Jodn Etienne
ocasides. Por fim, mais uma palavra de bolso: s vezes uma pessoa se abandona Filho e Murilo Rubido, No
de tal forma ao sofrimento, com tal complacéncia, que tem medo de néo poder m&mmm
salr.da 1a. A dor também tem o seu feitigo, e este se vira contra o enfeitigado. :;mm
Por isso Alice, depois de ter chorado um lago, pensava: “Agora serei castigada, meio de uma prosa cuja
afogando-me em minhas proprias lagrimas”. Conclusao: a propria dor deve ter a busca obsessiva pelo

sua medida: ¢ feio, & imodesto, & vao, & perigoso ultrapassar a fronteira da nossa :ml mals precioso
dor, Maria da Graga, o ments encontra
PARA MARIA DA GRAGA — In: O Amor Acaba, de Paulo Mendes Campos, Companhia l“ml Bishice 68 © e
. das Letras, 580 Paulo; @ by herdeiros de Paulo Mendes Campos. 7 _umﬂm‘ih‘ :
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b Ty uma dedicat nero em geral destituido de paragrafaclo disso, 0 tom lirico
r.‘ .‘ Em tom de CONVErSa i, oms oo commosirom s paauras bosce,sovinee s Maraions,
I " por exemplo — d4 & (mpresséo de que foi, de fato, ascrito & uma detarminada pessoa

[ 4] e ancurreldaaletras comao s faz, muitas vezes, numa dedicating.
1. Esta cronica parece com qual outro género textual? Justifiqu
Acrbnica “Para Maria da Graga” parece com uma dedi Bmmaummammquamnuimmmum

2. Qual a finalidade dessa cronica?
Pirece funclonar como um guia de leitura do livro que veio junto, Alice no Pais das Maravilhas, 8, a0 mesmo fempo, um guia de leftura da propria vide.

3. Na crénica, os intertextos exemplificam ideias, nogées que o narrador quer dizer a Maria da Graga sobre
a vida. Escolha um de que voce goste. Resposta pessoal

4. Nio ha paragrafos na cronica. Elabore uma hipétese para justificar esse fato.

5. Considerando que hé crénicas liricas ou sentimentais, cronicas humoristicas e cronicas reflexivas, que dis-
cutem temas politicos, existenciais e esportivos, por exemplo, como vocé classifica a cronica “Para Maria
da Graga”? Por qué? Acronica mrmﬂﬁfm& refiexiva, considerando que o tema nela desenvolvido é existencial ou metafisico, pois trata de

asfectos

& Releitura =0,

1. A crénica, dado seu cardter reflexivo, existencial, desenvolve-se associan-
do lighes ou ensinamentos sobre a vida com passagens do livro Alice no
‘Pais das Maravilhas, que servem como argumentos. Leia os trechos a
‘seguir (a, b e ¢) e, em seu caderno, associe cada um deles aos argumcntos
indicados em I, IT ¢ III:

a) “Aprende, pois, logo de saida para a grande vida, a ler este livro como
um simples manual do sentido evidente de todas as coisas, inclusive as influéncias ou mesmo
~ loucas”. ’ "mmma
b) “Aprende isso a teu modo, pois te dou apenas umas poucas chaves entre mi- "
Ihares que abrem as portas da realidade”.

¢} “Nem o Papa, ninguém no mundo, pode responder sem pestancjar 4 pergunta que Alice faz 4 gatinha:
‘Fala a verdade, Dinah, ja comeste um morcego?”.”
RSO tignificado do fivio, para o narrador. k7 erwdepoikoands sskis pers s e i 8 e S o como e sipies et 10
11. O significado que lhe ¢é possivel transmitir. | Aumnu:uﬁz :ﬂ tou rrgg;s pois.ta dou apenas umas poucas chaves entra milhares que
abrem a§
II1. Uma passagem do livro que exemplifica o que foi dito. i1 “Fats a verdade, Dinah, | comeste um morcego?”

2. Releia o trecho entre as linhas 9 a 11 ¢ observe estas frases: “Nao te espantes quando o mundo amanhecer
irreconhecivel” e “Quem sou eu no mundo?”. Em sua opinido, qual o sentido de cada uma delas?

3. No trecho “Pois viver ¢é falar de corda em casa de enforcado™ ha uma expressio idiomatica — falar
- de corda casa de enforcado. Considerando o contexto da cronica, como vocé interpreta esta

expressao? Comece explicando a fungio de pois.

2 Resposta pessoal, Professor(al, aceite a resposta dos alunos desde que coerente com o contexto da crdnica. Propicie uma discussdo sobre as duas frases considerando
©que na frase N30 te espantes quando o mundo amanhecer irreconhecivel”, o narrador estd referindo-se aos momentos de estranheza, “sozinhez”, tristeza, por exempla,
j na frase “Quem Sou eu no mundo? ", menciona a pergunta mais importante na vida de todo
ser humano, aquela de que ndo devemos fugir @ que nos toma mais fortes, quando

NAVEGAR E PRECISO | (oo rmios response-io
A crinica “Para Maria da Graga" apresenta elementos intertextuals com a histdria narrada no
livro Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll, Essa mesma histéria fol transposta para
linguagem cinematografica. Se quiser conhecer o resultado dessa transposico, vocé pode assistir
a esses dois filmes: Alice no Pais das Maravilhas (Alice in Wonderland ou Tim Burton's Alice
in Wonderland), dirigido por Tim Burton, produgao estadunidense-britanica (2010), e Alice (Neco
z Alenky), com roteiro e diregéo de Jan Svankmajer, produgdo tcheca (1988).

....................................................................
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4. Consideremos outra expressio idiomatica: se gostas de gato, experimenta o ponto de vista do
rato.

Vocé acha que esta expressio tem que ver com o que foi discutido na questio anterior? Por qué? ®

Tem que ver, sim, pofs emar em relagdo ao proximo significa, principalmente, ndio perceber seu ponto de vista, o que costumamos fazer com frequéngia.

PARA NAO ESQUECER

:
L]
E Alegoria ¢ a representagdo de ideias, pensamentos e qualidades por
E meios concretos, figurados.

5. Nesta cronica, Maria da Graca estd vivendo um rito de passagem, de crianga para moga, e o narrador
a presenteia com um livro e reflexdes que pretendem ajudé-la neste momento de fronteira, por meio dl
alegorias rabolas. Resposta pessoal. Sugesto: 0 que estd em jogo agui & coma enganar:

lcgo o as pequeno com o grande, Ou 0 inverso. Especgﬁeme no primeiro caso, podemos safrer desnecessaramente. 0 w

isin h recomenda 0 humor @ 4 coragem para SUperarmos essas situagdes. Alias, o humor e a desconfianca desses exapems

Agora, releia este trecho: ontundir fnocerontes com camundongos) s3o os ifimos ensinamentos da erbnica, cujo conteddo humano & cuga
linguagem dasm]am s amum nara dar fha a0 mesmo Iemon 1&veza (] namdm

. E escuta essa psrabola perfeita: Alice tinha dunl.nuido tanto de tamanho que tomou um camundon- *
go como hipopétamo. Isso acontece muito, Mariazinha. Mas néo sejamos ingénuos, pois o contrario
também acontece. E é um outro escritor inglés que nos fala mais ou menos assim: o camundongo
que expulsamos ontem passou a ser hoje um terrivel rinoceronte. E isso mesmo. A alma da gente &
uma magquina complicada que produz durante a vida uma quantidade imensa de camundongos que
parecem hipopétamos e de rinocerontes que parecem camundongos. O jeito é rir no caso da primeira
confuséo e ficar bem disposto para enfrentar o rinoceronte que entrou em nossos dominios disfargado
de camundongo. E como tomar o pequeno por grande e o grande por pequeno é sempre meio comico,
nunca devemos perder 0 bom humor.

Interprete esta parabola ou seja, explique o que ela mg‘mﬂca |
para voce. i
FIQUE SABENDO
Parabola ¢ uma breve namativa em
que se usam alegorias ou um conjunto
estruturado de metaforas para transmitir

Vocé gostou da crénica? E da a.nter-lnr, escrita por Rubem mﬂi 'm":;“ Sbolas mals famosas s
Braga? Converse com seus colegas a respeito de ambas (suas seme-  gg iblicas, especificamente as parabolas
lhangas e diferengas) e, com o auxilio do professor, procure outras  de Jesus, histérias com elementos g

Ant ; tmmmumm
crénicas que tratem de assuntos de seu interesse. . s 05 Detk.

Lembre-se: Nao hé limite temdtico para uma crénica e elas sio

breves, de leitura acessivel, prazerosa, muito eficazes na iniciagio
P lar 0s alunos @ crbnicas
de bons leitores. 1, jona, na intemet, em revistas, por exempla, ¢ trazer o material para

lar, dlvuIE pars os MH @ inserir no mural da classe. ‘

e i

O QUE DIZEM OS ESPECIALISTAS |

A crinica ndo & um género malor. Ndo se imagina uma literatura feita de grandes cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos grandes |
romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em atribuir o Prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto, parece
mesmo que a crnica & um género menor. ‘Gragas a Deus’, — seria o caso de dizer, porque sendo assim ela fica perto de nos. E para muitos
pode servir de caminho ndo apenas para vida, que ela serve de perto, mas para a Iiteratura [...]

Por meio dos assuntos, da composigéo aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela se ajusta 4 sensibilidade
de todo o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural. Na sua despretensao,
humaniza; e esta humanizagdo lhe permite, como compensagdo sorrateira, recuperar com a outra méo uma certa profundidade de significado e
um certo acabamento de forma, que de repente podem fazer dela uma inesperada embora discreta candidata & perfelgio.

CANDIDO, Antonio. A vida ao rés-do-chao. In: PARA gostar de ler. S Paulo: Atica, 1984, v. 5.

|
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Leia agora um conto de um dos novissimos autores que exemplifica com per-
feigio o tom e o estilo dos noves prosadores.

O texto exige uma leitura muito atenta s mudangas de vozes (narrador e
personagens), de pontos de vista e de situagoes.

* Socorrinho -

Mogo, ndo, sua méo, suando, grito no sema-
foro, em contraméo, suada, pelos carros, sobre
08§ Ccarros, carros, mogo, nao, viu sua meea
cidade, nervosa, avangando o meio-dia, dia
de calor, calor enorme, ninguém que avista,
Socorrinho, algumas buzinas, céu de gasolina,
ozbnio, cheiro de alcool, mogo, néo, parecido
sonho ruim, dor de dente, comprimido, perni-
longo, extragdo de ouvido, o 6nibus elétrico,
esquinas em choques, paralelepipedos, viagens
que néo conhece — hoje desaparecida meni-
na de seis anos, ou sete, trajada de camiseta,
sapatinhos ou chinelos, fita crespa no cabelo,
azul forte ou infinito, mogo, néo, aquele grito
franzino, mitdo, a policia que alega estupro,
magia negra, sequestro, mastiga um fosforo, a mée de Socorrinho acende velas,
incensos, chorando a Deus justiga divina, justiga duvidosa, viver agora o que
seria se ja nao era, se por um descuido ja se foi um dia sem ela, dois, Socorrinho,
céus e preces, mogo, ndo, Maria do Socorro Alves da Costa, mulatinha, sumiu
misteriosa, diz uma testemunha que um negro levou sua filha embora, revolta
da familia, vizinho, jornal, televisdo, igreja, depois de dois meses, mogo, néo,
boneca, foto de batizado, festinha de bairro, tudo que pudesse trazer Socorrinho
de volta para a memoria, peito, o quarto morto, as horas puxando apreenséo,
suor, desesperanga, batida de policia em favelas, rodoviarias, botecos, matagais,
tudo isso feito e desfeito, a mae de Socorrinho ouvia boatos, silenciava a base
de comprimidos, o marido ja enlouquecido e internado, que miséria, agonia
de cidade, mogo, ndo, gente ruim, sem sentimento, pra que deixar sofrendo
a mée humilde, o bairro, a cAmera de TV que treme aquela realidade de céo,
mundo, cachorro, ja noitinha de outra noite, mais outra, noticia mais nenhu-
ma, nunca, Socorrinho desaparecida, amor quando vai embora, quando vira
fé, chamado, suplica, saudade, a filha fosse devolvida, a felicidade, mogo, néo,
gritava trés meses, cinco, infinitamente, cronica policial, fichario, esquecida
realidade, extrai-la do sonho para sempre, no horizonte, trajada de camiseta,
sapatinhos ou chinelo, descalga, fita crespa no cabelo, azul forte ou infinito,
mogo, néo, descaso, ndo escuto, mogo, nédo, quero ir pra casa, néo, mogo, néo,
o homem arreava as cal¢as, mais o grito, mogo, ndo, néo, Socorrinho chorava,
Socorrinho esperneava, Socorrinho mais néo entendia agquele mundo estranho,
aquele desmaio de anjo.

Adolid Editorial, 2000

1
&
i
5
i
&
:
j

FREIRE, Marcelino. Angu de sangue. Sdo Paulo: Atelié, 2000. p. 47-49.
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‘wtdevlmlud: principal, St . A menina g a.mmummnumm em sua Inocéncia, ndo
os, 0 segundo é 0 oda mae de Socaminho, que soire com SapH da filha e vive o

Escreva zmimmammmmum
Socofrinho:
eitura Ium I%w el 6 8k 30 -"m

zumu:mmmum&mplnaam “[..] gents santimento, pra que deixar sofferdo a mae huride, o bairo, 2 cAmera
‘Hunuhnumuahdeedn.mum.mhwm.iammmmm,mmmﬁﬁammm[.,.]'.

¢ o foco narrativo € o tipo de narrador. Feco famativo em 3 pessca, com narador onlsclente.
or focaliza os acontecimentos a partir de dois pontos de vista. Quais sdo eles?
e a limitacio de cada um em relagio ao conhecimento e 4 compreensio dos fatos.
,vozcssucedemvseemismmm-scemumvudadeimredunoinho,mﬂeﬁhdao
B i e B e T
-t‘godedlxursoéunlmadopdoauwr?&mlhamnmcbemqueopmmmmdnum

m e a voz do narrador se misturam de tal modo que nio pademos distingui-los.
3o desenvolve-se frequentemente por enumeragdes. Observe e interprete as duas
s enumerativas do seguinte trecho: R e ol

[...] Maria do Socorro Alves da Costa, mnlaﬂnha.sumiumte-! de obter noticias da menina
rbaa.&zmtestemunhaqmummmolswumﬂlhaembm S

8 10 de - Indireta, passado o tempo & lerminada a
. = = = ‘sensagao, a televiséo nao noticia mais o
| quarton as horas puxando apree SUQ -[..l | fato, e esse siléncio representa o fim da

os da mie de Socorrinho em relagio aos meios de comunicagio. peguenac m::w-
principal do conto é uma menina de 6 anos. : mﬁ

defender, [
do texto hi uma sequéncia de imagens, aparentemente descabidas para o aconte- ?ﬁ:ﬁ{u
fcrrﬁrclqmanwninapmlagoniu“[ ]pameidombomim,dordﬂdmﬁe,wm-‘wwu

B e e tao bt [ b s oo
ssa sequéncia de imagens e explique os sentimentos que ela exprime. imnmrmﬂn
gem principal exprime-se em uma Gnica frase: “Mogo, ndo .Imu'pret:ov;]mda%w:

dessa frase tio simples e tdo curta, que se repete ao longo de todo o texto, rela- repeicio
intensifica-sa ¢

a as caracteristicas da personagem. Irniumnﬂpulﬂ
‘um pequeno texto, explicando o que aconteceu com a personagem e comentando m’° mm
Ges pessoais sobre o contoflesiesi pecss) P 3990 o8 Menos consoen e

m Wmmmmmw natureza do £51 exposta g, 30 Mesmo inuigao de i
o v Embora aparentemante desconexas u:awnwmam: mﬁm“wqmmkm%uﬂm

ruir ¢ um trecho de um ensaio de Leyla Perrone-Moisés. Nele a escritora destaca alguns auto-
praticantes de uma “literatura exigente”. Escolha um desses autores e leia o livro indicado.
obra aos colegas e ao(3) professor(a), fazendo uma “propaganda de leitura”. (Se preferir,
o integral do ensaio na internet.)

Tendsncias contemporéneas da teratura brasileia 165 .
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desejos. Todo o seu ser se lhe revolucionou; o sangue gritava-lhe, reclamando
o pdo do amor; seu organismo inteiro protestava contra a ociosidade. E ela
entdo sentiu bem nitida a responsabilidade dos seus deveres de mulher perante
a natureza, compreendeu o seu destino de ternura e de sacrificios, percebeu
que viera ao mundo para ser mée; concluiu que a prépria vida lhe impunha,
como lei indefectivel, a miss&o sagrada de procriar muitos filhos, saos, bonitos,
alimentados com seu leite, que seria bom e abundante |[...].

AZEVEDO, Aluisio. O mulato. In: LEVIN, Orna Messer (Org.).
Aluisio Azevedo: ficgao completa em dois volumes, Rio de Janeiro: .
Nova Aguilar, 2006. v. 1. p. 345-346. |

indefectivel: que no falha,
infalivel, certo.

£
:
i
:
i
i
:
i
i

Maternidade (século XIX), pintura
de Eugéne Carriére. .

_ALL';‘Z-JO

Jzevedo

3 .
[Raimundo] seria um tipo acabado de brasileiro, se nio foram os grandes
olhos azuis que puxara do pai. Cabelos muito pretos, lustrosos e crespos; tez C) M( l L '_A
morena e amulatada, mas fina; dentes claros que reluziam sob a negrura do
bigode; estatura alta e elegante; pescogo largo, nariz direito e fronte espago-
sa. A parte mais caracteristica de sua fisionomia eram os olhos — grandes,
ramalhudos, cheios de sombras azuis; pestanas ericadas e negras, palpebras
de um roxo vagaroso e umido; as sobrancelhas, muito desenhadas no rosto,
como a nanguim, faziam sobressair a frescura da epiderme, que, no lugar da m !
barba raspada, lembrava os tons suaves e transparentes de uma aquarela
sobre papel de arroz.
Tinha os gestos bem-educados, sobrios, despidos de pretenséo, falava em

Alyisio Arevedo. O mulato. 1. od. Sio Paulo: LAPM, 1998,

tez: epiderme do rosto,
voz baixa, distintamente, sem armar ao efeito; vestia-se com seriedade e bom citis, pele;
gosto; amava as artes, as ciéncias, a literatura e, um pouco menos, a politica. ramalhudo: olho que tem
grandes pestanas;
AZEVEDO, Aluisio, O mulato, In: LEVIN, Orna Messer (Org.). Aluisio Azevedo: fic¢ao erigado: arrepiado,
. completa em dois volumes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2006. v. 1. p. 451-452, ¢ ourigado.

I 120 capriTuLOB
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3.3) Os olhas-gzuis, 08 cabeios mullu pretos e brllhanm atez fina, 0s dentes claros, a estatura ala e elegants,
R l it Escreva 0 narniz dirgito, a fronte no rosto, a frescura da epiderma, os gestos
eleltura | o caderno sébries, a fala em voz baixa, o ves11r -58 Com bom uosto 0 amor pefas artes, ciénci, iteratura eic. Trata-se de
um personagam idealizado, porque comesponde a um esteredtipo de beleza, educagiio e virtude

1. No texto 1, dedicado a Ana Rosa, prima de Raimundo (o mulato) que se apaixona por cle, defrontamo-
-nos com uma “imagem” de mulher tipicamente naturalista. Transereva as passagens do fragmento que
melhor ilustrem essa afirmagiio, mostrando: 1 &[] enquarta dentro dela 52 travava 2 bamlhaoosdasem Todo nsmsarsema revolucionou; 0

sangue gritava-lha, reciamando o pd do amor; ssu ¢

a) a submissdo da personagem aos instintos. 1 p e eta entlio sentiu bem nitida a respensabilidade dns seus deveres de mulher perante a natureza,

COMpre 08 uﬁ;;slmu de ternura e de sacrificios, percebeu que viera a0 mundo para ser més [.]."
b) as conclusbes a que chega, quanto ao seu desnno e mulher, ;

2. Que expressio do texto 1 nos faz compreender o cardter determinista, isto &, de irrevogével determinagio

pela forga da natureza, da concepgiio naturalista sobre a mulher? || conciuls que a progria vide the Impunha, como el
indefectivel,a rmssan sagrada de procriar muites filhes [...]"
3. Notexto 2, dedicado a descrever Raimundo, temos uma descrigdo que se aproxima do idealisme romantico.

a) Que caracteristicas do personagem permitem-nos vé-lo como objeto de idealizagio? Por qué?
b) Identifique a tinica passagem do fragmento que se refere ao fato de Raimundo ser mulato.
¢) Como essa caracteristica é relativizada ao longo da mesma passagem? 3,b)[..| tez marena e anulataca [ |
Essa caractenistica ¢ relativizada por meio da conjungao mas, que parace corrigira afirmacdo antarior, destacando a finura da tez de Raimundo.

e

| Leia agora algumas descrigoes de personagens da obra O cortigo, de Aluisio Azevedo.

| ]

g , "

E Maldita preta dos diabos! Era ela o tinico defeito, 0 senéo,
de um homem téo importante e téo digno!

Agora, ndo se passava um domingo sem que o amigo
de Bertoleza fosse jantar a casa do Miranda. Iam juntos
ao teatro. JoAo Romao dava o brago a Zulmira, e, procu-
rando galantea-la e mais ao resto da familia, desfazia-se
em obséquios brutais e dispendiosos, com uma franqueza
exagerada que ndo olhava gastos. Se tinham de tomar
alguma coisa, ele fazia vir logo trés, quatro garrafas ao
mesmo tempo, pedindo sempre o triplo do necesséario e

l. 1 acumulando compras inuteis de doces, flores e tudo o que
- aparecia, Nos leildes das festas de arraial era tdo feroza sua
febre de obsequiar a gente do Miranda, que nunca voltava
para casa sem um homem atras, carregado com 0s mimos

que o vendeiro arrematava.

T AZEVEDO, Aluisio. O cortigo. Sio Paulo: Nobel, 2009. p. 199.*

o exo2 :

E Bertoleza bem que compreendia tudo isso e bem que estranhava a transformacéo do
amigo. Ele ultimamente mal se chegava para ela e, quando o fazia, era com tal repugnancia,
Que antes ndo o fizesse. A desgragada muita vez sentia-lhe cheiro de outras mulheres, perfu-
mes de cocotes estrangeiras, e chorava em segredo, sem nimo de reclamar os seus direitos.

o o ao Par 121 -
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Na sua obscura condigéo de animal de trabalho, ja n&o era amor 0 que a misera desejava, era
somente confianga no amparo da sua velhice, quando de todo lhe faltassem as forgas para
ganhar a vida. E contentava-se em suspirar no meio de grandes siléncios durante o servigo
de todo o dia, covarde e resignada, como seus pais que a deixaram nascer e crescer no cati-
veiro. Escondia-se de todos, mesmo da gentalha do frege e da estalagem, envergonhada de si
propria, amaldigoando-se por ser quem era, triste de sentir-se a mancha negra, a indecorosa
nodoa daquela prosperidade brilhante e clara.

E, no entanto, adorava o amigo; tinha por ele o fanatismo irracional das caboclas do
Amazonas pelo branco a que se escravizam, dessas que morrem de ciumes, mas que também
sdo capazes de matar-se para poupar ao seu idolo a vergonha do seu amor. O que custava
aquele homem consentir que ela, uma vez por outra, se chegasse para junto dele? Todo o
dono, nos momentos de bom humor, afaga o seu céo...

AZEVEDO Alulsiu.ﬂculﬂ,‘n Séo Paulo: Nobel, 2009 p.199. 7

1.b) “Jo30 RomBo [,.] destazi obséquios © dispendiosos, franqueza
. Releitura - u;’p:umnago;m.éﬁﬂmnmmtmnnmmmrm-ug!amm

mmmmmmmummmmmm carregado
wmasmimquummu

1. Os textos 1 ¢ 2 aproximam-se do desfecho de O cortigo, quando Jodo Romio ji “refinou” a prépnn
aparéncia, além de ampliar ¢ modernizar a sua cstalagem. Entre outras reformas, nela construiu um
sobrado para uso pessoal, “mais alto e mais vistoso” que o do Miranda, com quem agora quer se aliar,
a fim de adquirir um titulo de nobreza ¢ consolidar sua ascensio. No entanto, ha um empecilho a ser

supnmldo Bertoleza. -8 0 perodo é irbnico porque & expressao “Maldita préta dos diabos!”, dita ou pensada enfaticaments por Jodo Aoméo, ndo
permite uma leitura “séria” dos atributos conferidos pelo narrador a0 parsonagem: “um homem téo importante & to digno”.

a) O texto 1 comega mostrando o ponto de vista de Jodo Romao a respeito de Bertoleza ¢ 0 modo como o
narrador o caracteriza, agora que sua ascenso consolidou-se. Comente o p:riodo inicial e aponte a razio
pela qual podemos considera-lo irénico.

b) No segundo pardgrafo do texto 1, hd passagens que denunciam a farsa do suposto refinamento de Jodo
Romio, em sua convivéncia com a noiva Zulmira e a familia dela. Identifique as palavras ou expresses
que realgam a grosseria do personagem nessas passagens.

2. O texto 2 é dedicado ao ponto de vista de Bertoleza diante da transformagio de Jodo Romio. Observe
que o narrador analisa os sentimentos ¢ pensamentos da personagem por meio de duas vertentes: uma de
cariter naturalista, marcada pelo determinismo biologico, e outra de cardter social, que remete a carac-
teristicas especificas da Histéria do Brasil. ‘

a) Explique por que as duas passagens a seguir concernem i vertente naturalista, justificando sua escolha.

+  “Na sua obscura condigio de animal de trabalho [..]" )75 ’:n“"m“':,"mam:::wm

* “E, no entanto, adorava o amigo; tinha por ele o i?smansmo irracional das caboclas do Amazonas pelo
branco a que se escravizam, dessas que morrem de citimes, mas que também sdo capazes de matar-se para

» 0 tracho examplifica a submissao sexual da mufher ao homem, nesse caso acentuada
poupar ao seu idolo a vergonha do sew amor.” [ SN LG N o e relapho 8 ragas mestices.

b) Em “F, contentava-se em suspirar no meio de grandes siléncios durante o servigo de todo o dia, covarde

¢ resignada, como seus pais que a deixaram nascer e crescer no cativeiro”, que caracteristica da persona-
gem pode ser explicada socialmente, tendo em vista a Historia do Brasil? Amm%ﬂﬁ“mﬂwﬂﬂmm

¢) Comente por que podemos considerar ironica a antitese apresentada a seguir, tendo em vista a temitica

A antitesa 4 irbnica porque a8 Imagens “mancha negra” & “indecorosa nidoa”, utilizadas para expressar o
desenvolvida no livro. sentimento de Bertoleza da ser um objeto & nﬂo um sujgito, na verdade caracterizam a suposta

uuspemmemlhameulm'us Juan
- it
. b Jtdstedauentineamanchanagra,aindmusanodoadaquelam .
. peridade brilhante e clara. $




ver em com o prof , a8

do capitulo 6,

l comentdrios sobre esta segio.

1. Professor(g), discuta com o alunos a tendéincia naturalista de animalizar a muther,

-
Discussio reduzingo-a & condigdo de fémea, destinada & procriagao, e de atribulr s leis da natureza

8584 CONCEPGA0,
Com basclnos fragmentos lidos, discuta com seus colegas:
1. Como os naturalistas veem a mulher e como justificam essa visio?

2. Nos trechos de O mulato, qual dos personagens é caracterizado de forma

mais verossimil, na sua opinido? fesposia passoal

3. Considerando os trechos de O eortigo, discuta a opinido do critico literdrio

Antonio Candido sobre a atualidade dos temas tratados. gesposts pesson.

+ L]0 cortico de Botafogo, estendendo-se rumo & pedreiral..], .

€ uma habitagdo coletiva que penetrou em todas as imaginagoes
€ sempre tirou o seu prestigio do fato de parecer uma imagem
poderosa e direta da realidade. Mas em outro nivel, nio sera
também antinaturalisticamente uma alegoria do Brasil, com sua
mistura de ragas, o choque entre elas, a natureza fascinadora e
dificil, o capitalista estrangeiro postado na entrada, vigiando,
extorquindo, mandando, desprezando e participando?

AVEGAR E rnzcusa

C

de gato, de 1960, dirigido
por Joaquim Pedro de
Andrade e que faz parte .
do longa Cinco vezes
favela, do Centro Popular
de Cultura/UNE (1963).
Nesse curta, &s vésperas do
Carnaval, garotos de uma
favela roubam gatos para
fabricantes de tamborim.
Sintese de ficgdo e
documentario, o filme narra
0 amor de um menino por
um angora e sua dor por ter
de vender o gato. £ possivel
encontré-lo na internet.

Talvez a forga do livro venha em parte da contaminagéo do colegas a '
plano real e do plano alegérico |[...]. do cortigo estudada em 0
cortigo, de Aluisio Azevedo,

CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. e a apresentada neste

. Séo Paulo: Duas Cidades, 1993. p. 137, * filme, procurando explicar
‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ = T . por quals razdes ele &

4. Em sua opinido, & possivel afirmar que existem tragos do escravismo no Brasil mm um “poema
contemporaneo? Aesposta pessoal. S e S AR e e
el

Outros autores e obras naturalistas

Prufamnm ver em Conversa com o
upnciﬁul dﬂ capitulo 8, comentdrios
513 seglo.

Além de Aluisio Azevedo, mas com menor importancia literaria, hé outros autores :: obras representativos do
estilo naturalista em nossa ficgéo, como Julio Ribeiro (A carne), Inglés de Sousa (O coronel Sangrado) e Adolio
Caminha (A normalista e O bom crioulo). Raul Pompeia, como veremos, é um caso & parte, pois asslrnﬂa e

ao mesmo tempo transcende a fradigéo naturalista.

Raul Pompeia (1863-1895)

de seu tempo que seguiu alguns dos caminhos abertos pelo Realismo
psicolégico de Machado de Assis, além de conjugé-los com procedi-
mentos naturalistas, impressionistas, expressionistas e simbolistas.

A dimenséo autobiogréfica de O Ateneu estd ligada a um episédio
traumatico vivido por Raul Pompeia. Aos 10 anos tomou-se aluno de um
famoso internato carioca, o Colégio Abilio, dirigido pelo Bardo de Macalibas,
« Ppersonalidade famosa na época por sua severidade e prepoténcia.

Advogado, jernalista e artista de miltiplos talentos, Raul Pompeia, autor
do romance memorialista O Ateneu (1888), é considerado o Unico escritor

llustragao de Raul Paméamnnbm
0O Ateneu.

Séc. XIX. Colecdo particutar

308

O Realismo, o Naturalismo e o Pamasianisme 123 .
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Leitura (p. 121)
0 cortigo (fragmentos), de Aluisio Azevedo
Objetivos
1. Perceber como sdo descritos os personagens naturalistas. 2. Reconhecer a presenga do Romantismo no romance
naturalista de Aluisio Azevedo (O mulato) e assim relativizar a ades&o dos escritores aos estilos de que s&o adeptos, 3.

Aprofundar o desenvolvimento da capacidade de reconhecer procedimentos expressivos e efeftos de sentido na prosa literéria
naturalista brasileira.

Sugestédo de procedimento A

Asmm;raseos_pmrddosdambimmmadeOmuhmwnodeOoorﬂqopodam ser feitos em aula, em casa ou com
avaliagio formal de conteldos estudados, dependendo das intengdes e necessidades dofa) professor(a).

Ressaltar a Imagem de mulher tipicamente naturalista (texte 1 de O mulato) em contraposigio ao caréter idealizado e
romantico da descrigdo de Raimundo (texto 2 de O mulato). Quanto aos textos 1 e 2 de O cortigo, destacar a contraposi¢do
entre o ponto de vista de Jodo Rom&o (que se ridiculariza para consolidar o sucesso financeiro com um casamento gue |he
proporciona um titulo honorifico) @ o ponto de vista de Bertoleza, a escrava, cuja submiss&o o senhor pode ser relacionada
4 submisséo da fémea ao macho e & submissio do negro ao ariano, de acordo com o determinismo que caracteriza o estilo.

E mais... (p. 123)

Discusséo

Na questo 1, sugerimos discutir com os alunos a tendéncia naturalista de animalizar a mulher, reduzindo-a a condigéo de
fmea, destinada & procriagéo, e de atribuir &s leis da natureza tal concepg#o. Seria interessante que os alunos refietissem se
ocorreram mudangas guanto a essa questo nas dias de hoje.

Na guestéo 2, encaminhar a discussao de modo que os alunos percebam que tanto a caracterizagéo naturalista quanto a
roméantica, quando exageradas, tendem a equivaler-se & a ser pouco verossimais, pois caem no maniqueisma, privileglanda os
tipos artificializados em detrimento da humanidade dos personagens.

Na questdo 3, discutir com os alunos a ingenuidade da crenga realista-naturalista no romance como transposigéo direta
da realidade. Por mais que os escritores desses estilos pretendessem mostré-la de forma nua e crua, sua percepgao & sem-
pre mediada pela linguagem literéria, cuja principal caracteristica é a plurissignificagéo, a ambiguidade, o caréiter metaférico.
Daf a opinidic de Antonio Candido de que O cortigo pode ser interpratado néo apenas como a estalagem de Jo&o Roméo e
ssu melo de ascensdo social, via exploragio dos mais pobres, no Rio de Janeiro do século XIX. Ele também constitul uma
alegoria, ou seja, uma interpretagéo simbdlica do Brasil, que se mantém viva em nossos dias.

Navegar é preciso (p. 123)

m.hmmmmmammtm.mmmmmmm.m
owmmmmamwmumuwmmmmmmemem
um “poema visual” por conclfiar veracidade e lirismo, personagens coletivos e individuais e abordagem social capaz de captar sua
W.mmammmmmmaMemammmmm
cortico, metonimia das desigualdades sociais ainda vigentes do Brasil.

Outros autores e obras naturalistas (p. 123)

Este tépico compde-se apenas de informagdes factuals, j& que a andlise mais culdadosa desses autores e obras ndo tem
feito parte, principalmente por falta de tempo e de espago, do estudo de Literatura no Ensino Médio. Costumam-se privilegiar,
como sabemos, 0s escritores @ 0§ textos mais representativos dos estilos estudades, Entretanto, sempre vale, a titulo de
llustragéo, mencionar as obras e 0s autores que integram nossa historia literéria.

Raul Pompeia (1863-1895) — O Ateneu (p. 123)
Aisthrah'vtegmidaommugmcmmmam.maobmemm“mmmmmdemamé-
rias @ romance, de Realismo psicologico, Naturalismo e Impressionismo/Expressionismo/Simbolismo, temos um raro exemplo
dapmsacomforlesalemenloapcéﬁcme.mmasmat«npo.dsdmmchdetodoumslstamedummmehlpécm
Tamos.mummmwmemhmmmmmmmhmﬁdwemomm
Identidade, com caricaturas chocantes, bizarras, grotescas, como a de Aristarco, personagem ao mesmo tempo histérico e
ficcional, O caréiter de “romance de formagao” de O Ateneu, sua riqueza artistica e densidade humana destacam-no no pericdo
estudado e em nossas letras. Dai a necessidade de que os alunos enriquegam seu repertério de leitura com essa obra.

Leitura (p. 124)
0 Ateneu (fragmentos), de Raul Pompeia

I394



310

ANEXO D

APRESENTACAO

CARO ESTUDANTE,

sta colecio foi feita especialmente para vocé. Com ela, vocé perceberd que estudar a lingua portuguesa

¢é uma atividade envolvente, dindmica e prazerosa,

No Ensino Médio, a literatura passa a fazer parte de seu curso mais intensamente, e vocé vai conhecer
obras de alguns dos mais significativos escritores brasileiros e de outras literaturas de lingna portuguesa.
Certamente vai notar que hd intimeras relagdes entre essas obras — o0s sentimentos e a realidade nelas
expressos, as personagens existentes e as histérias de que participam — e a realidade que vocé mesmo
vivencia.

A partir da andlise de textos diversos — jornalfsticos, biogréficos, publicitérios, literdrios, etc. —, 0s
estudos de linguagem sio propostos de uma forma que procura ser sempre a mais agradével e significativa
possivel. Assim, vocé poderd compreender as muitas relagoes que hd entre a linguagem que se utiliza nas
situacoes de comunicagio do dia a dia e aquela que deve ser empregada nas situagdes mais formais. E vai
saber utilizar a lingua portuguesa para se exprimir da maneira mais adequada.

Para colaborar na realizagdo dessas conquistas, esta colegdo lhe oferece um conjunto de situagoes
comunicativas que servirdo de base para vocé e seus colegas interagirem uns com os outros, por meio da
linguagem, relacionando o que ja sabem com conhecimentos novos.

Ao elaborar essas situagdes de comunicagio, procuramos organizar cada uma delas de maneira que
voct possa desenvolver um percurso de aprendizagem em cinco etapas:

« Primeiro, vocé lerd alguns textos a fim de desenvolver estratégias de leitura, necessdrias quando
é preciso compreender determinados géneros ou tipos de texto,

= Em seguida, estudar4 as caracteristicas desses tipos de texto para entender como se organizam,
para que servem, em que situa¢des de comunicagio costumam ser utilizados,

= Depois, conhecerd obras literdrias que tém relagdes com os textos estudados. Para ajudar vocé a
compreender essas obras literédrias, sdo apresentadas informagdes sobre seus autores, o contexto
em que foram produzidas, entre outras. Assim, aos poucos, vocé vai desenvolver o prazer de ler
esses (e outros) textos literdrios, temos certeza.

= As propostas de reflexdo sobre a lingua e a linguagem — essenciais para vocé aperfeigoar sua
maneira de se comunicar — constituem a quarta etapa desse processo.

- O percurso termina com atividades de produgéo de textos, orais e escritos, a serem realizadas
individualmente ou em atividade coletiva.

Para auxiliar vocé e seus colegas a vencer cada etapa desse percurso, contem com a preciosa orien-
tagdo do professor.

Pouco a pouco, vocés notardo que as aulas de Lingua Portuguesa vdo se transformar em um espago
de convivio e interagdo.

Os autores
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Brilhante, Adamastor

Antanio Prata

Este ano o verido demorou a chegar e parece querer

sua, bufa e resmunga qualquer coisa, provavelmente
contra osol, a gravidade, nossa condicio bipede, Deus
e todos os santos. Dou uma buzinada, abro o vidro,

sujeito de maus bofes chamado Adamastor.
Meu amigo € educado e pacffico. Nio cito seu
nome, pois é réu num processo aberto pelo tal

quero prejudicé-lo. Vamos chamé-lo de Ivo, nome

pacifico. Assim como Adamastor cabe perfeitamen-

te a um homem ignorante e agressivo — e vejama :
coincidéncia, pois Adamastor é mesmo o nome do |

315

NAO ESCREVA
NO LIVRO

. vizinho, que fago questio de citar para que se cubra 20
- de infamia. Adamastor. Adamastor. Adamastor.

Ivo mora numa casa térrea. A casa fica de lado pra

' rua, de frente praum jardinzinho comprido e prum
compensar o atraso trabalhando dobrado. Suboa An-
gélica de carro e vejo um amigo a pé, pela calcada. Ele :
. disso ao abrir a porta, todas as manhas, pois entre
- 0 Adamastor e meu amigo, além do muro, hd uma
enorme trepadeira, uma tela verde de 4 x 10 metros,
pergunto aonde vai, diz que ao férum de Pinheiros,
Vou para perto, oferego uma carona. Ele saltapraden-
tro do carro e logo fico sabendo que sua infelicidade -
temmenos a ver com verdo do que com o vizinho,um
demorasse a chegar nem estivesse trabalhando do-

' brado. Talvez ainda houvesse garoa. Talvez o mundo

' estivesse salvo. Mas o mundo ndo est4 salvo, h4 me- 3s
Adamastor no Tribunal de Pequenas Causas; ndo

muro de quatro metros de altura. Do outro lado do
muro vive o Adamastor, mas Ivo nunca se lembra 25

que o proprio Ivo plantou faz uma década, e ali est4

a embelezar sua vista e purificar o ar da cidade. 30
Se todos tivessem trepadeiras como a do Ivo,

talvez néo fizesse tanto calor. Talvez o verdio nio

nos trepadeiras do que sujeitos feito o Adamastor

. que, vejam s6, encasquetou que a planta deixa sua
que me parece adequado a um sujeito educado e

casa timida e que o Ivo precisa arrancé-la.

Eu disse que o Ivo era educado e pacifico. Ndo min-
to. Quando o Adamastor apareceu, trazendo o cunha- 40
do para intimidar. meu amigo ouviu calmamente sua

Adamastor é o nome de um gigante mitolégico, ci-
tado pelo poeta Luis de Camdes em seu poema épico
Os lusiadas, Nesse poema, que narra uma das primeiras
viagens maritimas empreendidas pelos portugueses ao
redor do continente africano, o gigante Adamastor tenta
destruir os navios portugueses num dos pontos do per-
curso da viagem. Na mitologia dessa obra poética, Ada-
mastor representa os perigos naturais enfrentados pelos
navegadores ao longo de sua jornada. Na crénica de An-
tonio Prata, o nome Adamastor remete metaforicamente
a esse gigante. Veja como Cambes descreve Adamastor:

De disforme e grandfssima estatura,

O rosto carregado, a barba esqualida,
Os olhos encovados, e a postura
Medonha e md, e a cor terrena e pélida,
Cheios de terra e crespos os cabelos,

A boca negra, os dentes amarelos,

CAMOES, Luis Vaz de. Os fusiadas. 13. ed.
7 580 Paula: Melhoramentos, [s.d).

esquilido: imundo;
desalinhado.

0 gigante
de Julio Vaz 2

nstalada no miradourn de S

aring, em Lisooa,
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queixa. Disse que ia chamar um engenheiro capaz |
de dizer se a trepadeira era a culpada pela umidade

e, caso se confirmasse a suspeita, ele a cortaria. “E a

trepadeira!’, afirmou o Adamastor, com aquele pe-
- nome de gigante e sua alma de gnomo, ele vai até

queno gozo sadomasoquista de quem acredita que o
proprio sofrimento é fruto tinica e exclusivamente do

prazer alheio e que, uma vez exterminada a alegria -
do outro, seu incémodo cessard, na triste matematica |

dos egoistas, onde s6 existe a soma zero.
Pois bern, meu amigo chamou ndo um nem dois,

mas trés engenheiros, Todos disseram, na frente do |

Adamastor, que a trepadeira é inocente. Que a umi-

dade vem do chéo, do lado da casa do querelante, -

mas Adamastor ndo aceita e, 15 dias atrds, ao abrir

(1977) é escritor e colunis-
ta. Publicou livros de contos e cronicas,
entre eles Meio intelectual, meio de es-
querda, de 2010, e Nu de botas, de 2013.

a porta, Ivo encontrou, além da trepadeira, uma
intimagdo judicial. Adamastor esté levando a trepa-
deira aos tribunais. Ndo lhe importam a engenharia,
a boténica, a 16gica. O negécio é pessoal. Com seu

o fim, até arrancar a trepadeira, até deixar o mun-

do um pouquinho pior e poder gozar, em sua toca

timida e abafada, o triunfo de sua mediocridade.
Brilhante, Adamastor.

PRATA, Antonio. Brilhante, Adamastor, Folha de 5.Paulo,

530 Paulo, 8 fev. 2012. Cademo Cotidiano.

Disponivel em: <folha.ual.com. be/fsp/cotidianc/
24485-brilhante-adamastor shtml>. Acesso em: ago. 2015

ST paata
Brilhante, Adamastor

Repradigtatywe. fothe ot com o

A situacdo apresentada nesta crénica tem como cendrio a cidade de Sao Paulo, da qual sdo
citados dois locais proximos ao centro; a avenida Angélica, que atravessa trés importantes bairros
centrais, e o bairro de Pinheiros, a ceste do centro da cidade.

60

316



317

' Para entender o texto ‘

° Depois da leitura do texto, o professor vai solicitar que: %mga?ﬁ:&m?&u&w b .

* Cinco voluntérios leiam o titulo da crénica com a entoagdo e a expressao
fisionémica que considerarem adequadas ao sentido do texto.

'?__-_~_-_ * Os cinco voluntérios anteriores preparam nova leitura da frase, mas ima-

~ ginando que se trata de outro Adamastor, o qual conseguiu, com muito

sacrificio, ganhar uma bolsa de estudos para o exterior.

o=« Converse com os colegas e o professor: comparando as duas leituras, a que

jue o mqgl?kro determina

Jeeniesdemesmafese conclus@o vocé chega sobre a importancia da entoagdo quando falamos?

—_—— © No Capitulo 1, foi explicado que motivo ¢ o evento que, numa narrativa, de-

ap— sencadeia a sucessao de acdes. Responda no caderno: na crénica de Antonio
Prata, qual evento pode ser considerado o motivo? Justifique sua resposta.

——

O encontro entre os doss amigos.
Justificativa possivel: é o encontro que desencadeia s histdris nerrada e comentada na crinica.

€ Duas das personagens presentes no texto podem ser cunstdemdas centrais —
o protagonista e o antagonista.
a) Quem s&o elas? ivo e Adamastor.
b) Por que est3o em oposigdo uma a outra? dnnm oﬁ‘:%’fmﬁ

© Uma das caracteristicas que o enunciador atribui a Ivo é ser educado e pacifi-
co. Vamos relacioné-la ao desenvolvimento da crénica. Responda no caderno.

a) Que agbes empreendidas por essa personagem poderiam justificar a atri-
buicio dessa caracterfstica? A tentatva da negociar o corte da trepsdeia com o vizinho Adsmeston
b) Em pelo menos duas passagens do texto, essa caracteristica é explicitada
e reforcada. Releia os trechos:
I
Meu amigo é educado e pacifico. Nio cito seu nome, pois é réu num
processo aberto pelo tal Adamastor no Tribunal de Pequenas Causas; nio
quero prejudicd-lo. Vamos chamaé-lo de Ivo, nome que me parece adequa-
do a um sujeito educado e pacifico. [...] linhas 12-17)
1L
Eu disse que o Ivo era educado e pacifico. Nao minto. [...] (linhas 39-40)

Em sua opinido, por que a unmsténcia nessa caracteristica?

Ao insistir nessa lta-se, por contraste, a caracteristica de Adamastor.

© Em uma passagem do texto, éemp@gadaumfomaved:alquetomaevidenr
te a presenca do enunciatério (aquele a quem o texto se destina). Observe:

[-.] Assim como Adamastor cabe perfeitamente a um homem ignorante
€ agressivo — e vejam a coincidéncia, pois Adamastor é mesmo o nome do
vizinho [...] linhas 17-20)

Pela conjugagio verbal empregada, sabemos que o verbo esté no plural —o
que significa que o enunciador pressupde como enunciatario mais de uma
pessoa. Responda no caderno: em sua opinido, por que isso ocorre?

@ O desfecho do texto é construido com ironia. Releia-o a seguir, observando
especialmente os trechos em destaque:
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[..] Com seu nome de gigante e sua alma de
gnomo, ele vai até o fim, até arrancar a trepadei-
ra, até deixar o mundo um pouquinhe piore
poder gozar, em sua toca imida e abafada,
o triunfo de sua mediocridade. Brilhante,
Adamastor. (iinhas 59-64)

a) No caderno, explique a ironia, em destaque.

b) Em sua opinido, o que leva o autor da crénica a
esse desfecho irbnico?

. Retome as respostas as questoes anteriores desta secdo e explique no ca-
derno: o que teria motivado Antonio Prata a publicar em sua coluna no jor-

nal um texto sobre esse assunto?

@ Aceite s respostas de seus slunos, ajudando-0s a perceber que o fato narrado por Antonio Prata, embora
Beseado num caso particular, o da disputa entre dois vizinhos, procure chamar & atengéo do leltor pere &
intolerdncia que pode surgir nas relsgdes sociais @ no convivio em ambientes urbanos

. As palavras no contexto

@) Observe o seguinte trecho e responda as questdes em seu caderno:

[..] h& menos trepadeiras do que sujeitos feito o Adamastor que, vejam
50, encasquelton que a planta deixa sua casa imida [...] (linhas 35-38)

a) O verbo em destaque nesse trecho expressa uma atitude de Adamastor.
Identifique outros verbos que expressam agdes de Adamastor no texto.
Copie-os em seu caderno.

b) O sentido desses verbos revela que caracteristica de Adamastor?

A pronticlio para & disputa, mesmo quando ndo hé razdo para 1al, sus intolerdncia

. Localize no texto as seguintes expressdes. Explique seu sentido e justifique

seu em eg @ As respostas séo apanas indicagdes. Verifique asrespostas dos alunos
P‘ 0 no texto. para ajudé-los & construlr os sentidos das exprassbes

Prazer em provoca

a) “|...] aquele pequeno gozo sadomasoquista [...]" (linhas 45-46) 557550, B ren

b) “|...] na triste matematica dos egoistas, onde s6 existe a soma zero.”
{linhas 49-50) A ndo aceitacdo de qualquer contrariedade

c) "[...) em sua toca Gmida e abafada [...]" (linhas 62-63) A cass de Adarriastor

. Com base nas respostas que vocé deu as questdes 1 e 2, explique esta ex-

pressao do texto: “Com seu nome de gigante e sua alma de gnomo [...]* .

finhas 59-60) @ Espera-se que os alunos percebiem que o sutor critica a atitude de Adarnastor, rele-
cionando-o & Uuma cristura monstruosa (o gigante), sem sentimentos {alma pequana)

@ © emprego, no mesmo contexto sintético, de duas expressdes de sentidos
opostos, como em “Com seu nome de gigante e sua alma de gnomo” (veja a
questao anterior) constitui uma figura de linguagem chamada antitese. Essa
figura permite, numa descricdo, evidenciar por contraste determinada carac-
teristica do ser descrito.

Converse com seus colegas e o professor: que imagens vocé colocaria lado a
lado para compor uma antitese visual?
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6. m) Aliroria forrma-se pelo con-
Iraste antre o sentido do enurne
ciado “|...] até deixar o mundo
um pouguinho pior [..]" & o
SI0QI0 que encerra a cronica,
"Brilhante, Adamastor’

6. b) @ Espera-se que os aluncs
percatam que a atitude rdnica
se deve 20 fato de 0 autor Crit-
car 35 agdes empreendidas pelo
viznho — mesmo sabendo que
8 repadeira néo & a responsave|
peia umidade da casa, ela insiste
em que ela seja destruida

1. a} tmzendo {o cunhado para)
ntimeder, afirnou;, acredita gue
o proprio sofrimento & fruto [
o prazer altheio); (ndo) sceita;
esta levando (3 treg I
bunais), vailatéof
trepadein), de
pouquinho pior), poder goza
triumie.de sua mediocridade)




b5 diferencas entre dis-
ieto @ indireto, O disoyr
Bio, marcado pelas aspas,
geral

3 EdeTantes nos wHem ipo
aiss recolhidos & partit do ern-
prego desses verbos

1. a) @ Acsalis as respostas

bem

argumantadas, Nio se espers
que neste momeanto os alunos
compreandam Que um acon-
tecimento desss natureza néo
configura fato naticidvel — esse
assunto serd devidsmants trats-
do na Unidade 3 deste volurmne
Porém, se considerar convenien-
e, a partir das respostas a esta
questdo, ajude-0s & perceber
3::' simplesmente pslo teor
0s apresentados, a pu-
blicago do texto néo se justifi-
C8, 0u Sea, provavelmeanta ndc
despertaria o interessa do leitor.

2. @ Aceite as respostas bem
justificadss. A sequéncia ar-
gumentativa aparece nas opr-
nides sobre o5 falos namados.
A sequlncia descritiva ugm
nos rechos em que se 8-
vem as situachas narradas. A
saquincia dialogal aparace nos
trechos am discurso direto,

Os verbos de elocugdo séo usados tanto no discurso direto quanto no dis-
curso indireto. Porém, vocé deve ter observado a presenca de aspas apenas no
discurso direto. No indireto, as palavras ditas” se integram ao texto, geralmente
por meio da conjungéo gue. Compare:

Maria afirmou: “O problema ja esta resolvido”. (discurso direto)
Maria afirmou que o problema ja estava resolvido. (discurso indireto)

o Em textos jornalisticos, como noticias e reportagens de jornal ou revista, em-
pregam-se abundantemente o discurso direto e o discurso indireto.

a) Selecione revistas ou jornais de sua regiao e faga um inventario (uma gran-
de lista de exemplos) de formas de discurso direto e de discurso indireto
que vocé encontrar.

b} Anote os verbos de elocugao encontrados com maior frequéncia nesses textos.

¢) Compare sua lista com a de seus colegas e organizem, com a ajuda do
professor, uma lista dnica desses verbos. Comparem também a forma de
discurso empregada mais frequentemente. )

d) Ao final do trabalho, reflitam sobre os exemplos encontrados nos tex-
tos e respondam no caderno: de que maneira o redator de uma noticia
pode transformar o sentido das palavras que ele cita ao empregar esses
verbos?

e) O mesmo trabalho de pesquisa e anélise poderé ser feito a partir de
textos ficcionais, dos géneros que temos estudado até aqui: o conto e
a cronica.

.j)iélogo com a literatura

@ Este assunto pode ser desenvolvido de forma interdisciplinas. Vaja nas Crientagdes Especificas do Manual do
Professor as relages interdisciplinares sugeridas.

A crbnica e a literatura

Vocé jd sabe que o texto 1, lido no infcio deste capitulo, é uma crénica, Nesta
secdo, vamos observar algumas caracteristicas desse género, que transita tanto
na esfera literdria quanto na esfera jornalistica, \

Para dar inicio a esse estudo, responda no caderno as questées a seguir.

@ O acontecimento apresentado na crénica de Antonio Prata & uma disputa
entre dois vizinhos. Esse fato, por si s6, provavelmente nao seria publicado
num jornal de grande circulagio. Pensando nisso, responda no caderno as
questdes a seguir.

a) Em sua opinido, por que tal disputa nao seria noticiada em um jornal?
b) Se a crénica ndo foi publicada pelo interesse noticioso do fato narrado, o
pu pe
que poderia justificar sua presenga no jornal?
Q i 1 ’
(2] AlémAésoE: é%l:’r’@ﬁéﬁ%"&igé‘, aglg:l;as sequéncias prototipicas textuais, como a
descricdo, a argumentacdo e o didlogo. Em seu caderno explique como essas
sequéncias aparecem na cronica.

© Vocé diria que os fatos narrados sdo puramente ficcionais ou que sdo basea-
dos em eventos da realidade? Justifique sua resposta no caderno.

@ Espera:se que os alunos percebam que os falos sio baseadds em eventos da realidade. Ajude-os a
perceber isso citando, 8 propdsito, as respostas dadas &s questbes da secao “Para entender o taxto’
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Vergonha parcelada

Sregodo Duvivier

NAOQ ESTRANHE se vocé me vir levando as mios
ao rosto no meio da rua e gritando comigo mesmo:
“Nao! Nio, Gregorio! Por que vocé fez isso, cara?”.
Sofro de uma sindrome comum: a da vergonha par-
celada. Algumas situagdes me causam tanto em-
barago que pago por elas a vida inteira. A cada vez
que uma vergonha antiga me vem & cabega, sofro
como se fosse a primeira vez que estivesse sofrendo.

Néo parecem vergonhas monumentais, sdo
vergonhas ridiculas — mas é isso o que faz delas
monumentais. Exemplo: no aeroporto de Congo-
nhas, pedi um café. “Carioca?” — a moga pergun-
tou. “Sou’, respondi, achando que ela queria saber
minha procedéncia.

A moga pensou que eu tinha feito uma piadinha
péssima e retribuiu. Tive vontade de me esconder
debaixo dos bancos do saldo de embarque pelo
simples fato de que alguém no mundo tinha acha-
do que eu era uma pessoa que faria aquele tipo de
piada. Até hoje, s6 passo em frente 4 Casa do Pdo
de Queijo de Congonhas com uma mochila escon-
dendo o rosto.

Outro dia, chovia a cantaros — deve fazer um
bom tempo, porque faz um bom tempo que néo
chove a cantaros. Acenava desesperadamente para |

os tdxis, em frente ao Shopping da Gavea. Eis que
um sujeito surge e comega a fazer o mesmo, alguns
passos a minha frente. Todo ser humano civilizado
sabe que, a partir do momento em que uma pessoa
acena para os tdxis, os ontros candidatos tém que
se posicionar atrds dela. Na frente, nunca. Revolta-
do, intercedi: "Amigo, desculpa, cheguei antes”. Ao
que ele respondeu, humilde: “Té chamando téxi pra
vocé. Sou seguranca do shopping’. E conseguiu um
téxi, e abriu a porta pra mim, e eu entrei, e ele bateu
aporta, e junto com a porta se abateu sobre mim o
peso da miséria humana,

Encontrei um amigo de longa data. Nao lembrava
seu nome, e ainda hoje ndo lembro — talvez fosse
Marcelo. Consegui disfarcar chamando o amigo de
brother, até que sua namorada me perguntou: “H4
quanto tempo vocé conhece o Marcelo?”. Respon-
di: "Desculpa, nao sei de quem vocé té falando”. O
Marcelo em questdo, perplexo, me observava com
um misto de tristeza pelo esquecimento e espanto
pela minha estupidez.

Enquanto escrevo essa cronica, algumas vezes

| precisei interromper a digitacdo para levar as mios

ao rosto e exclamar, em voz alta: “Nio! Néo, Grego-
rio! Por que vocé fez isso, cara?”.
DUVIVIER, Gregorio. Vergonha
Folha de S.Paulo, & abr. 2015. Caderno llustrad, p. E5.

— -

7

(Gregorio Duvivier (1986) é ator, humorista e escritor, nascido no Rio

de Janeiro (RJ). Tornou-se conhecido nacionalmente pela atuagio em
esquetes produzidas pelo grupo de comédia Porta dos Fundos, cujos
videos s3o publicados na internet. Mantém uma segdo de cronicas
publicada semanalmente em um jornal de grande circulagéo.
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° Ao contrério da crénica de Antonio Prata (texto 1), esta (texto 2), de Gregorio

Duvivier, ndo narra um lnico fato.

a) Responda em seu caderno: quantos e quais fatos sdo narrados ao longo da

cronica? @ Espera-se que os slunos percebam que ha tés pequenas historias contadas: o episédio
do café, 0 1éx no dia de chuva & 0 esquacimanto do nome do amigo

b) O que parece conectar os fatos narrados uns aos outros?

¢} Vocé ja passou por experiéncias semelhantes a apresentada na cronica, a
de sentir "vergonhas parceladas”? Em caso afirmativo, relate alguma des-
sas situagoes a seus colegas. Aesposts pessoal

© Em algumas passagens do texto, o enunciador se mostra explicitamente como

um “eu”. Releia o trecho a seguir e responda as questGes em seu caderno.

Sofro de uma sindrome comum: a da vergonha parcelada. Algumas situa-
¢oes me causam tanto embarago que pago por elas a vida inteira. A cada vez
que uma vergonha antiga me vem a cabega, sofro como se fosse a primeira
vez que estivesse sofrendo. (linhas 4-8)

a) Que palavras explicitam o enunciador no trecho acima?

b) No inicio da crénica ha também marcas que se referem explicitamente ao
enunciatério (aquele a guem se destina o texto). Localize-as.

c) Em sua opinido, o que justificaria o emprego dessas formas que tornam
explicito tanto o enunciador quanto o enunciatario? Que efeito de sentido
elas provocam no texto?

@ Observe o comportamento do enunciador-narrador das duas crénicas lidas.

Em seu caderno, faga um gquadro como o modelo abaixo. Copie, em cada
coluna, ofs) item(ns) adequado(s).

Brilhante, Adamastor

Vergonha parcelada

EEEENEEEEEEEER EEEEEEEEEEEEEN
ens a, ¢, @ lens a, € e
EEEESENEEEEEEER EEEEEEEEENEENEEER

a) O enunciador-narrador se projeta explicitamente na narrativa como um
“eu” (a narrativa é feita em 1* pessoa).

b) O enunciador-narrador ndo se projeta explicitamente na narrativa como
um “eu” (a narrativa é feita em 3* pessoa).

¢) O enunciador-narrador parece fazer parte dos episédios que relata.

d) O enunciador-narrador parece distante dos episddios que relata.

e) O enunciador-narrador se identifica com o autor do texto: temos a impres-
séo de que o proprio autor viveu ofs) fato(s) relatado(s), mesmo quando
nao € o protagonista dele(s).

) O enunciador-narrador ndo se identifica com o autor do texto: ele parece
narrar uma ficgdo sem participar dela e sem ligagdo com sua vida real.

@ Ha trechos do texto 2 em que as formas de discurso relatado sao empregadas.

Releia o texto, com atengao especial a essas formas. Depois explique a impor-
tancia desse recurso na constru¢do dos sentidos do texto.

. Costuma-se dizer que a crénica é um género ligado ao relato e & representa-

¢do de situagdes do cotidiano. De que forma a crénica de Gregorio Duvivier
confirma essa ideia? Escreva em seu caderno.

UNIDADE 1 DAS HISTORIAS DO PASSADO AS HISTORIAS DO PRESENTE

321

4. b) A conexdo & estal
ds pela [dela geraldl
que o cronista
& axisténcia das que
tomamos g des quais nos en-
vergonhamies sempra qua nos
lembramog deias

lar
, sofro, estivesse
i @oemprego dapro-

MWas d:f;:rui de

|saffro,

’ﬂn iro par o, &
arma varbal de | impas ne-
pativo “ndo estr anne.m'b one-
ma vocd e a forma | wir,
exatamante no II”IFC'-O\ texto
"Nlﬁ_n estranhase vodlime vir

5. ¢) @ Verifique se os alunos
conseguem perceber que s ex-
preéssao tanto do enunciador
quanto do enunciatano, por
meio da formas linguisticas
explicitas, constitui um recur
50 da linguagem gue simula o
didlogo, cujo objetive & sproxi-
mar autor & leitores, O efeito
de sentido & a aproximagio
entre os dois, 0 que gera o
convite a reflexdo, a partir de
situagdas do cotidieno,

7. @ Voce pode reler o lexto
com 0% glunos pars ajuda-los
na identificagdo do discurso
relatado 8, a0 Mesmo 18mMpo,
verificar quais hipoteses eles
formulam para justilicar seu
emprago na cronica, 05 exem-
plos presentes no texto tém
duple funglo: uma dedas, & re-
velar o processo de refiexdo do
proprio autor da crdnica sobre
a tamatica em questio —essa
fungdo se mostra nos trechos
am qua o autor explicita o did-
ID?;) ECII’\SQ«D mesma, EB!“I’D am
&

0! Nao, Gregorio!
vocé fez i5s0, caralis
a8 outra @ tomar tiva dns

situagdes vi BS mals pro-
xima do reaL ‘o de mimese)
80 simularO8didlogos presan-

185 neasa‘-ﬂkuacées —essed
0 caso oulras

de di relatado NEGE

8. Respasta pessoal

@ Esporgd que o8 gl G
cebam i\ por mdﬂu@%
coftigue m como pedif Um

cate, cha by téx) num dia
de chiva sﬁa sa lembrar o
nome de UM BNTigo :mhmdo

8 1ematﬁMra' prasents
da: as vélgonhas parceladas




doda | sa
do Jiavs _m.ﬁ?

mais detalhes 8 reupa:to do
assunto, consulte o Manual
do Professor.

9, @ Aceite todas as respostas dos alunos. Problematize aquelas que Ihe parecerem pouco argumentadas. Tenha em mante que os alunos estio
&m uma fase em que cnmewma experimentar o estudo do fenémeno |iterério de Inﬁ mais intansa (nos anos do Ensino Fundamental, o estu-

© Retina-se com alguns colegas e pesquisem em jornais, revistas, sites e f
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cagdes literarias, como coletineas de textos literarios, outros exemplos de

textos que vocés considerem cronicas. X

a) Identifiquem nesses textos as caracteristicas da crénica apresentadas até aqui.

b) Nessa analise, procurem identificar caracteristicas das crénicas escolhidas
que, na opinido de vocés, poderiam aproximé-las da esfera jornalistica, e
outras que poderiam aproximé-las da esfera literaria.

-] Compartrihem o resultado da pesquisa com os colegas.

d) Com a ajuda de seu professor, fagam um registro coletivo sobre o que a
classe compreendeu a respeito do género crénica.

. Lingua - anélise e reflexdo -

@ Releia com atengio o trecho a seguir, extrato do texto 2. Enquanto &, observe

atentamente as palavras em destaque.

NAO ESTRANHE se vocé me vir levando as médos ao rosto no meio da
rua e gritando comigo mesmo: “Néo! Néo, Gregoriol Por que voeé fez isso,
cara?". Sofro de uma sindrome comum: a da vergonha parcelada. Algumas
situagoes me causam tanto embarago que pago por elas a vida inteira. A
cada vez que uma vergonha antiga me vem & cabega, sofro como se fosse a
primeira vez que estivesse sofrendo.
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e dao lucro imediato;
nem é preciso esperar
pela colheita: recebe-se

56 os rocados da morte
compensam aqui cultivar,
e cultiva-los é facil:

simples questio de plantar;
ndo se precisa de limpa,

de adubar nem de regar;

as estiagens e as pragas
fazem-nos mais prosperar;

[...]

A poesia de Jodo Cabral de Melo Neto

O trago mais marcante da poesia de Jodo Cabral de Melo Neto é a tentativa de
desvendar os elementos concretos da realidade, que constituem um desafio para
a inteligéncia do poeta, como se viu no texto 2. Seus poemas evitam a exposicio
do eu e voltam-se para o universo dos objetos, das paisagens, dos fatos, sempre
guiados pela légica, pelo raciocinio, sem recorrer ao sentimentalismo.

Il. Terceira fase do Modernismo
brasileiro — prosa

Na terceira fase do Modernismo brasileiro, a prosa literdria também se de-
senvolveu extraordinariamente. Dois dos mais significativos escritores de contos,
novelas e romances dessa fase sdo Jodo Guimaries Rosa e Clarice Lispector.

Jodo Guimaries Rosa

Jodo Guimardes Rosa recuperou uma vertente constante em nossa literatu-
ra, 0 regionalismo, com um estilo radicalmente novo e uma conecepgio tinica, O
conto seguinte foi escrito por esse autor, considerado por muitos criticos um dos
prosadores mais originais de nossa literatura. Leia-o atentamente.
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na hora mesma de semear.

MELQ NETO, Jodo Cabral de. Obra completa. Rio de Janeire: Aguilar,
1994. p. 179-182. © by Herdeiros de Jodo Cabral de Malo Neto,
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Soréco, sua mae, sua filha

Aquele carro parara na linha de resguardo, des-
de a véspera, tinha vindo com o expresso do Rio,
e estava ld, no desvio de dentro, na esplanada da
estagdo. Nao era um vagio comum de passageiros,
de primeira, s6 que mais vistoso, todo novo. A gente
reparando, notava as diferengas. Assim repartido

em dois, num dos comodos as janelas sendo de gra-

des, feito as de cadeia, para os presos. A gente sabia

que, com pouco, ele ia rodar de volta, atrelado ao

expresso daf de baixo, fazendo parte da composi-

. da guarita do guarda-

¢éo. la servir para levar duas mulheres, para longe,
para sempre. O trem do sertdo passava as 12h45m. |

UNIDADE 4 MUNDC 0O TRABALHC ()

As muitas pessoas j4 estavam de ajuntamento,
em beira do carro, para esperar. As pessoas nio que-

145

riam poder ficar se entristecendo, conversavam, 15

cada um porfiando no falar com sensatez, como
sabendo mais do que os outros a pratica do acon-
tecer das coisas. Sempre chegava mais povo — o
movimento. Aquilo quase no fim da esplanada, do
lado do curral de em-
barque de bois, antes

atrelado: preso
esplanada: 1erreno
plano e descoberto.

-chaves, perto dos
porfiar: discutir, debater

empilhados de lenha.

269
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Sordco ia trazer as duas, conforme, A mae de Sor6co
era de idade, com para mais de uns setenta. A filha,

ele s6 tinha aquela. Sordco era vitvo. Afora essas, |

ndo se conhecia dele o parente nenhum.

A hora era de muito sol — o povo cacava jeito de fi- :

carem debaixo da sombra das drvores de cedro. O carro
lembrava um canoio no seco, navio. A gente olhava:
nas reluzéncias do ar, parecia que ele estava torto, que

nas pontas se empinava. O borco bojudo do telhadilho ;
dele alumiava em preto. Parecia coisa de invento de
s muita distAncia, sem piedade nenhuma, e que agente

nio pudesse imaginar direito nem se acostumar de

ver, e nio sendo de ninguém. Para onde ia, no levar
as mulheres, era para um lugar chamado Barbacena, |

longe, Para o pobre, os lugares sao mais longe.

0 Agente da estagio apareceu, fardado de amarelo,
com o livro de capa preta e as bandeirinhas verde e
vermelha debaixo do brago. — “Vai ver se botaram
dgua fresca no carro..” — ele mandou. Depois, o guar-

da-freios andou mexendo nas mangueiras de engate.
5 Alguém deu aviso: — "Eles véml.” Apontavam,daRua

de Baixo, onde morava Sordco. Ele era um homenzio,
brutalhudo de corpo, com a cara grande, uma barba,

fiosa, encardida em amarelo, e uns pés, com alperca- |

tas: as criancas tomavam medo dele; mais, da voz, que
era quase pouca, grossa, que em seguida se afinava.
Vinham vindo, com o trazer da comitiva.

Af, paravam. A filha — a moga — tinha pegado a
cantar, levantando os bragos, a cantiga nio vigora-

va certa, nem no tom nem no se-dizer das palavras

— o nenhum. A moga punha os olhos no alto, que
nem os santos e os espantados, vinha enfeitada de
disparates, num aspecto de admiragéo. Assim com

panos e papéis, de diversas cores, uma carapuga

em cima dos espalhados cabelos, e enfunada em

tantas roupas ainda de mais misturas, tiras e faixas,
dependuradas — virundangas: matéria de maluco.

A velha s estava de preto, com um fichu preto, ela

i
1
3
E
E
E
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batia com a cabega nos docementes, Sem tanto que
diferentes, elas se assemelhavam.

Soréeo estava dando o brago a elas, uma de cada
lado. Em mentira, parecia entrada em igreja, num ca-
gério. Erauma tristeza. Parecia enterro. Todos ficavam
de parte, a chusma de gente ndo querendo afirmar as
vistas, por causa daqueles trasmodos e despropésitos,
de fazer risos, e por conta de Sorco — para nao pa-
recer pouco-caso. Ele hoje estava calgado de botinas,
e de paletd, com chapéu grande, botara sua roupa
melhor, 0s maltrapos. E estava reportado e atalha-
do, humildoso. Todos diziam a ele seus respeitos, de
d6. Ele respondia: — “Deus vos pague essa despesa...

0O que os outros se diziam: que Soréco tinha tido
muita paciéncia. Sendo que ndo ia sentir falta dessas
transtornadas pobrezinhas, era até um alivio, Isso nao
tinha cura, elas nio iam voltar, nunca mais, De antes,
Sordco aguentara de repassar tantas desgragas, de
morar com as duas, pelejava, Dai, com os anos, elas
pioraram, ele niio dava mais conta, teve de chamar
ajuda, que foi preciso. Tiveram que olhar em socorro
dele, determinar de dar as providéncias, de merce.
Quem pagava tudo era o Governo, que tinha man-
dado o carro. Por forma que, por forga disso, agora
iam remir com as duas, em hospicios. O se seguir.

De repente, a velha se desapareceu do brago de
Sordco, foi se sentar no degrau da escadinha do
carro. — “Ela nao faz nada, seo Agente.. — a voz
de Sordco estava muito branda: — “Ela néo aco-
de, quando a gente chama..” A moga, ai, tornou a
cantar, virada para o povo, 0 ao ar, a cara dela era
um repouso estatelado, ndo queria dar-se em es-
petéculo, mas representava de outroras grandezas,
impossiveis. Mas a gente viu a velha olhar para ela,
com um encanto de pressentimento muito antigo
— um amor extremoso, E, principiando baixinho,
mas depois puxando pela voz, ela pegou a cantar,
também. tomando o exemplo, a cantiga mesma da

atalhado: indeciso, a )
boreo: parte externa do que esta de barriga para baixe
chusma: multidao.

enfunado: inchado, cheio de.

fichu: lengo de cabeca & ombros.

mercé: favor, beneficio,
reluzéncia: brilho
remir: resgatar,
reportado: mos
vigorar: tar senticl

benevoléncia

rada, prudente, cautelosa.

CAPITULD 7 CORRESPONDENCIA FORMAL ARGUMENTATIVA
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105 a horinha do trem, tinham de

110 go, sem despedida nenhuma,

outra, que ninguém nio en- | acorgoo: alento
tendia. Agora elas cantavam
junto, ndo paravam de cantar.

Ai que j4 estava chegando

ANIMOSN: corzjoso

chirimia: pa
decretado: parado.

dar fim aos aprestes, fazer
as duas entrar para o carro
de janelas enxequetadas de
grades, Assim, num consumi-

alteado: levantado, soerguido.

aprestes: aprantamentos; provisoes.
avocar: chamar asia
responsabilidade, o direite

avras desconexas.

diligéncia: providéncia; medida.
('I'I'll'liil‘gil.]': lE.‘PI’ImII’. contar.
enxequelado: enxadrezado,
juntura: circunstancia
jurisprudéncia: conjunto de leis,

suas palavras. Ao sofrer o assim das
coisas, ele, no oco sem beiras, debai-
xo do peso, sem queixa, exemploso. E
lhe falaram: — “0 mundo est4 dessa
forma..” Todos, no arregalado respei-
to, tinham as vistas neblinadas. De
repente, todos gostavam demais de
Sordco.

Ele se sacudiu, de um jeito arre-
bentado, desacontecido, e virou, para

que elas nem haviam de po-

der entender. Nessa diligéncia, os que iam comelas,
por bem-fazer, na viagem comprida, eram o Nenégo,

despachado e animoso, e o José Abengoado, pessoa

115 de muita cautela, estes serviam para ter mio nelas,

em toda juntura, E subiam também no carro uns
rapazinhos, carregando as trouxas e malas, e as coi-
sas de comer, muitas, que ndo iam fazer mingua, os
embrulhos de pdo. Por derradeiro, o Nenégo ainda se

120 apareceu na plataforma, para os gestos de que tudo ia

em ordem. Elas nido haviam de dar trabalhos.

Agora, mesmo, a gente s6 escutava era o acor¢oo do
canto,das duas, aquela chirimia, que avocava: que era
um constado de enormes diversidades desta vida, que

125 podiam doer na gente, sem jurisprudéncia de motivo

nem lugar, nenhum, mas pelo antes, pelo depois.
Sorbco.

Tomara aquilo se acabasse. O trem chegando,
a maquina manobrando sozinha para vir pegar o i
130 carro. O trem apitou, e passou, se foi, o de sempre.
Serbeo nio esperou tudo se sumir, Nem olhou, S6

ficou de chapéu na méo, mais de barba quadrada, sur-

do— o que nele mais espantava. O triste do homem, l4,
decretado, embargando-se de poder falar algumas |

ir-sembora. Estava voltando para
casa, como se estivesse indo para longe, fora de conta.

Mas, parou. Em tanto que se esquisitou, parecia
queia perder o de si, parar de ser. Assim num excesso
de espirito, fora de sentido. E foi o que néo se podia
prevenir: quem ia fazer siso naquilo? Num rempido
— elecomegou a cantar, alteado, forte, mas sozinho
parasi — e era a cantiga, mesma, de desatino, que as
duas tanto tinham cantado. Cantava continuando.

A gente se esfrion, se afundou — um instantaneo.
A gente... E foi sem combinagao, nem ninguém en-
tendia o que se fizesse: todos, de uma vez, de do de
Sordco, principiaram também a acompanhar aquele
canto sem razdo, E com as vozes tao altas! Todos
caminhando com ele, Sordco, e canta que cantando,
atrds dele, os mais de detras quase que corriam,
ninguém deixasse de cantar. Foi o de ndo sair mais
da memodria. Foi um caso sem comparacgao.

A gente estava levando agora o Sordco para a casa
dele, de verdade. A gente, com ele, ia até aonde que
ia aquela cantiga,

ROSA, Jodo Guimardes. Primeiras estorias.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005, p. 61-64.

Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967) nasceu em Cordisburgo (MG). Formado em
- Medicina, exerceu a profissao até 1934, quando ingressou na carreira diplomatica,
durante a qual serviu na Alemanha, na Colémbia e na Franga. Estreou
como ficcionista em 1946 com um livio de contos que se tornaria
um marco em nossa literatura: Sagarana. Mas sua consagragao defi-
nitiva viria dez anos depois, com o romance Grande sertdo: veredas
(1956). Contos: Sagarana (1946}, Corpo de baile (1956), Primeiras es-
torias (1962), Tutameia: terceiras estorias (1967), Estas estorias (1969),
* Ave, palavra (1970). Suas obras foram traduzidas para diversos idiemas.
Corpo de baile foi estruturado, a partir da terceira edi¢ao, em trés volumes:
Manuelzdc e Miguilim, No Urubuquagqua, no Pinhém e Noites do sertao.
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néo tinha mais con-

) d@cuidar das duas sozi-
nhD, Dreciss fecoimar
a0 auxilio “_* BS pESSORS.
@ Ajude os alunps a perceba
fem que esse o wmqnlo
das demais pessoBs na situa

d muineres susten-
& do pave no final
do conto. |

2 o | .
dadesm wcla das mu!hefes

11. @ Aceite todas as respos-
tas coerentes. Em nossa lei-
tura, a informagao acentua a
dramaticidade da partida das

duas mulhares, ficendo Sord-,

<o na solidéo.

@ Comente ainda com os alu-
nos: "A gente sabia..” — &
oquna[lsmo ng:e subs-

trugéo comum no
arcaico. Mostre gue
Rosa utiliza termos regionais,
assim como construcoes sinta-
‘tcas tipicas da lingua falads ou
recuperadas do portuguds ar
caico @ comuns na fala de de-
terminadas regides
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€) Por que as duas mulheres estavam sendo levadas para Barbacena? Responda

no caderno. Para seram intermadas em um hospital psiquistrico (hospicio).

© Na opinido do povo, a partida dessas mulheres representava um alivio paﬂ :
Soréco. Por qué?

© Quando ambas as mulheres comegam a cantar, fica evidente o desequilibrio.
entre os dois grupos de personagens: essas mulheres e as demais pessom
Nem mesmo a partida do trem resolve o mal-estar. Como o equilibrio & rees-
tabelecido no conto, em sua opinido? .

@ Por meio da cantiga, as duas mulheres exteriorizavam seus sentimentos. Ca-
racterize no caderno, com suas palavras, o teor dessa cantiga.

@ Que efeito o trecho “[...] ndo se conhecia dele o parente nenhum.” (linha 28)
provoca na construgao da figura de Soréco?

® A cantiga, de inicio, é a expressao da loucura das mulheres. No final, assume

A cantiga parmite a manifestagio da solidarie- &
outra fungdo no conto. Qual? 3515 Fere e ;

® Copie em seu caderno palavras ou expressdes do texto equivalentes a:

a) aglomeracdo de pessoas; “dasjuntaments” (inne 13)
b) o povo procurava jeito; o povo cagava jeite” (linha 28)
c) olhar fixamente; “stirmar as vistas* (linhas 68-69)

d) meneava a cabega. *batiacomacabega” (linha 63)

A prosa de Guimaraes Rosa
0 ambiente rural fornece, hd muito tempo, material para nossa literatura. No -
Romantismo, José de Alencar, Visconde de Taunay e Bernardo Guimarées pro-
duziram narrativas em que o homem e o espago sertanejos sio idealizados, em
oposi¢do ao homem da corte, No Pré-Modernismo, a realidade rural — com seus
valores préprios, diferentes dos urbanos — transformou-se em matéria lite
para Euclides da Cunha e Monteiro Lobato, entre outros autores. A década de lﬁ
foi marcada pelo romance do Nordeste, com a produgéo de Graciliano Ramos e
de Raquel de Queirds, entre outros. &
Guimaries Rosa retomou a temética e a modificou radicalmente em vérios
aspectos. Por exemplo, ao passo que os regionalistas incorporavam termos re-
gionais ao texto literdrio, Guimaraes Rosa recriou a linguagem regional de forma
extremamente elaborada. Baseando-se no falar da regido que serve de
para a narrativa, criou algumas palavras, recuperou o significado de outras,
mou emprestado termos de linguas estrangeiras, estabeleceu relacbes sintaticas
surpreendentes. O inesperado dessa linguagem provoca surpresa no leitor.
Quanto ao processo narrativo, geralmente suas histérias concentram-se
torno de “casos” que sustentam os enredos. Em resumo: a superagéo dos limi
regionais para atingir o universalismo expressa-se numa linguagem nova, resul-
tante da pesquisa e do experimentalismo.
Em 1956, o langamento de seu romance Grande sertdo: veredas provocou impac-
to sem precedentes em nossa literatura, Nessa surpreendente narrativa, o escritor
levou a efeito a mais radical experimentagéo linguistica do romance brasileiro.

CAPITULO 7 CORRESPONDENCIA FORMAL ARGUMENTATIVA
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@ A musica popular brasileira apresenta varias tendéncias: bossa nova, misica
de protesto ou denuncia, tropicalismo, etc. Leia a letra de uma cangéo brasi-
leira da década de 1970. @ S for possiy
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De frente pro crime

Té 14 o corpo

Estendido no chio

Em vez de rosto uma foto
De um gol

Em vez de reza

Uma praga de alguém

E um siléncio

Servindo de amém...

O bar mais perto
Depressa lotou
Malandro junto
Com trabalhador
Um homem subiu
Na mesa do bar

E fez discurso

Pra vereador...

Veio o cameld
Vender!

Anel, corddo
Perfume barato
Baiana

Pra fazer -
Pastel &
E um bom churrasco

De gato

Quatro horas da manha
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Vocé vai ler agora um fragmento do romance Capdo Pecado, publicado pela
primeira vez em 2000, do escritor Ferréz, morador do bairro de Capdo Redondo, na
periferia da capital paulistana. No romance, Rael, um garoto que sonha ser escritor,
€ a personagem central e se apaixona por Paula, namorada do seu melhor amigo.
0 dia a dia do bairro e a histéria de outras personagens se entremeiam com essa
histéria de amor narrada com a linguagem do gueto, de forma simples e esponténea.

20

25

30

® TEXTO 1

Capao Pecado

Capitulo quatro

Dona Maria Bolonhesa e Raulio assistiam 4 te-
levisao impassiveis, somente os olhos se mexiam
bruscamente.

As imagens que viam néo combinavam com o
que pensavam, e no interior de cada um a confuséo
era constante.

Ele adormeceu rédpido, a esposa ndo notou, as lu-
zes estavam apagadas, uma vela ace-

correu para o armadrio, pegou dlcool e uma caixa
de fésforos, enquanto a barata subia pela perna de
Raulio, que continuava dormindo pesadamente no
sofd. Dona Maria jogou o chinelo na perna de Raulio,
o que desequilibrou a barata, fazendo-a cair no chio
novamente, s6 que dessa vez de brugos. Dona Maria
despejou um pouco de élcool no inseto, atirou-lhe
um palito de fosforas em chamas, a barata foi rapi-
damente incinerada e soltou um assovio antes de

f parar de balangar as pernas jd queimadas.

Raulio acordou assustado e muito suado, pergun-
tou o que aconteceu, e, apds ouvir as explicagdes
de sua esposa, contou que havia tido

sa fazia homenagem & Padroeira, a
Santa de devogéo do casal.

A casa era de toda humilde, mas
nio se sentiam infelizes, a néo ser
pelo fato de seus dois filhos, Will e
Dida, nunca estarem em casa. Acha-

vam que isso era passageiro e que | gsq paulo.

calcinado: que sofreu
calcinagao e esta reduzido a
Cinzas ou a carvao.
padroeiro: patrono; defensor.
A santa padroeira do Br
Mossa Senhora Apa
Paraisopolis: nor
comunidade oa pl_l,-n.‘{-_'rh'j de

N um estranho sonho, onde ele caia

num abismo e uma voz que parecia
avoz de seu filho mais novo, Will, o
il & chamava.

da Os dois ficaram mudos por alguns
W a8 uma segundos e ndo entendiam o que es-
tava acontecendo, e como se contro-

com o tempo, os dois teriam mais
responsabilidades, se tornariam companheiros.

Dona Maria Bolonhesa ndo fechava os olhos, ndo

conseguia dormir desde que voltara de Paraiso-
polis. Ela gostava de 14, mas Will havia arrumado
confusdo com um tal de Azeitona e esse mogo para
quem seu filho estava devendo. A familia, pra evi-
tar mais confusdo, mudara. Dona Maria queria
esquecer o assunto, comegar uma vida nova,
mas seu coracdo de mée pressentia que algo
de ruim iria acontecer.

Levantou-se, acendeu a luz da sala, ajoe-
lhou-se e comegou a rezar, pois iria se deitar,
Terminou a reza, abriu os olhos e olhou para
a Padroeira, como era seu costume todas as
noites, mas sofreu um susto tremendo quando
viu uma barata enorme passando entre a santa
e a vela, A barata se jogou no chio e Dona Maria

126

) ;

lados por uma forga maior, olharam
ao mesmo tempo para a barata calcinada. Notaram
algo incomum naquele inseto, a barata estava de

CAPITULD 3 ROMANCE (i)
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brugos e em seu corpo apareciam claramente trés
listras brancas. Raulio deu ordem & mulher para que
pegasse um vidro; ela o fez rapidamente, e com a
ajuda de uma p4 de lixo Raulio pegou o inseto e o
colocou num vidro de maionese, tapou e disse que
irialeva-lo a casa de Pai Ixd, um velho pai de santo
que era hd muito tempo amigo da familia.
Amanheceu, Rael levantou cedo, se arrumou e
foi trabalhar, logo pela manha ouviu um monte do
seu patrao pela falta do dia anterior. O resto do dia
foi tranquilo, entregou os pées nas escolas, serviu
os clientes, lavou o freezer onde se colocavam os lei-
tes e foi para casa. Chegando l4, estranhou quando
viu aquele monte de gente, e parecia que o movi-
mento era em frente a sua casa. Correu, pois sabia
que o povo dali 86 se unia pra falar mal dos outros,
ou entdo pra ver morto. Rael corria e preferia que
se tratasse do seu primeiro pensamento; mas nio
fol assim, Dida estava caido em frente 4 sua casa:
estava de costas, sem o par de ténis e com uma
enorme mancha de sangue nas costas. Rael se abai-
xou, tocou seu rosto e comegou a chorar, Sua méie
insistiu para que ele entrasse, estava com medo de
' que o assassino achasse que Rael, por ser amigo

O paulistano |

UNIDADE 2 ... COMD UM ROMANCE (I}

&z comegou a escrever aos 12 anos de idade,
Seu primeiro livro, Fortaleza da desilusdo, foi langado em 1997,
mas foi com Capdo Pecado que o escritor se firmou na carreira
literdria, A obra foi traduzida em varios paises, Além de roman-

| cista e contista, Ferréz — cujo verdadeiro nome & Reginaldo
Ferreira da Silva — é compositor, roteirista de cinema, colunista
e conselheiro editorial. Foi indicado para varios prémios litera-

. rios. Vive com a esposa e a filha no bairro do Capao Redondo.

de Dida e Will, poderia servir de testemunha, ou
entdo querer uma vinganea. Insistiu, insistiu, mas
Rael continuava abaixado chorando. Foi quando
Z¢é Pedro, seu pai, o abragou por trés, o levantou e

o arrastou para dentro do barraco, sem muita re- a5

sisténcia. Duas horas depois a Tatico Sul chegou ao
local, cobriu o corpo com um lengol pedido a uma

vizinha. Ficaram comendo carniga por mais de seis

horas quando o IML chegou e foi logo retirando o

corpo, O pessoal nem estranhou o fato de os legistas 90

ndo terem examinado o corpo, todos por ali jé esta-

. vam acostumados com o descaso das autoridades.

FERREZ. Capdo Pecado. Sdo Paulo: Objetiva, 2005, p. 35-37

IML: Insti
subordina
publica, onde se reali

laudos cadav

pat
s de sequranga

to Medico Legal

tarias es'

pai de santo: chefe espiritual e administrador de

urm terreirg da n 130 candomblé ou umbanda

Tambem chamado de babalorixa.

Capéo Pecado & um romance gue se ambienta no bairro do Capéo Re-
dondo, periferia da zona sul da cidade de S3o Paulo. A narrativa, publicada
pela primeira vez em 2000 pela editora Planeta, esta dividida em cinco partes,
cada uma delas iniciada por depoimentos de personalidades ou grupos que
representam a cultura da comunidade e permeadas por fotografias que ilus-
tram a narrativa, Para a edicao de 2005, Ferréz escreve a seguinte nota: "Um
livro, talvez um reflexo de uma periferia que cerca toda a cidade. Um povo que
serve comida, que lava os carros, que faz a seguranca, que cuida dos filhos dos
ricos e que muitas vezes ndo tem seguranca nem alimentagdo para os proprios
filhos, e que ainda tem esperanca, embora cada vez menos sonhes.”.




cedam o apﬂrecumantn do cada-
ver na rua. 4 segunda parte va
A.rmnhnmu [ | {linha 541 m
resisténcial...| ﬂ' 35 | E
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a terceira
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2. O narrador é oniscienta porque
ele sabe a histdria do casal, co-
nhece suas preoc , S8US
pensamentos, suas angustias @
pressentimentos, © que 58 com-
prova, dentre outras, pala passa-
gem: “As imagens que viam néo
combinavam com 0 que pensa-
vam, @ no interior de cada urm a

cont ers constants.”
3. Resposta pessoal,
@ Espers-se que o aluno tenha

enteﬂdodo que o episddio da ba-
rata, associado ao sonho de Rau-
lio, configura-se como uma inful-
8o negativa do que wviria a ser
relatado em seguida no lexto. &
marte de Dida, amigo de Rael.
Pode-se associa-lo anda B insig-
nificAncia com qua foi encarada,
peio sistemna, & morte de Dida.

5. @ Ns justficative, acefls as
explicagbes dos alunos que fhe
paregam bem srgumem.ada: @

damndeDmaManuwmohv
milde e a designagdo da casa o
Rael como barrato s&0 indicios
dessa pobreza.

6. c) @ Espera-se que alu-
nos respondsm que o ndo es-
tranhamentc quanto & atitude
dos lagistas pode revelar

8 cena da morte violenta & um

1517 @ Ainda sobre o tema da religiosidade, pode-se observar uma caracteristica fre-

fidz a0 povo giro.
smo & entendido

fundo ds 1 ' -
viduoa com & rdlﬂbsthde
tos da

que é um possivel representante da umbanda ou do candomblé. N&o fica claro no texto a qual dessas duas religides Raulio estd ligado.

exto 1 existem elemen
taﬁgﬂnmtﬁliﬂmln
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E Para entender o texto

. Esla assunto pode ser desanvolvido de forma mterdisciplinar, Vieja nas Orlentagbes Especificas do
us! do Professor as relagdes Interdisciplinares sugeridas,

(1] Otexto 1 pode ser dividido em trés partes, de acordo com os marcadores tem-
porais ou indices descritivos que contextualizam a aggo. Em seu caderno, deli-
mite essas partes e sugira um titulo para cada uma, empregando uma palavra
ou do retirada da misica apresentada na segdo “Primeiros passos”. |

@ Analise a coeréncia dos titulos propostos.

@ O narrador do texto é onisciente, ou seja, aquele que sabe tudo sobre as |
personagens, além de diversos aspectos da histéria. Justifique essa afirmativa
citando no caderno passagens do texto que a comprovem.

€ Em sua opinido, qual é o significade metaférico do episodio da barata, asso-
ciado ao sonho de Raulio, no contexto da narrativa?

© Releia o dltimo paragrafo do texto. Encontre & copie no cademo uma passa-
gem da letra da musica De frente pro crime que descreva uma cena semelhan-
te 30 xposto nesse dltimo pardgrafo 8 EL 15 A S SR

“Té |4 0 corpo / Estendido no'chéo”
@ Como vocé sabe, a histéria de Capdo Pecado se passa numa comunidade
pobre da periferia da cidade de Sao Paulo. Em pelo menos dois trechos do
texto 1, o leitor pode ter indicios dessa realidade de pobreza. Tente localizar

no texto esses indicios, e explique posaue vocé os assinalou.
Alguns possiveis indicios $80 A casa era de tods humilde. .. (inha 11 e o levantou e o amastou para dentro do
barraco (inhas 84 @ 85) |

@ A exclusio social das personagens e a violéncia urbana também sdo tematicas
presentes no texto e aparecem nele de forma entrelagada.
.a) Dequeformaa exclusgo socla'lh é retratada"ng texto 17 Que trecho go texto |
indica essa exclusdo? 8 Porere ui?l:ﬁruaﬁu Apiometl ol il il it
O assassinato de Dida

b] Que fato assinala o progfemaﬁ?woléncta urbana? g e o de Fal.
¢} Explique por que o trecho “O pessoal nem estranhou o fato de os legistas
nao terem examinado o corpo, todos por ali ja estavam acostumados com
o descaso das autoridades” (linhas 90-92) pode indicar que a violéncia faz
parte do cotidiano na comunidade retratada no romance Capéo Pecado.

”:: @ A religiosidade aparece no texto como caracteristica do comportamento de

Dona Maria e Raulio. Indique no caderno uma atitude de cada uma dessas
personagens que comprove essa afirmativa.

L

quentemente atribuida ao povo brasileiro: o sincretismo religioso.

a) Converse com seus colegas e com o professor sobre o significado de sin-
cretismo religioso, compartilhando os conhecimentos que vocés tenham
sobre esse assunto. Expliquem como essa caracteristica aparece no texto.

b) Nas comunidades que vocés frequentam (o bairro onde moram, a escola, etc.),
vocés deparam com indicios de sincretismo religioso? Conversem sobre essa
questdo e, com a ajuda do professor, registrem as conclusdes no cademno.

c) Com base nessas conversas, formulem coletivamente, com a ajuda do profes-
sor, uma opinido a respeito do sincretismo religioso como uma das possiveis
caracteristicas da sociedade brasileira. Registrem as conclusdes no caderno.

& Nossa Senhora e o proprio nome do livro, gue j& menciona o 7}, entremesdos com & citacio do Pal ba, 1

- e e

CAPITULO 3 ROMANCE (i)
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ANEXO E

Caro aluno, cara aluna,

Oacessoa um vasto acervo de informagdes e a meios de inferagdo e publicagdo de can-
teddos nos impde alguns desafios como sociedade: Coma lidar com tantos dados de for-
ma critica, sem ser superficial? Como transformar a facilidade de acesso em conhecimen-
tas gue contribuam para a construgdo de um mundo mais justo, pautado por principios
eticos, pelo respeito e pela garantia de direitos de todos? Como atuar e participar desse
processa de farma responsavel e critica, seja criando, divulgande, comentanda ou com-
partilhando contetidos?

Essas guesties relacionam-se profundamente com o estudo de Lingua Portuguesa,
poisa linguagem esta em tudo o gue diz respeito a vida em sociedade. Esta obra tem, por-
tanto, o ohjetivo de ajuda-lo a se tornar um leitor atento do mundo e, com issa, cantribuir
para que vocé participe ativamente da construcao dessa sociedade que buscamos, sendo
protagonista das transformagBes necessérias 4s multiplas realidades e contextos.

Com esse intuito, este livro traz diversas propostas de leitura, analise, investigacdo e
produgao, partindo da compreensao de que ler e produzir um texto significa ocupar um
lugar social, relacionar-se com outras pessoas, posicionar-se, tomar decistes e parficipar
de uma pratica que envolve diferentes saberes,

Neste valume, algumas afividades o desafiardo a propar solugfes fundamentadas pa-
ra problemas da sociedade atual, engajando-o em produgtes ora individuais, ora coletivas,
enguanta autras lhe permitir3o fruir produgBes literdrias, de modo a compartilhar com os
colegas a riqueza de experiéncias e de vis@es que somente a diversidade de manifesta-
¢des culturais e de leituras de mundo pode proporcionar. Esse propasito permeia toda a
obra, organizada em seis unidades,

Nas unidades impares, vocé vai entrar em contato com textos literdnios. Isso significa
conectar-se com questies que caracterizam a experiéncia humana em diferentes épocas
£ que enriguecem seu repertdrio cultural. Assim, vace vai acompanhar como escritores ex-
perimentaram e ampliaram as possibilidades de expresséo e relaciond-los com obras de
outros pericdos, contextos e enfoques. Nas unidades pares, textas nao literarios de dife-
renfes campos da atividade humana o fardo refletir, debater e analisar diversos femas da
atualidade diretamente implicados no exercicio pleno da cidadania.

Assim, com respeito, responsabilidade, honestidade e criatividade, as propostas desfa
obra procuram contribuir para a conclus8o dessa importante etapa de seus estudos e ofe-
recer a vocé opgdes de caminho para sua jornada futura,

Bons estudos!

Equipe editorial
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LITERATURA NEGRA: RESISTENCIA

E (I!__IE}_[X!STI:NI:IA PELA PALAVRA

Literatura afro-brasileira, também chamada de literatura negra, & o nome dado a produgdo fitera-
na escrita por afrodescendentes. Tendo comao base suas proprias vivencias e o resgate de suas raizes
africanas, esses autores reivindicam a reconstrucdo de uma identidade nacional na qual o pegro saia
da posicao de subalternidade. resultante de séculos de escraviddo e de uma retdrica que, ainda hoje.
tenta projetar a ideia de uma nagdo sem conflito de ragas. Nesse sentido, a literatura afro-brasileira
agresenta um contraponto ao “ideal de brancura” vigente em nosso pais e confirmadao, por exemplo,
na glorificagdo de valores esteticos, culturais, académicos e cientificos de mafriz europeia e na into-
lerancia a religides de matriz africana. Assim como os escritores indigenas, esses autores desempe-
nham o importante papel de guardi@ies da memaria coletiva e de arautos de uma nova ordem, em
gue o povo brasileiro se reencontre consigo mesmao de farma critica, rampendo com uma ideclogia
racista silenciosa

UA LEITURA1

A seguir, voce [era o poema "Meu rosdrio”, de Conceirdo Evaristo. Nele, o 2u poético reelabora,
com base no acervo da memaria coletiva, a visio afirmativa de etnicidade afro-brasileira. Para is-
50, BM Um jogo poético gue mistura no mesmao plano imagens do passado e do presente, 0 eu poe-
tico faz um resgate da ancestralidade negra, revelando uma ambivaléncia de sentimentos quando
pensa no caminho gue ainda @ preciso percorrer para garantir uma sociedade mais justa e iguali-
faria. Quais praticas discriminatorias ainda presentes no cotidiano da populacdo afrodescendente
brasileira vocé presume gue serdo abordadas nesse poema?

ol D sl levam sritar sl A i

Meu rosario ., Lngs i o
Mz rosério € feito de contas negras & mAgicas.

Nas contas de meu rosério eu canto Mamae Oxum e falo
padres-nossos e ave-marias

Do meu sano su ougo o8 longinguos batugues

to meu povo

& encontro ne memaria mal adormecida

&5 rezas dos meses de maio de minha Infancia
As coroagOes da Senhors, em que as meninas negras.,
apesar do dessjo de coroar & Rainha,

tinham de se contentar em ficar ao pé do altar
langando flarea

As contas do meu 1osano fizeram calos

em minhas m&os,

pols sdo contas do trabalho na terra, nas fabricas,
NAS CASAS, Nas escolas, Nas ruas, no mundo.

Ag contas do meu Tosaro 830 contas vivas
[Algudm disse um dia que a vida & uma oragio,
84 diria, porém, que ha vidas-blasfemas)

Nas contas de meu rosérnio eu tego intumescidos
sanhos de esperangas

Nao escreva no livro,
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Nas contas de meu 1osano eu vejo 1ostos escondides

por visiveis e Invisivels grades

e embale a dor da luta perdida nas contas

demeu tosaro

Nas contas de meu [osaro gu canto; eu grito; eu calo.
Po meu 10sdno eu sinto o borbulhar da fome

no estémago, no coragio & nas cabegas vazias
Quando debulho 4s contas do meu rosario,

e falo de mim msama um outro noms.

E sonho nes contas de met rosarnio lugares, pessoas,
vidas que pouco a pouco desoubro reals.

Vou e volto por entre as contas de meu Tosario.

que s80 pedras marcando-1ne o COIPE caminho.

Afro-brasilidade e Literatura

Maria da Conceigdo Evaristo
nasceu em Belp Horizonte, em
1946, Dona de um estilo ba-
seado na “escrevivéncia® —co-
mao elamesma chama —,a es-
critarelacionada as lembrancas,
ao cotidiano e @ experiéncia de
vida, a autora mineira concebe

sua escrita como fruto de sua E meste andar de contas-pedras,

vivéncia cotidiana como mulher 0 IMEl TOSET0 86 UAnSmuta em tinta,
afrodescendente, comprome- ) ]

tida na luta cantra todas as for- memow.. 4

mas de preconceito e violagan me insinua @ poesia.

Impostas ao negra pela escra- E diapois de macerar cunta por conto do meu rosario,
vidao, e que ainda hoje nao fo-

ram superadas. De sua produ- m_mmw' i -

tao, destacam-se as obras & descubro que ainda me chamo Maria

Pancia Vicéncio (2003), Poermas
da recordagfo e outros mavi-
mentos (2008), Othos d'dgua
(2014), este Uitimo ganhou o
Prémio Jabuti, em 2015, na ca-
tegoriacontos e cibnicas. Con-  CONSTRUINDO SENTIDOS
ceigdo & parficipante ativa de

:-nqﬂmem:smlennadnsava- 1. Emuma roda de conversa, discuta com os colegas as questdes abaixo, 0;
i m‘ is: :r:‘ur::;:gé;;;’ a) Ashipateses levantadas por vocé anfes da leitura do poema se tcrtm_!ﬁ—:
:e]u tu?:' m AT a: zaram? Explique sua resposta, relacionando os comentérios feitos antes
nhnuuP{':rninﬁaLﬂemiur:‘igdn da leitura com o que foi apresentado no texto.

Governo de Minas Gerais. b) O tema tratado no poema lhe agradou? Que sensagBes e sentimel

essa leitura desperfou em vocé?

Ewwimsma, [ontescdo. Mey rosario. i Evssrsto, Cong:
Posmias o recardagde® outros i - Rio de lansiro: Malé.

pasta pessinl, O msdno & formado
GRS deiatan de forTa e,
itz £l ety wini eagin Ele.
ilizzcd por praficantas do

POR DENTRO DO POEMA

| ssocion 1 Satiutyr do posa 2. 0 poema apresentado é formado apenas por uma grande estrofe col

e U esario i skntido do qus por 40 versos. Sabendo disso, responda as questdes abaixo.

arieFie iser:ate gl 0 a) Voté conhece o formato de um rosario e coma ele é utilizado? Caso seja
necessario, faca uma breve pesquisa sobre a imagem de um rosario, ¢
€ seu formato e como ele & usado.

b) Em gue sentido podemos assaociar a estrutura desse poema a imagem
um rosario?

S0 50 pOBE B uin tamanh
Tawenio, rsos maEnees. oomo
TN 00 e TERdn0 B canto Mamds
\virso 2} & outios i
wio fones" fversa ' §| Bess e

wang Ty S i Coboguisl, pois
1 o) B SHUKITRISRS My g
spontdnga do dia s dia

"t ootivs do e insddo”
4| comp s contas do may

" s cantes”. mau madng”

s s FERUE0 provcs @
dt
1T CR 0 M RSSO VNS v an

BHNONSH & 35 ava-MmAans.

MR icheia, comD na e

3. Osversos do poema ndo apresentam um padrdo guanto ao tamanho. Justi-
figue essa informagdo com exemplos extraidos do texto & comente se essa
caracteristica atribui a ele um tom mais formal ou mais coloquial.

%. Para estabelecer a coesdo textual, a autora utiliza uma mesma expressao
(ou variagBes dela) que se repete diversas vezes ao longo do poema.

a) Que expressao & essa?
b) GQue efeito de sentido 0 emprego desse recurso provoca na leitura do texto?

Nio escreva no livio,



Bat. A eaperasBo iy povo” v S
B, A retard

riigdirn v 1) eguival
BhnEBios ;
i Chiearny (v, 20 tivinddnlin penemcenms a
religitin di matrs africana: & indicapdo s
mRtuguies |v.A), harangs monical w-mligne
dn poveos aifficants

» Quilombhoje

Conheta mais sobre a litera-
tura afro-brasileira no site Qui-
lambhaoje. Nele, & possivel
apreciar o frabalho de autores
afrodescendentes, alémde ler
noficias sobre evantos ligados
aessatematica A iniclativa g
parte do trabalho desenvalvi-
do por um coletivo hombnima,
gue tambem & responsavel
pela publicagdo da série fo-
dernos Negros. D grugo tem,
entre seus-objetivos, incenti-
vara leitura eadivulgacda de
infarmagfes e conhecimentos
relacionados & cultura e & fi-
teratura negras. Disponivel
em: httpsy//www.quilombhoje.
com.br/site/guilombhoje/.
Acesso em: 28 ago, 2020,

B Vimte 517 " oncontm ne memdrin mal

It | A Coor g

o ) YN[ egras,
ol @ Rl tintvam de 3
Hiciar @iy pak- o

B). o 3% praxcies
= el b r

| i o o devista dil guem

100k

urm gt

|jca w0 ¢

ks 0 i1
wna rMlics rediginsa

1 tvindele
= imeriagho
§ Crgas se maniests,

0 pORITR O 5N i fhlipasny
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8. De acordo com o Dicionério dos direitas humanos, pertencimenta ou sent
mento de pertencimento é:

_ Amana, Ang Lucia. Diciondrio de direitos humanos. Disponivel e
hﬂpJMh.mnumn,brfﬂisinnaﬁm&ild—h:!uphp?ung:-nermnnmem.A:essn em: 2 jun, 2020
a) No poema, hd um forte sentimento de pertencimento racial, Cite umi
expressao usada pelo eu pogtico que remete a uma coletividade.

b) Que referéncias, no poema, refarcam as caracteristicas culturais desse’
‘grupn? Justifigue,

SAIRA MAIS

9. Aescraviddo causou danos permanentes a sociedade brasileira. Em sua produ-

réoliterdria, Conceicdo Evaristo relacionaa perspectiva pessoal de mulher negra

que sofre na pele com o racismo & perspectiva de quem observa de fora esse mal.

a) Idenfifique, no poema, uma passagem em que se evidencia a discrimina-
¢80 contra o negro sentida na pele pelo eu poético.

b) Agora, id_énﬁfi-quq uma passagem em gue o eu poético fala da perspec-
tiva de observadora.

¢) Que efeito de sentido essa sobreposicao de perspectivas traz ao texta?

10. O sincretismo religioso, polémico conceito, estd ligado  assimilacio de um
sistema de crencas por outro(s). No caso da sociedade brasileira, essa infer-
-relacdo deu origem a diversas religiGes afro-brasileiras. Sabendo disso,
comente de que moda o sincretismo religioso se manifesta no poema.

‘O sincretismo

sil. por meio da contato, bastante complex, entre povos africanos (deslocados:

SAIBA MAIS

Ndo escreva na livio,



) desfiar seu rosdrio, o eu poético denuncia alguns problemas enfrentados

A dendncia feita, no poema, sobre a situagao do negro refare -58 3 Uma
realidade situada historicamente tanto no passadn quanto no presente.
Justifigue essa afirmacdo,

- Em sua opiniao, 0 que essa sincronia entre passado e presente sugere
sobre a condicdo do negro?

INGUAGEM ND TEXTO POETICO

o vocé deve ter notado apds a leitura, a repeticio do termo rosdrio € um
recursos mais forfes do poema.

Pesquise no dicionario as acepgfes dessa palavra. Em seguida, transcre-
va aquelals) que pode(m) ser associadals) ao conteddo do poema.

) De que moda a repeticao do terma resdrio desenha, na estrutura do poema,
o proprio significada dessa palavra?

m que pessoa verbal o eu poético enuncia? Justifique sua resposta.
LB poitice anungia na 1t pessoa do singulac Prova disso & uso do pronam possessiv mal i dis
: ! Yormas varbas Canio, Oupo, Erconti

A RELEMBRAR

sagem poética

slvel definir ppema como um texto escrito em versos no qual o poeta, gra-
a habilidade com a linguagem, somada a uma intuicdo profunda sobre
= 0 mundo que o cerca, expressa suas ideias, sentimentos e opinides.
principals atributos da linguagem poética é sua eficicia expressiva, Isso per-
om poucos recursos (a escolha de uma palavia ou expressao; o uso de
tempo ou modo verbal; a presenca ou auséncia de certo elemento gra-
noro; a recarréncia de um fermo, etc.), o poeta provogue numerosas infer-
A voz que se manifesta em um poema damas o nome de eu poética. No
nao devemaos confundi-lo com o proprio poeta, apesar de as emocfes e vi-

S muifas vezes se cruzarem.
i0 o narrador do texto em prosa, o eu pogtico pode enunciar-se na pri-
na ferceira pessoa, calocar-se dentra ou fora da realidade expressa por
|embrar que, pela voz poética, & possivel expressar, entre outras coisas,
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» Museu Afro-brasileiro da
Universidade Federal da
Bahia (Mafro)

Crigdo em 1974 comao inicia-
tiva do Cenfro de Estudos
Afro-Orientais da Universi-
dade Federal da Bahia
(LUFBA), o MAFRO & refergn-
Cia na pesquisa, preservagan
e divulgacdo das culturas
africanas e afro-brasileiras.
A existéncia desse espaco
contribui para a celebragdo
da identidade e cultura bra-
sileira de matriz africana,
Caso tenha oportunidade,
agende uma visita guiada pa-
raconhecer, com maisdetalhes,
informacges sobre o acervo:
Enderern: Terrelro deJesus, s/n,
Preédio da Faculdade de Medi-
tinada Bahia, Centro hisfarico.
Salvador (BA]

Tel: (71) 3283-5540

Site: hntpe//www mafro.cean.

. valores e referéncias culturais.

se necessario, releia o poema e identifique nele dois substantivos que
afédoeupuﬁlml amwmmﬁfﬁeanllgﬁu&amam
&, s substantives 1osdio, -nossos, ave-manias, Senhora, Alinhe aclio lgados §
mngum cafdiica; i ou substaniivos Wi Do, betugues st hgadas & rsligido da

' : o p"r%‘.’iéf'r&“u“&sa do poema: “Meu rosario é feito de contas negras e

i ad[eﬂws sdo atribuidos s contas, isto &, as pedrinhas que formam
~ o rosario do eu poético?
Que significado assume cada um desses adjetivos no contexto?

Explique como a atribuicdo de tais adjetivos ao substantivo contos se
relaciona & manifestagdo do sincretismo religioso.

ufba.br/

12 As aceghis de rsdio que poadam
ger gesociadns an donteddo do podmin silo
1. cormento facmada por.pequenas padms
ammdondades {contas); ¢ pratica miging na
wual 5 rErs Um conjuma de-pragdes

| ¥Rl ave-merias 8 15 pal-nossosl 3
sucessin dealgn

12h, D poema & comatriida como dma
carmente na qual b uma 2ucetslo de
imapeny mue s articilam como as orsghieg
i im rosanD.

153, negrage magas

160 Negeas indica o cor des contas do
rondhn 8 far refedaa & otigem sfncana
fdoEy postcn. Migicas aponts pors &3
mligidas afriganas que trazem referincis

&5 forgas sobsanatuals Frofessoy, ressaite
nua, davido 8 gm ol stnocénirico,
frultnn peEssias VEsm BS5E Componants
mggico das religifios africanas como
forgan mistriosas » malificas, geranda
precongeitn & infolerdnris s relegio sos
saus praticrntzs. Incentive & valorimglo @
o respaitn be difeseates mamas cultuais
frEsumes om nossa sociadeds, pois dosse
forrma & possivel viveram hamoma com os
diferentes modod (e pensar,

15¢ Ao stribiyin 4 gontEs o% 80 jEtvos
s & mdgoas, 08l portico ivela 8
relagss entre dols siytemed de cranga

o raligidn catflice « & raligidn de matriz
afficana,
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6. mmamdtmmmmmmﬁﬂmﬁJMnMﬁ
o no Brasil, ndo conseguiu mmai'adufruicﬂuﬂnmasmmsmsmh.mﬂmndnan-
volvimento de religides de matriz africana. Releia os versos a seguir, com atenc3oaos verbos

a) O que os dois verbos destacados apresentam em comum no poema?

b) Que valor semantico assume cada um deles no contexto?

€} Comparando os valores cufturalmente associados a cada um desses verbos, responda: Qual deles.
esta mais ligado a um sentimento de satisfacao, ptenitude,alagria?lmﬁﬁquasua respnsfa j

d) E possivel afirmar que, embora -relw'
um vinculo maior do eu poetico ¢

7. Localize os verbos usados no poema, observe-os com atengao e responda as questdes abaixo.
a) Que tempo e modo verbal sdo predominantes? O posents do ndeative
b) Que efeito de sentido o emprego desse tempo e modo verbal gera?
O emptego do prasents do fndicetive gara o efaito de atualidade do tema
8. Leia novamente o texto, localize nele um exemplo de paronomasia e copie-o no caderno. Em seq
identifique que efeita o uso desse recurso confere ao plano sonoro do

poema.
Canta, eanto, conn. 0 uso desse recurs confare ritmo & harmonls 80 poema. £ em piane miis profmdt do anélise, pode-se inclusive
ratacifnbr Bxse ritma & assa Hamonia ap Som dos “longinguos betugues” mierldo pelo au podtica 165 QU WTsc:

E BDOM RELEMBRAR

Paronomdsia

Denominamos de parBinimas as palavras que se assemelham na escrita e na sonoridade, mas tém dife-
rentes significados.

Veja alguns exemplos de palavras paranimas: rafificar/retificar, fruir/fluir, infligir/infringir.
Quando esse recurso &utilizado com finalidade estilistica, damas a ele o nome de paronomasia,

18. A linguagem poética tem como pressuposta a eficacia expressiva, isto &, o poeta busca explorar o

maximo de possibilidades de significade por meio de cada uma de suas escolhas linguisticas.
sentido, a relagao entre o plano da expressao e o plano do contetdo & fundamental na andlise
um poema. Muitas vezes, os diversos sentidos de uma palavra ampliam a expresséo do eu poé
No caderno, copie e complete o quadro a seguir com um exemplo de palavra do poema que assum
diferentes valores no texto. o

P e W P T LT T T

FHHETELE T AL O T L

20. A figura de linguagem antitese € usada entre os versos 17 e 18 apantando para duas realidac

avessas.

a) Localize notexto essa figura delinguagem e cople nocadermna as palavras que expressam essa oposicio.
lustifique sua resposta.

b) A que realidades cada um dos termas dessa antitese aponta?

E BOM RELEMBRAR

Antitese

A figura de linguagem chamada antitese consiste em estabelecer, ao longa do texto, oposicso entre pa-
lavras e ideias, auxiliando na expressividade do discurso. Veja alguns exemplos de aproximacao de pala-
vras com sentidos contrarios: amor e ddio; alegrias e tristezas; vitarias e derrotas,
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ra desses versos, € possivel relacionar o debulhar das mmw ao proprio
] mm ndo em consideracdo a escol palavras usadas
i naiaral usaco para memmm:mnmamnm

e e e o vida do

hmﬂlhwﬁuﬁlMMMJM com

os versos du poema podem ser lidos metaforicamente como a conclusdo do taminho
‘em busca de outro mundo, insinuado pela poesia. Com base na anélise que vocé.
diaqdammlha’dapﬂm:ﬂnﬂumﬂwn! ‘que forma o eu poético enxerga
A palara aind atribul um sentido e algn mue nllo s finalizoi_ Assim_ & possivel inferir que o 4 podtico,
apesar i vol @vangos no procissn de valoizaco do fegro, de seys tragos fisios, o sies roizes culturais,
i sum haranga histirica, wunmmm  continuar, afinal seu nome. sua forma de
uMEﬂImwn\hlmhﬂh‘mmﬂnﬁl 3 histtrica, politica & religiosa que 2 culturs
dominants ebropsia aings possal

‘um trecho do livro Minha vida de mening, de Helena Morley. Um relato escrito entre
de 1893 e 1895 que fem coma narradora uma menina perspicaz que ja percebe, com incon-
a dura condigao do negro no periodo imediato & abalicao da escravatura.

que a narradora deixa subentent
de brasileira do final do sécula

& no livro.
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| » Afinal, como funciona a Lei
de Cotas?

0 Brasil vive uma desigualda-
de sorial que esté representa-
da também na desigualdade
racial Dessa forma, a cofa @
uma medida paliativa gue per-
mite aos marginalizados in-
| gressarem na universidade,
construindo um cenario aca-
démico maisigualitario e justo.
Para saber mals sobre a Lei de
Cotas, lela @ repartagem "Afi-
nal, como funcions a Lel de
Cotas?". Di=ponivel em; hrtosy/
superabril.com.br/sociedade/
afinal-como-funciona-a-lei-de
-cofas/; Acesso em: 25 jun.
2020,
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2&. Releia um trecho do poema de Conceigdo Evaristo e estabaleca uma relacda
com o relato de Helena Morley.

0 QUE VOCE PENSA DISTO?

a)

b)

c)

Apmﬁaﬂmiuds*m&m

hﬂ- X y .ﬂnm <Ak _ﬁ',v'-,-__. 3 ..._. )

Considerando a leitura comparada entre o poema “Meu rosario” e o trecha
do livro Minha vida de mening, apesar de escritas em cantextos histéricos
e sociais diferentes, as duas obras revelam um aspecto importante da
sociedade brasileira no que tange 4 religiosidade, Que aspecto é esse?
Expligue sua resposta.

Levando em consideracdo a resposta dada ao item anterior, explique o
gue significava para aquelas meninas negras poder corpar Nossa Senho-
ra e representar a Rainha.

Em sua opinido, qual é a principal diferenca entre o ppema de Conceicdo
Evaristo e o relato de Helena Morley em relacdo & apresentacdo das
personagens? Expligue.

‘A tolonizagda gerou desigualdades que foram historicamente sediman-
fando-se em nossa sociedade, provocando variadas formas de marginaliza-
tao & discriminagdo de negros, pardos e indigenas. Uma das formas de re-
verfer essa sifuagdo e buscar a equidade para fodos os cidaddos brasileiros
@aadocao, por parte do puderpﬂhﬂmdeacﬁea afirmativas, coma a reserva
de uma determinada quantidade de vagas, em concursos e universidades
;ublicas, para ps individuos perencentes a esses grupos minoritarios. No
entarita, muitos argumentam gue as cofas raciais seriam uma forma de “dis-
criminaganas avessas’, as quals ndo levariam em conta o mérita individual.
Paravocé, ascofas raciais vialam o prin-
cipio do merito? Por qué?

Junte-se @ um colega e conversem
sobre o assunto. Caso sintam necessi-
dade, tagam uma breve pesquisa sobre
cotas raciais. Em seguida, escrevam
um pegueno texto com a opiniso de
vocés e a apresentacao de argumen-
105 para justificar o posicionamento
escolhido.e compartihem essa produ-
cao com os colegas da turma.

Campus da Unicamp antes da votagio de
propostas para implementar cotas étnicas, em
Campinss (3P), 20119,

5 B30 SUES O

pinkies @ retlahir solve o aangniy, expreando 8 agementacis de forma respainss

N&o escreva no livro.




&= obras classicas 530 aguelas que atravessam geragies sem
erder seu valor, j& gue continuam tendo muito a dizer 8 a reve-
‘sobre & realidade e o ser humano. Se possivel, peca aos alu-
Bos que citem o titulo de algumas obras classicas que eles co-
. Depois; discuta com eles por gue essas obras foram
idas como cldssicas. Para exercitar neles a curiosidadee o
amento critico, proponha que pensem sobre os critérios
o5 para definir se uma obra & classica ou nao, tendo em
que os vaiores e 0s gostos mudam ndo sa de um periodo
fra putro, como fambém de um individuo para outro.

Sugiraa leifura silenciosa do textoe, aofinalizar, peca ags alu-
< que comentem o que mais chamou a atenc3o, E esperado
les apontem aspectos.referentes a linguagem, Feito issg,
2-se uma leftura do texto em voz alta, com destaque a as-
5 tesxtuais, coma ironia, ambiguidade, nfase.

Ma resolugdo das questdes do tdpico O Modermismo no Bra-
L& suas corgcteristicos na obro, pera aos alunos que falem
oque sabem a respeito desse movimenta que mobilizou
ugBes artisticas e teve como principal evento a Semana
Pergunie a eles se conseguem apontar algumas caracte-
do movimento efou obras classificadas como modemis-
amente que, além da literatura, a pintura também ganhou
visibilidade nesse movimento. Aproveite para verificar o
5 alunos sabem sobre a Semana de Arte Moderna e coma
e evento impactou a sociedade da épaca.

*No trabalho proposto no boxe O gue vocé penso disto?, da
27, converse com os alunos sobre as visoes equivocatas
= N30 Iindigenas apresentam sobre os indigenas, relembran-
guns aspectos apresentados na secdo Sua leitura 1, Caso
& recessario, faca uma roda de conversa para que todos pos-
compartiihar 3 opiniSo sobre o assunto, de maneira organiza-
respeitosa em relagao aos pontos de vista divergentes. Nesse
1o, aproveite para diluir visies preconceitunsas ou este-
adas e valorizar a diversidade culfural que também & en-
a na populag3o indigena,

trabalhar o boxe 0 que vocé pensa disto?, na pagina 28,
& Com a furma sobre como podemos definir a cara do po-
stleiro. Para auxiliar nessa discussao, veja uma reportagem
s5ta Superinteressonte, Bm gue sao apresentados comen-
sohre alguns aspectos que nos gualificam como brasilai-
toma os tracos fisicos por causa da miscigenagao, o modo
alar e suas variagies, o esteredtipo de existir um “jelfinho”
eiro e a malandragem (disponivel em; hitpsy//superabril,
br/cultura/a-cara-do-brasileiro/; acesso em: 10 jun. 2020).
e 05 alunos a desenvolver a proposta textual em formato
ga de opinido com & apresentacdo de um ponto de vista,
fundamentado por argumentos. Na sequéncia, peca aeles
e prganizem em duplas para redigir o texto em uma folha
3. 0é um fempo para essa producdo e recolha para avaliar
ita. Para essa avaliagdo, analise a articulacao entre as ideias,
A0, 3 coeréncia e a adequagao das regras gramaticals.

\'Ge possivel, converse cam os alunos sobre oltras ohras que
earm inspiradas no fexto de Maria de Andrade, comn o fexta dra-
stlirgico Makunaimd; o mito atrovés do tempo, de Deborah
berg e outros pesquisadores. Nele, diferentes vozes
enas (peman, faurepang, wapichana e macuxi) confron-

nmenhum cordter, considerada um classico da literatura
gira. O choque entre esses dois pontos de vista - o dos
os & 0 do homem branco - ajuda a elucidar quesides re-
tes sobre a cultura dos pavos indigenas e sua luta por
0s e visibilidade.

Mézrio de Andrade e sua obra-prima Mocunoima: o herdi

mo

Sua voz no mundo - Péginas 29a 32

Caompeténcias em foco

» Competencias gerais 1, 3, 4, 5, 6, 9 e 10; competéncias es-
pecificas 1,2, 3. 6e 7.

Habilidades em foco

» EMI3LPO3, EMI3LPOE, EMIZLPT, EMI3LPIZ, EMIZLFI3,
EM13LP16, EMI3LP17, EMISLPIB, EMI3LP2B, EMIZLP30,
EM13LP43 e EMI3LPAS.

Messa secan, os alunos fardo uma sequéncia diddtica para &
construgdo de um podicast cultural ou noticioso. Selecione e apre-
sente aos alunos podcasts destinados aesse publico, como: £ ndio
minha?, no qual a apresentadora e seus convidados falam sobre
incertezas e dividas priprias da juventude de modao diverfido e
descontraido, e Nerdcost, que divulga conteddaos de varias areas,
como cinema, histdria, arfes, Apraveite o inicio do trabalho para
investigar se 0s alunas costumam ouvir esse tipa de programa e
quais sao suas preferéncias, Conduza a conversa de forma gue
todos tenham espaco para comentar com respeito e educacdo a
opiniao do outro.

Para o desenvolvimento da proposta, incentive os esfudantes
a farmar grupis com no maximao quatrn integrantes. Eles traba-
Ihardo com ferramentas digitais e com as linguagens faladae es-
crita; portanto, peca a eles que facam essa formagdo pensando
em diferentes perfis. Durante o planejamento, ajude osgruposa
fazer uma curadoria dos conteddaos escolhidos. Na elaboracdo do
roteirg, lembre a0s alunos que, apesar de serum texto escrit, ele
serd falado 2 receprionado desse modo. Por isso, & importante
que tenha marcas de oralidade para manter a atencao do ouvin-
te durante todo o programa. Nesse senfido, ha programas de edi-
£ao de som gratuitos e de licenca aberta que podem sersugeridos
a eles, como Audacity, Dpenaudio, Mixo & WavePad. 0 processo
avaliativo dessa produciio deve incluir genvalvimento dos alunos
desde o planejamento da ahvidade até sua publicacdo. Por fim,
peca aos alunos que facem uma revisao atenta antes da publica-
¢ao, incluinda aspectos técnicos e de conteddo das falas.

Ao finalizar, converse com a turma sobre como foi produzir
conteudn desse género, se eles gostaram e se pepsam em fazer
um trabalho profissional relacionado as fungbes desempenha-
das na atividade, como fazer curadoriz e apresentacao de con-
reddo, entrevistas e edigdo de dudio.

LITERATURA NEGRA:
RESISTENCIA E (RE)EXISTENCIA
PELA PALAVRA

Sua leitura 1 - piginas 33a 40

Competéncias em foco

» Compeféncias gerais 1, 3, 4, 7, 8 e 9. competéncias espe-
cificas ), 2e 6.

Habilidades em foco

» EMI3LPOY, EMIZLPO3, EMIILPOG, EMI3LP4E, EMIILPAS,
EM13LPS0 e EMI3LPSZ.

Antes da leitura, mostre aos alunos o quanto a culfura brasi-
leira mantem fortes lages com a cultura africana, Para Isso, sugi-
ra um trabalho de escuta de musicas de afro-brasileiros gue se
identificam corm a heranga africana e proponha uma pesquisa
sobre 0s géneros musicais brasileiros que descendem da Africa.
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Assim, & possivel sensibilizar a turma sobre o tema. Veja exem-
plos: o &lhum Africa-Brasil, de large Ben lor, que aborda em suas
cangBes aimportancia do negro para a formacSo da cultura bra-
sileira; o album Os Afro-Sambos, de Baden Powell e Vinicius de
Maoraes, no qual se reafirma a importancia da cuttura africana
para aidentidade do povo brasileiro, Apos esse momento de pre-
paracan, peca aos alunos que leiam o texta de Conceigda Evaris-
to em siléncio, Em seguida, solicite a um aluno voluntario gue
faga a leitura do poema em voz alta, privilegiandn a expressivi-
dade, a entonacao e o ritmo do 1exto. Apds a leitura, pega a eles
que relacionem aspectos das musicas escutadas, no inicio da
aula, ao poema. Auxilie-os comenfando, em refag@o ao conteado,
a ligagdn entre os batugues citados no poema e os sons de ins-
trumentas de percussan nas misicas apresentadas, no plano da
farma, apresente a ligagda entre a sonoridade do poema, mar-
cada pela repeticdo de sons, e a cadéncia da batucada.

As gquesties presentes no topico Construindo sentidos exi-
gem a observacao de aspectos gerais do texto, alem daguilo gue
era esperado antes da leitura do paema. Aproveite para confron-
far as respostas dadas pelas alunos em comentarios feitos an-
tes da leitura do texto e as reflexfies apontadas apos a leitura,

Em relagdo a atividade 10 do topico As vozes do poema e ao
segundo boxe Soibo mois da pagina 36, atualmente, pode-se
reavaliar o uso dos termaos assimilacdo e sincretismo em favor
de uma concepgan que destaque esses fendmenos como pro-
cessos de “reconversdn”, Desse modo, 8 possivel ampliar as dis-
cusstes e os debates voltados a leituras de processos ou feno-
menos dialogicos (de conflitos e de hibridizacdo) do passado e
gue ainda acontecem para, assim, ampliar o debate critico.

Mo tapico A linguogem na texto poelico, as questdes apre-
senfadas abordardo aspectos relacionados as escolhas de de-
terrminadas expressies e verbos que formam o texro e & lingua-
gem poética, Para essas atividades, convem incentivar os alunos
a trabalhar em duplas para superar as dificuidades e estimular
o trabalho colaborativo, apoiando e valorizando o colega,

Sua leitura 2 - paginas 41 a 46

Competéncias em foco

» Competéncias gerais 1, 3, 4, 7, B 8 9; competéncias especi-
ficas1.2 4e6

Habilidades em foco

» EMIILPOT, EMI3LPOZ, EMI13LPO3, EMI3LPOB, EM13LP4E,
EMI3ILP4S, EMI3LPS0 e EM13LPS2.

Solicite aos alunos uma lerfura silenciosa do texto antes da au-
la erm que ele serd estudado. Durante a aula, pergunte 3 eles quais
foram suas primeiras impressoes, faca anoraches na lousa para
depois serem refomadas durante a leitura na classe, Leia o fexto
para 0s alunos, Nesse momento, as entonagbes dadas a0s varsos
facilitarao o entendimento do poema. Na seguéncia, retome as
impressdes que eles tiveram antes da leitura e confronte-as com
as impressdes de depois da leitura. Se preferir, ha no Youtube va-
rios videos da leitura dramatizada do poema, o gue pode seruma
atividade interessante para aprofundar o entendimento da turma,
e tambem para iniciar o trabalho de reflexdo relacionada a varnia-
¢ao linguistica e aos aspectos da sintaxe do porfugués, que serdo
estudados no tapico A construgdo do poema,

Apos a leitura do rexto, confira a percepgao da turma em re-
lacdo a linguagem utilizada. Veja se tiveram dividas e se con-
se@guiram sana-las tendo como base o contexto
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Para desenvolver as pnimeiras atividades do topico Por den-
tro do texto, retome as hipoteses levantadas antes da leitura @
auxilie os alunos na compreensdo geral do poema. Aproveite
paraverificar a percepean deles em relacdo as informaces apre-
sentadas na leitura e a importancia dessa abra na formacao da
literatura brasileira & no contexto histarico da pais. Além disso,
comente a intertextualidade presente em determinadas estro-
fes da obra. E indicada realizar parcenia com professor da drea
de Ciéncias Humanas, que poderd retomar o confeddo relacio:
nado ao comeércio e ao frafico negreiro que marcou o periodo
entre os seculos XVIe XixX.

Para o boxe 0 que voré penso disto?, da pagina 45, oriente
os alunos a formarem grupos para fazer produgdes individuas
& coletivas. Além da declamagao na escola & nas redes, eles po-
dem fazer cartazes, lambe-lambes, murais e/ou cartdes pat
espalhar as mensagens sobre o tema proposto.

Aproveite a leitura do boxe Saiba mais, da pagina 46, para
analisar com os alunos o mapa com a quantidade de africa
escravizados que desembarcaram no Brasil, investigue se
sabiam dessa informacao e leve-os a compreender a forte pi
senca e impartancia desse povo na formacao da socieda
tirasileira & na canstrucdo de sua cultura,

Sua leitura 3 - paginas 47 a 51

Competéncias em foco

» Competéncias gerais 1, 3, 4, 7. 8 € §; competéncias espas
cificas 1,2e 6.

Habilidades em foco

» EMI3LPOY, EMIZLPOZ, EMIZLPO3, EM12LPUG, EMI3LRAE
EMI1ZLP4S, EM13LPS0 e EMIZLPSZ.

Antes da leitura, faca algumas perguntas para mapearog
0% alunos sabem sobre Mogambigue, como: Em gue continens
fica Mocambique? Que lingua é falada nesse pais? Que relags
0 pais tem com o Brasil? Na sequéncia, faga uma validagso oes
cas informacdes com os alunos. Dependendo do grau de co
cimento apresentado por eles sobre & realidade desse pals &
relagdes gue ele mantém cam o Brasi, proponha uma probls
tizagap, perguntanda algo como: Na opinido de vocés, a g
deve o descanhecimento da brasileira sobre um pals gue
fanta em comum com o Brasil?, Para fomentar essa discusss
sugere-se a leitura do fexto “Por gue o Brasil tambem & Mogas
bigue, ontem e hoje” (disponivel em: htpsy/fwww.nexojornal
br/ensain/2015/Por-que-o-Brasil-tamb%C3%A9m-5
AS-Mo%C3%A Tambigue-ontem-e-haje; acessa em: 20 jul.
que da mais informagfies sobre a relagdo entre os dois pas
Depais, faca uma avaliagan diagndstica dos alunos, lavants
o conhecimento previo que eles tém sobre (iteratura africans!
safana, verificando se conhecem algum escritor ou ohra.
quéncia, peca a eles gue lelam o poema de Noémia de
individualmente e em siléncio. Se possivel, salicite o auxilio
lunt3rios para a leitura do texto em voz alta, E importante incss
var uma leitura expressiva, que consiga colocar em destag
realidade sonora do texto, tambem fortemente marcada p
petcdo de sons. Apos 2 leifura, enfregue pequenos pe
papel aos alunos e peca-lhes que, neles, descrevam sent
e sensacies suscitados pelo poema. Solicite voluntarios pass
0s comentarios, Por ser um poema gue fala da condigéo oo
cano no passado e No presente, por meio de imagens fortes.
uma linguagem eloguente, & esperado que ele desperte sent
tos Ccomo cor, raiva, compaixdo, empatia, alegria, esperanca
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