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RESUMO

A pesquisa tem como escopo a tradugao e o estudo da obra Cupido
cruciatus de Décimo Magno Ausonio, poeta do século IV, de
Bordeaux, antiga Galia. Nesse sentido, a partir da tradugdo deste
poema em que se verbaliza a intencdo de “transpor em versos” a
pintura visualizada, analisa-se o elemento intersemidtico como parte
do projeto criativo do poeta, discutindo-se a relacio entre a poesia
e as aemmlae artes (a pintura e a escultura). Analisam-se ainda obras
de periodos diversos da criagdo poética ausoniana — Epigrammata,
Bissula e Epitaphia —, com o objetivo de recuperar os elementos
intersemioticos presentes na obra poética do autor. Para o trabalho
tradutério do poema Cupido cruciatus, utilizou-se como edigao de
referéncia o texto em latim presente em The Works of Ausonius,
editado por Roger Green (1991; 1999); e as tradugdes do inglés de
Hugh Evelyn-White (1919) e Deborah Warren (2017), as do italiano
de Alessandro Franzoi (2002), Luca Canali (2011) e de Agostino
Pastorino (2013 [1971]), a do espanhol de Antonio Alvar Ezquerra
(1990) e a do portugués de Reina Marisol Troca Pereira (2015, em
prosa), que oferecem suas leituras particulares das licdes acolhidas
pelo editor. Além de o presente trabalho oferecer duas tradugdes ao
portugues, sendo uma inédita em verso, a tese conclui que o
elemento intersemibtico, fortemente marcado no Cupido cruciatus,
escoa para outra obras ausonianas, como um dos Zgpoz principais do

autot.

Palavras-chave: Ausonio; Cupido cruciatus; poesia; artes visuais;
traducio.


Shirlei
Retângulo


ABSTRACT

The scope of the research is the translation and study of the work
Cupido cruciatus by Decimus Magnus Ausonius, a 4th century poet
from Bordeaux, ancient Gaul. In this sense, from the translation of
this poem in which the intention of “transposing the visualized
painting into verses” is verbalized, the intersemiotic element is
analyzed as part of the poet's creative project, discussing the
relationship between poetry and aemulae artes (painting and
sculpture). Works from different periods of Ausonian poetic
creation — Epigrammata, Bissula and Epitaphia — are also analyzed,
with the aim of recovering the intersemiotic elements present in the
author's poetic work. For the translation work of the poem Cupido
cruciatus, the Latin text The Works of Ausonius, edited by Roger Green
(1991; 1999), was used as a reference edition; and the English
translations by Hugh Evelyn-White (1919) and Deborah Warren
(2017), the Italian translations by Alessandro Franzoi (2002), Luca
Canali (2011) and Agostino Pastorino (2013 [1971]), the Spanish
translations of Antonio Alvar Ezquerra (1990) and the Portuguese
one by Reina Marisol Troca Pereira (2015, in prose), which offer
their private readings of the lessons taken by the editor. In addition
to the present work offering two translations into Portuguese, one
of which is new in verse, the thesis concludes that the intersemiotic
clement, strongly marked in Cupido cruciatus, leaks into other
Ausonian works, as one of the author's main topics.

Keywords: Ausonius; Cupido cruciatus; poetry; visual arts; translation.
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NOTA PRELIMINAR

As tradugoes apresentadas nesta tese — tanto as das obras do poeta
Ausonio analisadas quanto dos estudos que fundamentaram o
trabalho — sdo nossas, exceto quando se indicarem explicitamente
outras autorias. Particularmente, as tradu¢des dos Epigrammata de
Ausonio sdo de autoria de José Amarante (ainda no prelo), e foram
produzidas em Pés-doutorado na Universidade Federal da Parafba,

em 2022.
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INTRODUCAO

A tese advém da pesquisa iniciada e desenvolvida em meu mestrado — um estudo
introdutério, tradugio e notas da obra «Expasitio sermonum antiguornm de Fulgéncio, o mitbgrafor,
defendida em 2018'. Ela é parte de uma pesquisa mais ampla e em realizagio na Universidade
Federal da Bahia desde 2014 até o momento. Esse projeto maior, intitulado «A mitologia classica:
releituras e reapropriagoesy, ¢ coordenado pelo Prof. Dr. José Amarante e, em suas palavras,

busca dar continuidade aos primeiros esforcos, empreendidos na Universidade Federal
da Bahia, para estudos portugueses de autores tardios (como foi o caso do estudo das
obras fulgencianas), [e| visa a ampliagio do corpus de antores e obras, buscando contrastar a
visao fulgenciana dos mitos antigos com suas possiveis fontes e com visdes de outros
autores que lhe sdo mais ou menos contemporineos e de autores medievais.
(Amarante, 2019, p. 3, grifo nosso).

Adematis, é ponto consensual, na area de Estudos Classicos do nosso pafs, que os
autores ¢ as obras literarias da Antiguidade, ou melhor, as do petiodo classico sao,
razoavelmente, conhecidos por nds, sendo bastante estudadas, havendo boas traducbes no
mercado editorial, assim como autores e obras literarias do periodo do Renascimento, isto ¢,
do inicio da Idade Moderna. Porém, percebe-se que ha, de algum modo, qualquer lacuna no
periodo de transi¢iao entre a Antiguidade e os inicios da Idade Média, sendo ainda pouco
estudado e, por isso, ainda carente de maiores estudos e de tradug¢oes, atualmente, no Brasil.

O nosso interesse, portanto, em estudar e traduzir Ausoénio nao se justifica somente
por algum prestigio profissional e politico do autor entre os escolasticos de gramatica e
retérica do bem aclamado centro de formagao retérica de Bordeaux durante o Império de
Valentiniano I, tendo sido o preceptor de Graciano, filho e herdeiro do imperador, e
assumido também outros importantes cargos publicos na sua regiao. Na verdade, a escolha
se deu, sobretudo, por conta de o autor ser um poeta representativo da época e do contexto
em que viveu e pela importancia de sua producao literaria para o perfodo, ja que como “um
homem de transicao entre o mundo antigo e o mundo medieval romano-barbarico, [era] um
sincero apaixonado pela cultura classica.” (Canali, 2011, p. viii, grifos nossos).?

Com o incentivo do meu orientador, apresentei um projeto de pesquisa e fui

aprovada no processo seletivo para o Doutorado no Programa de P6s-Graduagao em Lingua

1 ALMEIDA, S. P. S. N. A Expositio Sermonum Antiquorum de Fulgéncio, o Mitdgrafo: estudo introdutorio,
traducio e notas. Dissertacao (Mestrado em Literatura e Cultura) — Instituto de Letras, Universidade Federal
da Bahia. Salvador, 130p. 2018.

2 No original: Ma chi era Ausonio? Se si volesse tentare un gindigio conplessivo su quest'nomo di “transizione” fra il mondo
antico e quello mediovale romano-babarico, si potrebbe dire che si tratto di una “buona pasta d’momo”, di un sincero
innnamorato della cultura classica, con un alto concetto di sé e una dose non trascurabile di permalosita derivante da nn subdolo
conplesso di inferiorita che lo portava a inveire con violenza e talvolta trivialita contro i suoi nemici reali o presunti, o magari
anche inventati.
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e Cultura (PPGLinC) da Universidade Federal da Bahia. A tese demonstra parte da minha
trajetoria académica iniciada na graduagao de Letras Vernaculas, como bolsista voluntaria
PIBIC - Iniciacio Cientifica, nos idos de 2011 e 2012.°

A pesquisa se realizou inserida na area de Linguagem e interacao, na linha Aquisicao
de Linguas, Tradugao e Acessibilidade, sendo orientada pelo Prof. Dr. José Amarante Santos
Sobrinho. A tese tem como escopo a tradugao e o estudo da obra Cupido cruciatus de Décimo
Magno Ausoénio, poeta do século IV, de Bordeaux, antiga Galia. Nesse sentido, a partir da
traducao deste poema em que se verbaliza a intencdo de “transpor em versos” a pintura
visualizada, analisa-se o elemento intersemiético como parte do projeto criativo do poeta,
discutindo-se a relagdo entre a poesia e as aemulae artes (a pintura e a escultura). Analisam-se
ainda obras de periodos diversos da criagao poética ausoniana — Epigrammata, Bissula e
Epitaphia—, com o objetivo de recuperar os elementos intersemidticos presentes na obra
poética do autor. Buscou-se, assim, entender o carater recursivo da relagao entre signos em
parte consideravel de sua obra, de modo que esse aspecto, para além de significar uma
retomada de um tépos helenistico, se configura ao modo de um expediente poético, haja
vista seu mento para além dos epigramas — de onde seu débito com a_Antologia Palatina e com
os influxos helenisticos — e para além de uma obra inteira dedicada ao tema, o epilio, obra
ponto de partida do trabalho.

Além da escolha do autor, impos-se a escolha de um tema relevante em sua obra para
estudo, quanto a que se despontou a questao do uso que Ausoénio faz, seguindo uma “cadeia
de recepgdes” (Martindale, 1993), das relagdes entre a poesia e as artes visuais, um ponto que
também se associa a sua posicao como grammaticus e rhetor. O poeta demonstra, em sua obra,
um interesse pelas arzes fictae (pintura e escultura), ao retratar em seus poemas, muitas vezes,
por meio do trabalho verbal, a aemmulatio — “emulagao” — do estilo grego, imprimindo
significados outros em suas escolhas estéticas e estilisticas. Evidencia-se que o carater
intersemiotico da poesia ausoniana (verbal 7nfer visual), escoa para sua gpera epigramatica e
para suas Bissula e Epitaphia, sendo debatido esse aspecto znterartes, sobretudo, no poema
Cupido cruciatus, uma construgao intencionalmente inspirada no tema de uma obra de arte,
uma cena que retrata o flagelo de Cupido, infligido por personagens do mito, vitimas todas
de desventuras amorosas.

Conjecturando-se que essa pintura, de fato, tenha existido, a poesia pretenderia assim

‘visualizar’ essa imagem real, estabelecendo uma reversao do movimento ecfrastico da

3 ALMEIDA, S. P. S. N. Andlise dos discursos ¢ representagoes sobre a importincia do latim em prefacios de obras
metodoldgicas. 2013. (Relatério de pesquisa).
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imagem para o texto? Ou ainda, ndo somente verfamos a imagem em termos do poema, mas
agora lerfamos o poema na imagem visualizada? Em outras palavras, é a pintura que
possibilita a criagao do poema ou ¢ o texto (signo verbal) que cria a pintura (signo visual)?

Assim, a disputa entre a arte verbal e visual demonstra a ambivaléncia e a instabilidade
existentes no proprio status intermediario do poema, ou seja, entre a imagem e o texto, ainda
que se complementem, em alguma medida. A poesia concorre com as artes fictae, ou aquela
suplementa as limitagdes impostas ao imagético? De acordo com Joseph Pucci (2016 apud
Cullhed, 2021), nem a pintura, nem o poema, arte alguma seria capaz de representar a
realidade em sua grandeza, ou seja, percebe-se aqui o topos do deus pictor ou artificex, em que
a natureza ¢ tomada como resultado da a¢ao do pintar ou do esculpir dos deuses, de forma
que seria o mundo uma espécie de pintura da divindade (Lichtenstein, 2004). Ha, desse
modo, uma relagao intrincada entre a poesia e a pintura, ou ainda, a escultura. O escrever é
também pintar, esculpir. O pincel e o cinzel substituem a pena e, do mesmo modo, o inverso.

Sendo assim, em busca de uma ‘poética do visivel’, compreendendo que a escrita
nasce da imagem, e nao da oralidade (Arbex, 20006), a pesquisa de que decorre esta tese se
propos a compreender a produgido poética intersemiodtica ausoniana como conscientemente
programatica, visto o seu carater intersemiotico evidenciado em obras de diversos periodos
da vida de Ausonio, destacando-se a obra Cupido cruciatus, em que é formulada textualmente
essa relacdo intersemiotica da poesia e pintura. Ao lado disso, acrescentem-se os Epigrammata,
obra em que esse elemento ¢ enfatizado de maneira significativa, haja vista o fato de que o
epigrama se trata de um género cuja producio se da de modo mais distribuido. A discussao
se centrou na disputa entre a arte verbal e visual, demonstrando a ambivaléncia ¢ a
instabilidade existentes no proprio status intermediario do poema, ou seja, entre a imagem e
o texto, ainda que eles se suplementem, em alguma medida.

O estudo, no conjunto de obras de Ausonio, se centrou, principalmente, na Cupido
cruciatus, obra em que o poeta textualiza de modo consciente a tentativa de transposi¢ao
intersemiotica, razao pela qual a tese, ao lado disso, apresenta duas tradugdes do texto, uma
mediadora (em prosa) e uma recriadora (em hexametros datilicos). O trabalho se direcionou,
inicialmente, ao levantamento de textos ausonianos em que o elemento intersemiotico
ocorre, seja de forma mais declarada, em que esse aspecto se sobressai, sendo dessa natureza
de fato, seja naqueles casos em que a criacado de imagens pela poesia é essencialmente mais
geral e propria da produgio poética. A partir desse levantamento, os textos foram estudados,
observando-se: i) os usos de certos #gpoz ligados a um provavel programa intersemiotico; ii)

o estudo de elementos linguisticos e estruturais dos textos que concretizariam e mostrariam
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intencionalidade na perspectiva intersemidtica e iii) a analise de possiveis jogos de sentido
criados e que podem ser associados a uma visao intersemiotica.

Os pressupostos que orientaram a pesquisa partem da assertiva de Roman Jakobson,
e, para além da traducao realizada, a interlingnal (Jakobson, 2003, p. 64-65), visto que parte da
proposta aqui apresentada ¢ a de traduzir o poema, apresenta-se também uma traducio
recriadora, ao transpor a métrica latina (hexametros datilicos) em versificagao ritmica (jogo
de alternancia entre silabas tonicas e atonas), nos moldes estabelecidos por Carlos Alberto
Nunes (1962), procurando manter, portanto, nao somente o conteudo e o sentido do texto
de partida, mas também a sua imagem acustica (sonoridade e ritmo), seus efeitos catarticos,
e suas figuras de linguagem no texto de chegada, visto que, em seu aspecto formal, o poema
Cupido cruciatus pode se tratar de uma narrativa ecfrastica.

Ademais, utilizou-se como arcabougo tedrico para a traducio, principalmente, os
autores Walter Benjamin (2011[1915-1921]), Julio Plaza (2003), Haroldo de Campos (1994;
2011; 2013), entre outros. Ainda, apresentou-se anteriormente a tradugdo um estudo
introdutoério sobre a vida e obra de Ausonio, ou seja, o seu contexto biografico (periodo,
formagao cultural e localizagao geografica) e intelectual, a partir da pesquisa sobre o autor. A
pesquisa também ndo prescindiu dos manuais de literatura classica e de dicionarios
especializados como o Thesaurus Lingnae Latinae, Gaffiot, Oxford entre outros.

A partir desse raciocinio, realizou-se a tradu¢ao e o estudo da obra Cupido cruciatus,
estruturando-se a tese da seguinte maneira: no capitulo primeiro, Ausinio: entre poesia, pintura
¢ escultura, o objetivo é duplo: i) situar o leitor sobre o poeta Ausonio e ii) destacar o problema
da tese — o estudo da relagao interartes (poesia, pintura e escultura) em Ausonio. Para isso,
apresenta a vida do autor, organizada estrategicamente em trés se¢oes que Nao seguem
necessariamente a linha cronolégica de sua vida, mas se centram em analisar os elementos
intersemioticos de sua escrita, provavelmente desenvolvidos em cada um desses momentos.

Na subseciao 1.1 (Bordeaux: um grammaticus e rhetor), é abordado o periodo inicial do
poeta em Bordeaux, em que o autor ¢ um grammaticus e um retorico (ca. 330 a 366 ou 367
EC). Destaca-se, inicialmente, a vida de Ausonio em Bordeaux, os pormenores da sua
educacio e carreira docente, e ainda a importancia da recriagdo como exercicio retorico e a
produgao literaria do periodo, especialmente aquelas em que o poeta se mostra fazendo
didlogos entre as artes, notadamente em epigramas que podem ter sido escritos nesse
petiodo, especialmente pela natureza didatica de alguns deles, provavelmente compostos na

sala de aula. Assim sendo, discorre-se a respeito das evidéncias e como se configura o

4 Jakobson (2003, p. 64-65).
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elemento intersemiético em boa parte dos Epigrammata: na composi¢ao da imagem do retor
Rufo; na “pintura” do retrato de Eco; nas descricdes vividas das estituas de Ocasido e
Arrependimento, de Némesis, de Niobe, de Vénus e de Japiter; e na escultura “quase” viva
da novilha de Miron.

Na subse¢ao 1.2 (Aquitania: vida retirada), salta-se estrategicamente para a época de
aposentadoria de Ausonio, deixando para o final do capitulo a discussiao sobre sua fase durea,
passada na corte de Valentiniano I, em Tréveris. O topico da continuidade a discussido
iniciada, tratando agora sobre a produgcao literaria de Ausoénio num perfodo em que o poeta
se afasta da vida publica, se voltando aos livros, afetos e memorias familiares. Apresentam-
se, portanto, obras em que se nota o elemento intersemiético e que sao correlacionadas com
o exercicio ecfrastico, como certos epigramas ligados a obras de arte e que parecem descrever
esculturas — provavelmente situadas em propriedades do poeta, na regiao rural da Aquitania
—, e um epigrama sepulcral. Abordam-se, ainda, as obras Parentalia e Professores, compostas ao
modo de retrato textual durante a aposentadoria de Ausonio, em que ndo se constata o
carater essencialmente intersemiotico, mas se mostra um Ausonio criando imagens de
pessoas importantes, entre seus familiares e professores da escola de Bordeaux.

Enfim, na subsecdao 1.3 (Tréveris: vida na corte), destacam-se os momentos da vida
de Ausonio na corte imperial em que o elemento intersemidtico se mostra. De inicio,
comenta-se o contexto da presenca da corte na Galia do quarto século e suas implica¢oes a
nomeagao de Ausénio como preceptor do herdeiro do Império Romano do Ocidente.
Discorre-se ainda sobre a guinada em sua vida, contextualizando os pormenores de sua
carreira politica, seu circulo e sua vasta influéncia na corte imperial. Ao lado disso, tece-se
uma discussao sobre a produgcao literaria de Ausonio do periodo, partindo-se da Mosella, sua
maior e mais prestigiada obra. Analisa-se o poema, sobretudo, em relagdo as nuances na
criagao das imagens das margens do rio, quase a pintar um quadro dessa experiéncia para o
leitor. Comenta-se, brevemente, a Bissula, apresentando a tematica do poema, dedicado a
uma escravizada com esse nome e em cujos versos sobreviventes hd mostras de seu interesse
pela relagao entre poesia e pintura.

O capitulo 1 ainda informa que o tépos da relagdo intersemidtica entre pintura e
poesia sera discutido mais detidamente no capitulo 2, na se¢ao que trata sobre as arfes fictae e
a poesia em Ausonio. Encerra-se, entdo, o capitulo com uma breve apresentagao da obra
Cupido cruciatus, reiterando-se que, no poema, o elemento intersemidtico, 1. e., a relacio
interartes (poesia — pintura) ¢ abertamente explicitada: Ausonio verbaliza sua intengao em

transpor em versos a pintura que visualizou em Tréveris, sendo esse, portanto, o escopo das

19



discussoes arroladas na pesquisa de que decorre a tese, e que serao abordadas no capitulo
seguinte mais de perto.

No segundo capitulo (Ausinio ¢ a poética do visivel) constréi-se um escorco teorico,
particularmente no ambito de conceitos ligados a tese e abordados em funcdo do elemento
intersemiético na obra ausoniana. Discute-se a cadeia de ideias sobre a relagido entre as artes.
A secdo inicia-se retomando a obra Cupido cruciatus, brevemente mencionada no capitulo
anterior. Discute-se inicialmente que, naquele momento do quarto século EC, para Ausonio
propor uma recriagao intersemiotica, uma série de ideias foram se construindo naquilo que,
atualmente, se considera uma “cadeia de recepgdes” (Martindale, op.cit.).

Na subsecio 2.1 (Ideias, valores e #9poi antigos sobre a arte e a recriagdo), tece-se uma
discussdo sobre importantes pontos que contribuem para a compreensao de uma poética
emulativa: o contato dos romanos com os gregos e¢ o decorrente desenvolvimento da
emulagao da cultura helénica; a arte da retérica como exercicio e artificio poético; o topos
mais antigo da disputa entre artes e, por fim, o topos do deus artifex ou deus pictor. A subsec¢ao
desdobra-se em outras, com o objetivo de se aprofundar a discussdo acerca de cada um
desses conceitos. Assim sendo, a subsecao 2.1.1 (Os contatos dos romanos com os gregos, com suas
artes, e o desenvolvimento da aemulatio) inicia-se a partir da contextualizacio sobre aspectos
socio-histéricos do dominio do Império Romano no século IV e suas repercussoes para a
cultura romana. Aborda-se o processo de helenizacao e o desenvolvimento da aemulatio da
arte helénica pelos romanos no periodo, aprofundando-se a discussao sobre conceitos como
mimesis e geldsis (imitatio), e buscando-se discernir a imitacao da emulagdo. Na subsecao 2.1.2
(A recriagao como exercicio retdrico), de inicio, discute-se a pratica da Retdrica por meio dos
Progymnasmata e o desenvolvimento da écfrase antiga, estratégia retorica utilizada desde os
sofistas. O objetivo dessa subse¢ao é mostrar a tradigdao da recriagao por meio dos exercicios
retoricos e, assim, conceituar a écfrase antiga. Apods isso, segue-se a subsecao 2.1.3 (O #dpos
da disputa entre as artes), em que se discute a relagao entre a literatura e as artes visuais no
tocante a ecfrase e as possibilidades de representacao de uma mesma temadtica por um e outro
signo. Os comentarios tecidos abordam o vinculo existente entre o visual e o verbal e suas
possibilidades de concretude e transposi¢ao. Por fim, encerra-se a subse¢ao maior com o
topico 2.1.4 (O deus pictor), que se abre com uma explanagao sobre a origem da pintura, uma
arte sem patrocinio divino e que, por isso, deu ao artista uma dimensao mitica pela forga da
ideia de um pintor perfeito (mito de Apeles). Essa introdu¢ao quer explicar como, com o
passar do tempo, a ideia de pintura foi concebida, a partir de uma série de #gpo7 presentes nos

discursos dos sofistas, e como se chegou ao tépos do deus pictor ou artifex (conceituagao). A
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subsecdo ¢ finalizada com uma breve apresentaciao do que se tratara na segunda parte desse
capitulo: o contexto de producdo da obra Cupido cruciatus, obra explicitamente inspirada na
tematica pictérica, e seus desdobramentos enquanto uma proposta de traducao
intersemiodtica pelo poeta que teria visto a imagem.

Na secao 2.2 (O Cupido cruciatus e o intersemiético em Ausonio), a discussio
aprofunda o estudo sobre a obra em tela, sobretudo no tocante aos aspectos formais (poema
ecfrastico) e ao elemento intersemidtico como conscientemente programatico na obra
ausoniana. A se¢ao inicia-se com comentarios sobre o contexto de produ¢io do poema
Cupido e, a partir da apresentacao de sua Carta-prefacio, discorre-se a respeito do jogo
imagético entre o visual e o verbal proposto no poema. Constrdi-se, pois, uma analise de
como os elementos intersemidticos saltam e evidenciam a inten¢ao de se transpor em versos,
a pintura-mural, discutindo como opera¢oes intrinsecas a écfrase — a enargia e a phantasia
— sdo empregadas como um recurso poético e possibilitam “pintar” o poema em versos.
Nessa se¢ao, abre-se uma subsecio, 2.2.1 (Artes fictae et poesis: a poética do visivel ausoniana),
em que se analisa a Bissula, obra fragmentada composta por quatro poemas, sendo que dois
desses trazem como tematica conselhos do poeta ao pintor da jovem escravizada Bissula.
Assim, discute-se o topos da disputa entre artes e o carater da pintura como uma aemzula ars,
concluindo-se assim o ponto fulcral da discussio: o elemento intersemidtico como um
expediente presente na producao poética ausoniana.

No capitulo terceiro (Cupido cruciatus: tradugdo em prosa), trata-se a respeito da
natureza da tarefa tradutéria realizada da obra. Dessa maneira, o capitulo esta organizado em
trés subse¢oes. Em 3.1 (Os manuscritos e as edi¢oes), apresenta-se uma indica¢ao dos
manuscritos e das edi¢des do poema Cupido cruciatus, assim como a edi¢io de referéncia
utilizada no processo tradutério desenvolvido (Green, 1991; 1999). Na 3.2 (Cupido cruciatus
em prosa), informam-se as tradugées para as linguas modernas utilizadas como consulta: a
do inglés de Hugh Evelyn-White (1919) e Deborah Warren (2017), as do italiano de
Alessandro Franzoi (2002), Luca Canali (2011) e de Agostino Pastorino (2013 [1971]), a do
espanhol de Antonio Alvar Ezquerra (1990) e a do portugués de Reina Marisol Troca Pereira
(2015, em prosa), dialogando-se com as outras tradugdes existentes da obra Cupido, incluindo
a portuguesa. Na subsecdo 3.3 (A tarefa tradutéria do poema Cupido cruciatus), discorre-se a
respeito do exercicio cotidiano tradutério do profissional classiscista, apresentando os
conceitos de #raducao de estudo, operacional e mediadora. Discute-se, ainda, sobre o estudo e a
traducao para o protugués de Troca Pereira (2015), informando-se aspectos do artigo que

fornece um breve comentario sobre a obra Cupido cruciatus, junto com uma tradugio latina
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em prosa. Ao final, especifica-se a inclusio de uma secgao final de notas ao texto latino, que
servem tanto ao texto em prosa quanto ao texto em recriagao hexamétrica.

No quarto capitulo (Cupido cruciatus em hexametros datilicos portugueses), ¢
apresentado, inicialmente, um estudo sobre a tradu¢ao ritmica e uma discussao sobre a
tradicdo do hexametro. Retoma-se o conceito de recriagio de Haroldo de Campos (2011;
2013), e se especifica o trabalho de recriagao ritmica, a partir de Carlos Alberto Nunes (1962).
E, por dltimo, é apresentada a tradugdo recriadora, em hexametros datilicos portugueses,
sendo a primeira experiéncia com esse tipo de tradugdo para o poema Cupido cruciatus, obra
ausoniana sobre a qual nos debrugamos.

Na subsecio 4.1 (O hexametro datilico em lingua portuguesa: primeiras
experiéncias), sao discutidas a origem e a evolugao do uso do hexametro datilico vernaculo
na poesia portuguesa, destacando que, apesar da associa¢ao imediata com Carlos Alberto
Nunes (1962), essa pratica remonta a periodos anteriores.

Na subse¢io 4.2 (O hexametro datilico em portugués brasileiro), aborda-se a histéria
do uso do hexametro datilico no Brasil, destacando Carlos Magalhies de Azeredo como um
dos primeiros poetas a explorar, entre nos, essa métrica, com sua obra Odes ¢ Elegias,
publicada em 1904. Além disso, na subse¢do, mencionam-se outros poetas e estudiosos
contemporaneos que continuam a explorar essa tradi¢do de tradugao métrica de poesia
greco-romana no Brasil, indicando uma tendéncia crescente nessa area. Nossa tese traz,
portanto, sua contribui¢ao nesse sentido.

Na seguinte, a 4.3 (Ausonio em portugués: tradugdes brasileiras), aborda-se a
respeito das experiéncias de tradugdes de Ausonio em nosso pais (onde hd, ao que nos ¢é
dado a conhecer, poucos estudos e tradu¢oes): Moreira (2012; 2016), Oliva Neto (2010);
Amarante (2020a; 2020b; 2021; 2022a e 2022b; 2023) e Santos Junior (2021). Na sec¢ao que
encerra o capitulo quarto, a 4.4 (A traducdo ritmica do Cupido cruciatus e o processo
tradutério), retoma-se o esquema do verso hexamétrico latino e apresentam-se as questoes
gerals e estilisticas que nortearam nosso processo tradutério da obra.

Ao finalizar, sdo tragadas algumas consideragoes finais, buscando avaliar os aspectos
gerals da pesquisa: suas limitagdes, aquilo com o que pode colaborar, as perguntas que
responde — e as que nao responde —, pondo um ponto, sempre de continuagao, na reflexao
proposta. Sendo assim, serve esta tese como mais um dos esfor¢os que sugerem uma
tendéncia crescente na tradu¢ao de obras greco-latinas para o portugués no Brasil. O
trabalho, além de contribuir junto ao mercado editorial de tradug¢oes de autores e obras

literarias da Antiguidade tardia, um perfodo ainda pouco estudado na area dos Estudos
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Classicos no pafs, também propiciou, a partir do estudo do Cupido cruciatus de Ausonio, o
surgimento de perspectivas para uma futura “traducdo intersemidtica compartilhada”,
quando se pretende aprofundar os pontos do texto ausoniano que poderiam fornecer
elementos para uma tradug¢ao intersemiotica do poema Cupido cruciatns para uma pintura, por

meio dos “rastros” deixados por Ausonio ao trabalho do pintor.
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AUSONIO: ENTRE POESIA, PINTURA E ESCULTURA

O capitulo visa apresentar o poeta Décimo Magno Ausonio, discutindo como
determinados aspectos de sua biografia se relacionam com o estudo do elemento
intersemiotico em sua gpera, por Ser esse um carater recursivo que reveste a escolha ausoniana
pelo tépos da relagao entre obra de arte e poesia, seguindo um curso bastante experimentado
na poesia alexandrina e que se destaca em nosso poeta, no século quarto de nossa era. Trata-
se de uma caracteristica evidenciada textualmente, sobretudo, em Cupido cruciatus, obra em
que se centra esta Tese, e que escoa para Bisulla, e para boa parte de seus Epigrammata. Essa
caracteristica salta ainda nas imagens que o poeta procura criar nos epigramas funebres dos
heréis da Guerra de Troia nos Epitaphia, nitidamente por, muitas vezes, poderem ser lidos
como composi¢coes a acompanharem ficticias construgdes artisticas tumulares. Neste
capitulo, buscamos recuperar determinados elementos intersemioticos que atestam que ha
certa consciéncia programatica na cria¢cao poética ausoniana.

Dessa maneira, apresentando elementos biogrificos de Aus6nio®, o capitulo se
encontra estrategicamente organizado em trés sec¢oes que Nao seguem necessariamente a
linha cronolégica de sua vida, mas se centram em analisar os elementos intersemidticos de
sua escrita em cada um desses momentos, uma vez que, segundo alguns estudiosos de

Auso6nio, o poeta tetia escrito e reeditado seus poemas em trés periodos de sua vida®:

v

Neste trabalho, a produgio literaria do poeta Décimo Magno Ausonio, ainda que com alguma ressalva,
serve de fonte para sua biografia, assim como o faz as mais recentes obras de Hagith Sivan (1993) e Lionel
Yaceczko (2021). Na Ausonius of Bordeanx: Genesis of a Gallic Aristocracy, Sivan traca a génese de uma
aristocracia gaulesa do quarto século de nossa era, tomando a carreira de Ausonio como referéncia e, para
isso, combina diversos aspectos de abordagens histéricas, arqueolégicas, arte-historicas e religiosas, mas
ndo deixa de considerar também os aspectos literarios em sua proposta. E, na recentissima Awsonins
Grammaticus: the Christening of Philology in the Late Roman West, Lionel Yaceczko nos lembra que “os poetas
sempre convidaram os leitores a confundirem suas préprias vozes com os falantes de sua poesia” (p. 1), o
que implica um olhar mais critico para com as obras literarias. O autor propGe, entdo, que se leiam os poetas
em suas paisagens (p. 2), “mas sem deixar que os préprios poetas se definam por meio de sua produgio
literaria” (Amarante, 2023, p. 9).

¢ Nas palavras de Hugh Evelyn-White (1919): “Ausonio as vezes revisava, complementava e reeditava
poemas ja publicados, geralmente (mas nem sempre) acrescentando uma nova dedicatéria.” No original:
Ausonius sometimes revised, supplemented, and reissued poems already published, usunally (but not alhways) adding a new
dedication (Evelyn-White, 1919, p. xxxv). E ainda, de acordo com Antonio Alvar Ezquerra (1990): “O poeta
aparentemente fez duas edigGes diferentes de sua obra e deixou a terceira quase pronta pouco antes de
mortrer; em cada uma delas incluiu composi¢Ges que nio apareciam nas antetiores, mas também se permitiu
modificar e polir as ja publicadas.” No original: 5/ poeta hizo, al parecer, dos ediciones distintas de su obra y dejé casi
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inicialmente em Bordeaux (ca. 330 a 366-7 EC), numa fase em que ele era um grammaticus e
retérico; numa segunda fase (ca. 367 a 380 ou 383 EC), quando Ausonio se associa a0 poder
imperial em Tréveris. Nesse perfodo, o autor ascende socialmente e passa a atuar como
preceptor de Graciano, o filho do imperador Valentiniano I, vindo depois a ser nomeado ao
cargo de consul, ja sob Graciano; e, por fim, na sua fase de aposentadoria, em uma de suas
propriedades rurais na regido da Aquitania, entre os anos de 383 e cerca de 395 EC. Como
sera apresentado a seguir, perceberemos que, na obra ausoniana, a relagao entre a poesia € as
obras de artes visuais se presentifica em praticamente todos esses periodos da carreira

académica, politica e literiria do poeta.’

1.1 Bordeaux: um grammaticus e rhetor

Décimo Magno Ausonio nasceu por volta de 310 EC, na antiga Burdigala (Bordeaux),
na Galia do século IV. O poeta era filho de Julio Ausonio, um médico, e de Emilia Corintia,
uma mae criada em uma antiga e respeitada familia da Aquitania. Nos seus primeiros dez
anos, Ausonio teria sido educado pela tia, Emilia Hilaria, e pela avd, Emilia Corintia Maura.
Apbs esse periodo, ele se mudou para Toulouse, onde até a maioridade estudou Grammatica
e Rbetorica, sendo pupilo de seu tio materno, Emilio Magno Arbério, um prestigiado retorico
que “havia ensinado os irmaos de Constantino em Toulouse e alcangado o cargo de professor
rhetor de elite em Constantinopla” (Yaceczko, 2021, p. 13).° Por volta de 328-330 EC, com a
morte de seu tio Arbério, Ausonio retorna a Bordeaux para terminar sua formacio com
outros retéricos ilustres, como Tibério Victor Minervo e, no ano 334, reivindica a catedra de
grammaticus, sua primeira atividade docente, e depois passa a atuar como rhetor, profissio que
mantém por trinta anos, seguindo assim a mesma carreira de sua tradi¢do familiar (Alvar

Ezquerra, 1990, v. 1, p. 19-21).”

preparada la tercera poco antes de morir; en cada una de ellas incluyé composiciones no aparecidas en las anteriores, pero
ademads se permitid modificar y pulir las ya publicadas. (Alvar Ezquerra, 1990, v. 1. p. 139).

7 Conforme destacamos em nota s#pra, a nossa analise quase sempre seguird os pressupostos dos estudiosos
criticos da vida de Auso6nio — tais como Chadwick (1955), Grilli (1982), Alvar Ezquerra (1990), Sivan (1993),
Yacekzco (2021), entre outros — que, a despeito de todos os problemas nesse tipo de abordagem, tratam
suas obras, comumente, como “autobiograficas, prosopograficas ¢ amostras em um determinado tempo e
lugar de verdades geralmente consideradas validas por todo o império e abrangendo o amplo perfodo antes
e depois da vida de Ausénio.” No original: Scholars have generally treated Ausonius’s works as three kinds of bistorical
evidence: 1. antobiographical, 2. prosopographical, and 3. samples in a particular time and place of truths generally presumed
to hold throughout the empire and to span the broad period before and after Ausonins’s life (Yacekzco, 2021, p. 3).

8 No original: Ausonius, then, was like a son to the man who bad tutored the brothers of Constantine at Toulouse and
attained the elite teaching post of thetor at Constantinople. (Yaceczko, 2021, p. 13).

% Em seu estudo sobre a génesis da aristocracia gaulesa em Bordeaux, Hagith Sivan afirma que Auso6nio
“passou mais de trinta anos como gramatico e retor nas mesmas escolas. A sequéncia de sua carreira inclui,
numa reconstrucio moderna, quase uma década como assistente de um gramatico (subdoctor) (c. 330-9); mais
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No século IV, a Galia era um prestigiado centro de estudo e formacao de retoricos
na Antiguidade tardia, i. e., um verdadeiro celeiro para o exercicio da atividade poética
experienciada no ambiente escolastico cotidiano, e Bordeaux era uma capital provincial, com
uma localizagdo comercial favoravel, que propiciava um ambiente oportuno ao
desenvolvimento de instituicoes educacionais (Sivan, 1993)." Com esse pano de fundo,
como professor e retérico que era, Ausonio, em alguma medida, traz para a sua escrita
poética as marcas dos métodos utilizados na pratica pedagogica, como exercicios
mnemonicos e semanticos para o desenvolvimento da eloquéncia (discursos retoricos) dos
seus pupilos. Dessa maneira, as peculiaridades da paideia classica do mundo académico em
que Ausonio atua, e escreve sua poesia, de alguma forma, espelham aspectos da grammatica e
rhetorica, artes que ele proptio ensinou, em sua longa carreira docente. '

Durante sua atuagdo como professor, Ausonio escreveu epigramas que ja
demonstram a importancia da recriagdio como exercicio retérico na sua produgao literaria,
especialmente aquelas obras em que o poeta traca dialogos entre as artes, uma vez que
nitidamente isso se vé em alguns epigramas que podem ter sido escritos nesse petriodo,
especialmente pela natureza didatica de alguns deles, provavelmente compostos na sala de
aula. Embora seja um caminho tortuoso buscar definir a datagao dos seus Epigrammata, assim
como a de certas obras suas, os epigramas corresponderiam “a épocas diversas, que oscilam
entre os anos de matriménio do poeta (334-348) e o consulado de Ausénio (379)”"? (Alvar

Ezquerra, 1990, p. 282. v. 2); com varias tematicas — desde arquétipos como médicos,

de vinte anos como gramatico (339-c. 360); e cerca de seis anos como titular de uma cadeira de retérica (c.
360-c. 366).” No original: _Ausonius himself spent more than thirty years as agrammarian and a rhetor in the same schools.
His career sequence includes, by one modern reconstruction, nearly a decade as an assistant to a grammarian (subdoctor) (c.
330-9); over twenty years as a grammarian (339—c. 360); and some six years as a holder of a chair of rhetoric (¢c. 360—c.
366). (Sivan, 1993, p. 80, grifos nossos).

De acordo com Hagith Sivan (1993), a Bordeaux do inicio do século IV possufa recursos financeiros
suficientes em sua cdmara municipal capazes de estabelecer escolas de qualidade e oferecer bons salarios a
profissionais liberais, visto que na cidade “a demanda por melhor educacio e melhores servicos médicos
indica a existéncia de uma classe social abastada que poderia pagar por ambos. Os recursos da cidade e do
campo no final da Antiguidade eram tao abrangentes que eles foram capazes de ajudar a criar uma nova
aristocracia municipal.” No original: [...] The demand for better education and better medical services spells the existence
of an affluent social class which could afford both. So wide-ranging were the resources of the city and its countryside in late
antiquity that they were able to help create a new municipal aristocracy (Sivan, 1993, p. 44).

“No inicio do século 11, a fama da retdrica gaulesa era tal que, com uma excegio, todos os protagonistas do
Didlogo dos oradores de Tacito vieram da Galia. No sul, Toulouse adquiriu o epiteto de ‘cidade de Palas’,
devido a sua apreciacio as letras. A educacio se tornou tdo importante no inicio da Galia imperial que a
provincia exportou seu conhecimento para a Gri-Bretanha, de onde, em tempos remotos, os proprios
gauleses haviam derivado seus conhecimentos.” No original: By #he early second century, the fame of Gallic rhetoric
was such that, with one exception, all the protagonists of Tacitus’ Dialogue on Oratory came from Gaul. In the south,
Toulouse acquired the epithet “city of Palas’, due to its appreciation of letters. So important did education become in early
imperial Gaul that the province exported its knowledge to Britain, whence in older days the Gauls themselves had derived their
learning (Sivan, 1993, p. 75).

12 No original: Los epigramas corresponden a épocas diversas, que oscilan entre los anos de matrimonio del poeta (334-348)
y el consulado de Ausonio (379). (Alvar Ezquerra, 1990, p. 282. v. 2).
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gramaticos, retoricos, meretrizes a deuses e herdis miticos —, esses epigramas permitem
evidenciar o elemento intersemiético em parte da producdo epigramatica ausoniana: na
composi¢ao da imagem do retor Rufo (Aus. epigr. 45,46, 47, 51 e 52); na “pintura” do retrato
de Eco (epigr. 11); nas descri¢Oes vividas das estatuas de Ocasiao e Arrependimento (12), de
Némesis (22), de Niobe (57), de Vénus (62) e de Jupiter (78); e na escultura “quase” viva da
novilha de Miron (gpigr. 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70 e 71).

O tema da pintura e da escultura se evidencia nas criagdes poéticas de Ausonio, como
pode ser notado em certos epigramas, quando, por exemplo, o poeta traz o topos da disputa
entre as artes visuais € a composi¢ao escrita, tematica de uma larga tradicio e que ainda

ecoava no século IV. Veja-se no epigrama sobre Eco:"

11

Vane, quid affectas faciem mihi ponere, pictor,
sgnotamaque oculis sollicitare deam?
Aéris et lingnae sum filia, mater inanis
indicit, vocem quae sine mente gero.
Exctremos pereunte modos a fine reducens 5
Indificata sequor verba aliena meis.
Aunribus in vestris habito penetrabilis Echo:
et 5 Vis similem pingere, pinge sonum.

11

Tentas em vao, 6 pintor, por que mesmo me por em imagem,
e perturbar uma deusa desconhecida aos olhos?
Filha da lingua e do ar eu sou, mae dos vazios indicios,
trago comigo uma voz que ¢é privada de senso.
Reverberando os sonidos extremos de um fim dissipante, 5
sigo as palavras alheias, ludificadas com as minhas.
Eu, eco, habito nos vossos ouvidos que estdo acessiveis;
e, se desejas pintar dom similar, pinta o som.

Nesse epigrama se destaca a provocagao ao registro pictografico da imagem acustica,

numa espécie de desafio ecfristico proposto pela ninfa Eco a um pintor." Do mesmo modo,

As andlises dos excertos dessa obra aqui apresentadas foram publicadas inicialmente em Almeida e
Amarante (2020).

Para uma analise desse epigrama 11 e da problemitica da écfrase no epigrama latino, ver Mattiacci (2019).
Ademais, aprofundaremos o estudo sobre a écfrase no capitulo seguinte, quando trataremos da poética do
visivel em Ausénio e demais topicas adjacentes ao assunto.
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ve-se essa disputa entre as artes, as visuais (pintura e escultura) de um lado e o discurso
literario (a poesia) de outro, sob a forma de um desafio que o poema pode realizar,
diferentemente da pintura. Em outros momentos, o topos é experimentado num conjunto
de composi¢oes em torno da figura do retor Rufo, retratado nao somente em pintura, mas
também em escultura, como se vé no conjunto de epigramas sobre uma certa pintura e

escultura do retor Rufo, alvo da zombaria do poeta:

46
Elinguem quis te dicentis imagine pinxit?
Dic mibi, Rufe. Taces? Nil tibi tam simile est.
46

Quem a ti, mudo, pintou com aspecto de quem esta falando?
Diz a mim, Rufo. Te calas? Nada a ti ¢ tao igual.

47
“Haec Rufi tabula est.” “Nil verius. Ipse ubi Rufus?”
“Inn cathedra.” “Quid agit?” “Hoc quod et in tabula.”
47

“Este quadro ¢ de Rufo.” “Bem real. E o proprio Rufor”
“Em sua classe.” “E o que faz?” “Fag o mesmo que no quadro.”

51

“Ore pulchro et ore muto scire vis quae sim?” “V'olo.”
“Trmago Rufi rhetoris Pictavici.”

“Diceret sed ipse vellens rhetor hoc mi.” “Non potest.”
“Cur?” “Ipse rhetor est imago imaginis.”

51

“Queres ver quem eu seria, com a muda e bela boca?”
“Quero.” ““A foto eu sou de Rufo, o retor dos Pictavicos.”
“Mas prefiro que me o diga o proprio retor.” “Nao pode.”
“Por gué?” “O proprio retor é da imagem uma imagem.”
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Nessas composi¢oes ausonianas, como se vé, a arte da pintura se iguala ao proprio
ser retratado. Embora o jogo esteja latente, o escrito nao quer competir com a arte visual ou
com a realidade, ja que o objetivo ¢é fazer troca com a figura do retor Rufo, que,
supostamente, em sua mudez constante, teria dado os motivos da assimilagdo da pintura —
sem voz — com a figura real — inexpressiva. Ademais, a imagem de Rufo volta a ser retratada
quando o poeta fala de sua escultura nos epigramas 45 (uma recriagao de um poema da 4P
11.143) e 52 (AP 16. 317). Aqui, a limitagao da estatua, de nao ser dotada de juizo ou da
taculdade de falar — Zinguam non habet et cerebrum —, resulta atil quando se destina a fazer

zombaria de um retor com fama de durdo, mas provavelmente pouco capaz na arte oratoria:

45

Rbhetoris haec Rufi statua est; nil verius: ipsa est.
Ipsa adeo linguam non habet et cerebrum.

Et riget et surda est et non videt. Haec sibi constant.
Unum dissimile est: mollior ille fuit.

45

Do retor Rufo eis a estatua e nada é mais justo; é o proprio,
tudo porque ele proprio lingua nao tem e nem cérebro.
E ela ¢ rija e é surda e niao vé: como Rufo em tudo.
Uma s6 coisa é diversa: ele foi mais delicado.

52

“Rhetoris haec Rufi statua est?” Si saxea, Rufi.
“Cur id ais?” Semper saxeus ipse fuit.

52

2

“Eis do retor Rufo a estatua.” “Se é de pedra, ela é de Rufo”.
“Por que ¢ que dizes issor” “Ele sempre foi de pedra.”

Nesses casos, percebe-se 0 jogo intersemidtico do poema ao nao permitir que a pedra
possa falar, como se vé em outros, porque o epigrama, em satira, parece nao querer dar voz
a Rufo, assim como nos epigramas relacionados a pintura, conforme vimos. E, entdo, util

que as artes se igualem, de forma a produzir certo efeito retérico, porventura buscado pelo
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poeta, que, estrategicamente, a0 propor esse jogo de confrontos ao objeto artistico,
experimenta as nuances do elemento intersemidtico de cada arte.

Em outro conjunto de nove epigramas, Ausonio compde sobre a novilha de Miron,
permitindo que a estatua de bronze niao somente fale, mas se torne “viva” em todos os
sentidos. Esses poemas seriam recriacdes de epigramas da Antologia Palatina” que podetiam
ser consideradas composi¢oes modelares ligadas ao topos do deus pictor ou artifex, de forma
que, como se pode ver nos epigramas traduzidos abaixo, o artifice teria chegado proximo a
perfeicao divina em sua arte, resguardada a impossibilidade de alcanga-lo, por nao ser um

deus.

63

Bucula sum, caelo genitoris facta Myronis
aerea: nec factam me puto, sed genitam.

Sic me taurus init, sic proxima bucnla mugit,
sic vitulus sitiens ubera nostra petit.

Miraris quod fallo gregem? Gregis ipse magister 5
inter pascentes me numerare solet.

63

Uma novilha eu sou, feita em cinzel pelas maos do pai Miron
brénzea, nao me considero feita, mas sim concebida.

Um touro entio me procura, entio proxima muge a novilha,
avido entdao um bezerro quer atacar minhas tetas.

Tu te espantas se engano o rebanho? O pastor, ele proprio, 5
acostumou-se a contar-me entre 0s que estao a pastar.

3

Apesar da quase perfeicio da novilha, ¢ sua fala no epigrama que lhe confere o
elemento que a dota de uma natureza e animo vivos. Como se vé no epigrama seguinte, é
necessario um deus para que dentro de si haja o leite para atender ao bezerro enganado, algo
que nio ¢ fornecido pelo escultor, que concede somente um aspecto exterior, a casca, Nao o

animo e os elementos internos ligados a vida."

15O tema da novilha de Miron, como dito anteriormente, aparece nos epigramas ausonianos de 64 a 71
(Green, 1991), mantendo uma ocorréncia tematica acentuada, como nos 36 epigramas que se registram na
AP (9.713-742; 793-798) e os 4 dos Epigrammata Bobiensia. A discussio realizada aqui a essas recriacGes
ausonianas sera a0 modo panoramico, haja vista o fato de se tratar de epigramas ja bastante discutidos.
Sobre o tema da novilha, veja-se, por exemplo, Squire (2010a), com uma ampla bibliografia. Para a versdo
de Ausoénio dos epigramas da AP, ver Benedetti (1980) e Fua (1973).

Esse locus classicus da estatua perfeita a ponto de parecer ter recebido um sopro de vida, conforme apontado
por Rouveret (1989) e retomado, entre outros, por Squire (2010a), patece se remontar a uma conversa entre
Socrates e Parrasio, conforme registrado por Xenofonte (Mew. 3.10), sobre a pintura e a escultura serem
uma representacio das coisas e sobre sua impossibilidade de imitar a esséncia da alma.
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64

Ubera quid pulsas frigentia matris aénae,
0 vitule, et sucum lactis ab aere petis?

Hune quoque praestarem, si me pro parte parasset
excteriore Myron, interiore deus.

64

Por que sacodes as tetas geladas de bronzea mae,
6 bezerrinho, e almejas seiva do leite do bronze?

Isto eu também te daria se me houvesse arquitetado
Miron na parte externa, deus na outra parte, a interna.

Nessa mesma perspectiva, é o epigrama 67, em que se declara que a novilha evita

mugir para nao estragar o trabalho do artista maior, um deus, que ¢ o que da o animo e a

fala:
67

Aerea mugitum poterat dare vacca Myronis,
sed timet artificis deterere ingenium.

Fingere nam similem vivae, guam vivere, plus est;
nec sunt facta dei mira, sed artificis.

67
Dar um mugido podia a vaca de bronze de Miron,
mas medo tem de estragar a maestria do artista.

Ser esculpida é pois mais que viver semelhante a uma viva,
E nao nos pasmam as obras vindas de deus, mas do artista.

Ainda assim, a perfeicao da novilha poderia ser capaz de enganar a um touro, dotado

de animo, mas nao de inteligéncia:

69

Quid me, tanre, paras specie deceptus inire?
Non sum ego Minoae machina Phasipaae.

69

Por que, 6 touro, iludido por minha aparéncia, me queres?
Eu nido sou mesmo a maquina da tal cretense, a Pasifae.
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Mas a bezerra ilude também os dotados de inteligéncia, como se pode ver nos
epigramas 70 e 71, em que o pastor, ao perder uma novilha, termina por pastorear a de

bronze, em seu lugar:

70

Necdum caduco sole, iam sub vespere
ageret iuvencas cunt domum pastor suas,
Suan relinquens me monebat ut snanm.

70

Nem inda estava o sol caido, ja sob Vésper,
como um pastor novilhas guiasse ao curral,
perdendo uma sua, me julgava a sua.

71

Unam invencam pastor forte amiserat
numernmque imssus reddere

me defuisse conguerebatur, sequi
quae noluissem ceteras.

71

Um pastor perdera por acaso a novilha sua
e, forcado a devolvé-las todas,

lamentava por eu ter faltado, eu que seguir
as outras nao considerei.

Como evidenciado, Ausonio demonstra particular interesse pelas belas artes,
especialmente em seus textos epigramaticos e, como veremos mais a frente, em outras obras,
a0 longo da sua produgio poética.'” De fato, os epigramas sio, por vezes, aparentemente
criados para acompanhar a prépria obra de arte, recuperando a funcio do texto no
surgimento do género. Nem sempre fica clara a referéncia ao objeto ou a técnica artistica que
a composic¢ao utiliza, se pintura, se escultura. Da mesma forma, ha textos em que a razao

intersemiotica pode ser inferida, ainda que nao tao explicitamente.

17" Como ja apontado em Alvar Ezquerra (1990, v. 1), “Ausénio da provas de seu amor pela pintura e escultura

em varios lugares. Valeria a pena estudar detalhadamente alguns aspectos de sua criagao literaria no quadro
da estética de seu tempo.” No original: Awusonio da pruebas en numerosos lugares de su obra de aficion por la pintura
Y la escultnra. Mereceria laa pena estudiar com deteniemento algunos aspectos de su creacidn literaria en el marco de la estética
de su tiempo. (Alvar Ezquerra, 1990, v. 1. p. 131. partic. n. 254).
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1.2 Aquitania: vida retirada'®

No ano de 383, sob o governo do imperador Teoddsio, Magno Maximo da um golpe
de estado e ascende ao poder. Essa convulsio politica ocasiona a morte violenta de Graciano,
o mais ilustre pupilo de Ausonio. O poeta, ja um septuagenario, teria assim regressado a sua
terra natal, na regiao rural da Aquitania, retirando-se da vida publica e 1a permanecendo até
seus ultimos dias."” De acordo com Luca Mondin (1995), esse momento “marca o
incremento da produgio literaria de Ausonio, a imagem publica do homem das letras é
substituida, nas obras, por uma mais intima, a do homem e do poeta doctus debrucado sobre
livros, afetos e memétias familiares” (Mondin, 1995, p. xxviii).”’

A época, é mister destacar que uma edicio de obras coletadas deve ter sido feita, onde
epigramas podem ter sido inseridos,” entre os quais alguns ligados a obras de arte, como os
epigramas que parecem descrever estituas de suas villae.”> Assim sendo, o poeta escreve
epigramas tratando de possiveis estituas em suas propriedades, de modo que, mesmo

utilizadas como exercicio retérico de emulagio intersemiotica, elas podem ter tido existéncia

18 Na subsegio 3 deste capitulo, serdo focados os aspectos da produgio ausoniana no perfodo de sua ascensio

ao poder imperial, pelo fato de que seria esse o periodo em que, provavelmente, a Cupido Cruciatus foi
produzida. Sendo assim, optou-se por deixar esta etapa ao final, quando se abordard a obra que mais se
centra neste trabalho. Por enquanto, tratemos de entender o periodo de aposentadoria do poeta e alguma
noticia de sua producio nessa fase.

19 “A revolta de Magno Maximo e a morte violenta de Graciano em 25 de agosto de 383 trunca ilusGes e
projetos de longo e de curto alcance [de Ausonio]. O esbogo inacabado de uma carta para seu filho
Hespério, composta em Tréveris femporibus tyrannicis, ou seja, durante a usurpacido de Maximo, sugere que
Ausonio tentou algum papel de mediagao entre os imperadores legitimos e o assassino de Graciano; mas,
se assim for, ainda se trata de sua dltima apari¢do na cena politica. Depois do golpe de Estado, o erudito
ancido retira-se definitivamente aquele ozium Burdigalense, que deve té-lo acolhido ja no ano do consulado.”
No original: a rivolta di Magno Massimo e la morte violenta di Graziano il 25 agosto del 383 troncano illusioni e progetti
di breve e di lunga portata. 1.’ abbozzo incompinto di una lettera al figlio Esperio, composto a Treviri tempotibus tyrannicis,
cioé durante l'usnrpazione di Massimo, lascia credere che Ausonio tentasse un qualche ruolo di mediagione tra gli imperatori
legittimi ¢ lnccisore di Graziano; ma se é cosi, si tratta comunque della sua unltima apparizione sulla scena politica. Dopo il
colpo di stato 'anziano letterato si ritira definitivamente in guell’otium Burdigalense che doveva averlo accolto gia fin
dall’anno del consolato (Mondin, 1995, p. xxviii, grifos nossos).

20 No original: Da questo momento, che segna !infittirsi della produzione di Ausonio, allimmagine pubblica dell’nomo di
lettere si sostituisce, nelle opere, quella pin intima dell’'nomo e del poeta doctus chino sui libri, sugli affetti e sulle memorie
Samigliari. Mondin, d. ibid.).

2l Conforme se destacou supra, ¢ ponto consensual entre os estudiosos de Ausénio que o proprio poeta, a0
que parece, realizou mais de uma edi¢do de suas obras.

22 Sobre as propriedades de Ausonio, conforme discutido em Alvar Ezquerra (1990, v. 1. p. 68. partic. n. 134),
o debate segue em aberto: de um lado, Pierre Grimal (1953) afirma que o poeta possufa somente uma
fazenda rustica chamada Lucaniacus, proxima a Bourg-sur-Gironde, que lhe servia de porto em seus
deslocamentos fluviais; e por outro lado, André Loyen (1960) lhe atribui uma casa com vinhedos a oeste de
Bordeaux (Noaurus), sendo uma heranga de seu pai, perto de Bordeaux, uma villa em Lugagnac (Lucaniacus)
préoximo a Libourne, uma willa perto de Saintes (campi Santonici), uma propriedade em Poitou e,
possivelmente, uma casa em Bazas, também herdada de seu pai, e ainda uma propriedade préximo a Bigorre.
Para Antonio Alvar Ezquerra, independentemente de quais tenham sido as propriedades de Ausonio,
certamente elas lhe serviram de retiro em sua fase de aposentadoria. (Alvar Ezquerra, 1990, v. 1).
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real. Veja-se, por exemplo, o epigrama 32, em dimetros iambicos no original, com a estatua,

falante no epigrama, dedicada a antiga divindade romana associada a Baco, Liber Pater.

32

Ogygidae me Bacchum vocant,

Osirin Aegypti putant;

Mysi Phanacem nominant,

Dionyson Indi existimant;

Romana sacra 1iberum, 5
Arabica gens Adoneum,

Lucaniacus Panthenm.

32

Os Ogigios Baco me alcunham,

no Egito Osiris me reputam;

os Misios Fanes me nominam,

Dioniso os d'India me supdem;

no culto em Roma sou Pai Liber, 5
a0 povo Arabe Adoneu,

no Lucaniaco sou Panteu.

Esse epigrama, tradicionalmente intitulado Mixobarbaron liberi patris signo marmoreo in
villa nostra omminm deorum argumenta habenti — “Poema em mescla estrangeira para uma estatua
em marmore, em minha casa de campo, do Lzber Pater com os atributos de todos os deuses”
—, ¢ uma composicao que faz par com a seguinte, a 33, na edi¢ao de Green, com a descrigdo
da estatua de um Baco Panteu em sua propriedade. Sobre a forma Panten, conforme o
epigrama documenta, para Ausonio se trata de uma estatua de um deus em que varios outros
deuses foram simbolizados, sincreticamente. Ausonio, pois, estaria a colocar para falar varios
povos ali simbolizados e reunidos em uma unica etiqueta: Panten.

Outra amostra semelhante é o epigrama 36 — dedicado a uma estatua de Veénus, talvez
existente, segundo Roger Green (1991), na quinta ausoniana —, ou ainda o 62 — também

sobre uma estatua falante de Vénus, obra de Praxiteles:

36

Orta salo, suscepta solo, patre edita Caelo,
Aeneadum genetrix, hic habito alma 1 enus.

36

Vinda do sal, acolhida no solo, fluida do pai Céu,
mae dos Enéadas, aqui, || mélica Vénus estou.
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62

Vera Venus Cnidiam cum vidit Cyprida, dixit,
“Vidisti nudam me, puto, Praxitele.”
“Non vidi nec fas, sed ferro opus omne polimus:
Sferrum Gradivi Martis in arbitrio.
Qualem igitur domino scierant placuisse Cytheren, 5
talem fecerunt ferrea caela deam.”

62

Quando a Vénus verdadeira, viu a Cnidea Cipria disse:
“Deves ter me visto nua, eu suponho, 6 Praxiteles.”

“N3ao a vi nem deveria; mas poli a obra em ferro:
ferro que ¢ o atributo do senhor Gradivo Marte.

Qual entdo souberam eles que agradou Citérea ao deus 5
tal a deusa modelaram esses meus cinzéis de ferro.”

Ademais, nesse momento retirado de sua vida, o poeta Ausonio se dedica aos seus

escritos, editando, entre suas obras, as colecdes Parentalia e Professores.” A essas, o proptio

Ausonio anexou a Epitaphia, ao se considerar as semelhancas de contetidos e forma das

obras.** Percebemos o elemento intersemiotico também nos Epitaphia.

Na realidade, na obra ausoniana, ha composi¢oes sepulcrais entre os Epigramas e nos

Epitdfios dos herdis que estiveram na guerra de Troia. Ausdnio compbs epigramas finebres

dedicados aos herdis que lutaram na guerra troiana como Agamenon, Menelau, Ajax, Aquiles,

Ulisses, Antiloco, Nestor e outros, como também os dedica a personagens dos mais diversos:

a um cavalo (epigrama 7), a um homem feliz (epigrama 8), um dedicado a uma jovem que

morre no parto (epigrama 13), um a Didgenes, o Cinico (epigrama 54), e ha, até mesmo, um

destinado a uma morte surpresa (epigrama 53), ou a um timulo vazio (epigrama 38).
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Conforme Green (1991), o titulo dado a obra no cédice 17 é Commemoratio Professorum Burdigalensinm, porém
aqui utilizaremos o titulo Professores, devido a praticidade e conveniéncia. (Green, 1991).

De acordo com Evelyn-White (1919), Parentalia e Professores sio miscelaneas de versos comemorativos que
celebram a memoria dos falecidos, seja a de parentes, seja a de colegas professores académicos. Essas
cole¢bes foram compostas, aproximadamente, entre os anos de 379-382 EC (Paren.); até o ano de 385 EC
(Prof)) e Epitaphia foi concluida apés Professores e, como o proprio Ausonio afirma, foi anexada as outras,
devido a semelhanga tematica das duas obras anteriores (Aus. Epit. praef. 1-3).

Obviamente, dada a complexa transmissdo dos textos, o nimero de epigramas e de epitafios varia de edi¢do
para edicdo. Entre os epitafios, por exemplo, costumam figurar trés personagens femininas, junto aos
heréis: Hécuba, Polixena e a jovem Anicia (esta ultima consta, na edicio de Green, entre os epigramas).
Sobre os Epitafios, o préprio poeta diz ter traduzido ao latim a partir de uma obra de um filélogo grego
(Aus. Epit. praef. 4-6: epitaphia |...| guae antiqua cum apud philologum quendam repperissem latino sermone converfs...).
Tudo leva a crer que esse fil6logo grego seria Porfirio, que teria se inspirado no Pepl, atribuido a Aristoteles,
ou em uma cole¢do muito semelhante. (Green, 1991, p. 363).
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Conforme se verifica no epigrama 54, dedicado a Didgenes, o Cinico, escrito sob a forma de
didlogo, algumas dessas inscri¢oes sepulcrais literarias correlacionam-se com o exercicio

ecfrastico, expediente também utilizado com as esculturas:

54

¢, canis, hic cut IS ¢ ants. anis hic quiss
“Dic, canis, bic cuins tumulus?” “Canis.” “At canis hic guis?”
“Diggenes.” “Obiit?” “Non obiit, sed abit.”
“Diogenes, cui pera penus, cui dolia sedes,
ad manes abiit?” “Cerberus inde vetat.”
ant 19inre ari flagrat qua stella 1.eon:.
“Quon itur?” “Clari flagrat qua stella 1 eonts, 5
additus est iustae nunc canis Erigonae.”
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“Diz-me, d cdo, de quem ¢ o timulo?”. “De um cao.” “Mas de qual cao?”

“O Dibgenes.” “Morren?” “Nao morreu, mas se moveu.”

b
“O da bolsa com seus viveres, do tonel por lar, Didoenes
) )
se moven até os Manes?’ “De 14, Cérbero o impede.”
b

“Para onde entao?” “Por onde brilha a luz do Leao claro, 5

ajuntou-se para ser ja o cao da justa Erigona.”

Nessa estrutura dialogada, o suposto transeunte estaria a conversar com a imagem de
um cachorro, provavelmente esculpido no sepulcro. Ausonio assim documenta a comum
associacio de Didgenes e dos demais cinicos a figura de um cio.”

Esta se¢ao, como ja dito acima, centrou-se na discussao de obras editadas no periodo
de aposentadoria de Ausonio. Estabelecemos um salto entre a fase inicial do poeta em
Bordeaux para a passada na regido de Aquitania, porque queremos deixar para o final do
capitulo a fase de Ausonio em Tréveris, lugar onde haverd a motivagdao para a criagao do
Cupido cruciatus, obra central da Tese, em que a transposi¢do intersemiotica inferartes é

assumida em palavras, no breve prefacio que abre o poema.

% Em relacdo ao tépos da écfrase em epigramas funebres gregos, Flavia Amaral (2021) sustenta que “a
ekphrasis ¢ um dos elementos centrais do género epigramatico por conta da interface entre o visual e o verbal
que sempre estara na base fundadora do género e também por conta dos usos da mimesis e o jogo entre a
verdade e a ilusdo. Dessa maneira, o uso da ekphrasis no epigrama grego trabalha em conjunto com principios
poéticos de um certo jogo entre o que ¢ visto, descrito e lido, o que é muito caracteristico do periodo
helenistico e posterior.” (Amaral, 2021, p. 17).
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1.3 Tréveris: vida na corte

Com a morte do imperador Joviano, no ano 364 EC, Valentiniano e Valente, seu
irmao, assumem o governo dos impérios do Ocidente e Oriente, respectivamente. Anos
depois, em meados de 367, a corte de Valentiniano se estabelece em Tréveris e o Imperador
readquire o dominio da cidade, que, desde a metade do século III, era considerada uma
residéncia imperial (Sivan, 1993). Esse fato marca o ponto de virada na vida de Ausonio, pois
¢ quando o professor e retorico de Bordeaux ascende a corte imperial, convocado a ser o
preceptor de Graciano, filho de Valentiniano I, que, sendo um militar, “apesar de seu carater
rude, sentia certa inclinagao as letras e inclusive se atrevia a compor versos” (Alvar Ezquerra,
1990, v. 1. p. 28).”7

Esse avanco burocratico de Ausonio segue a tradi¢ao praticada por imperadores
predecessores de Valentiniano, como foi o caso do retérico e panegirista Eumeénio, que, de
maneira semelhante a Ausénio, devido ao seu alto nivel de educacio e talentos retoricos, foi
o primeiro estudioso gaulés a obter um cargo na corte, ao ser nomeado por Constancio I,
entre 293 e 298, como magister memoriae,® encarregado da correspondéncia impetial (Sivan,
1993). Outro exemplo das vantagens da proximidade dos civis aos membros da casa imperial
quem nos oferece ¢ o proprio Ausonio, em seu elogio a Exupério, um retorico formado nas
escolas de Bordeaux, que, tendo sido professor dos filhos de Dalmacio, em Narbona, foi

recompensado com um cargo de governador na Espanha (Prof. 17).%

27 No otiginal: ... a pesar de su rudo cardcter, sentia cierta inclinacion hacia las letras e incluso se atrevia a componer en verso...
(Alvar Ezquerra, 1990, v. 1. p. 28). Ademais, a respeito desse fato sobre o imperador, Luca Mondin (1995)
acrescenta que “Valentiniano, apesar das origens militares ¢ da condugio as vezes brutal de seu governo,
dedicava-se pessoalmente a algum tipo de diletantismo literrio, e com costumes semelhantes deve ter
embebido — apesar do predominio do ambiente militar — um pouco de todo ambiente governamental.” No
original: Valentiniano, a dispetto dell’origine castrense e della condugione talora brutale del sno governo, era personalmente
dedito a una qualche sorta di dilettantismo letterario, e di vezzi analoghi doveva essere intriso — malgrado il predominio dalla
componente militare — un po’ tutto lambiente governativo. (Mondin, 1995, p. xix).

“O magister memoriae era 0 mais antigo [mestre substituto ao secretario imperial], e os titulares inclufam o
orador Eumeénio, o jurista Arcadio Carisio e os historiadores Eutrépio e Festo; o magister epistularum também
era frequentemente um literato. A sua divisio de responsabilidades é obscura. De acordo com a Notitia

Dignitatum (Or. 19), todos os bureaux tratavam das peti¢Ges ao imperador, mas o wemoria emitia memorandos
em resposta, 0s epistulae tratavam das embaixadas das cidades, os /Jbeli das audiéncias judiciais
(cognitiones)|...].” No original: The magister memoriae was the senior, and holders included the orator Eumenius, the

Jurist Arcadins Charisins, and the bistorians Eutropins and Festus; the magister epistularum also was often a littérateur.
Their division of responsibilities is obscure. According to the Notitia Dignitatum (Or. 19), the bureaux all handled
petitions to the emperor, but the memoria issued memoranda in response, the epistulae dealt with embassies from cities, the
libelli with judicial hearings (cognitions) [...]. Fonte: MAGISTER MEMORIAE. In. Oxford Classical
Dictionary. Oxford. Disponivel em: <https://doi.org/10.1093/acrefore/9780199381135.013.3868>
Acesso em: 07 maio 2023.

Exuperio foi retor em Narbona, onde alcangou grande fama ao ponto de ter ensinado os filhos de Dalmacio,
sobrinhos do imperador Constantino, os mesmos que mais tarde concedeu a Exupério uma corte na
Hispania. (Cf. Alvar Ezquerra, 1990, v. 1. p. 250. partic. n. 13).
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A indicagao de Ausénio para ser o preceptor de Graciano se deve, certamente, nao
somente a sua grande reputacao de trés décadas como professor e retérico em Bordeaux,
mas também a proximidade de sua familia a casa de Constantino, uma vez que seu tio
Arboério, renomado professor e advogado, no passado, também fora convocado para ser

tutor de um dos filhos do imperador em Constantinopla.”

De fato, como afirma Hagith
Sivan (1993), a gens de Ausonio (os Arborii e os Ausonii) ¢ um 6timo exemplo da mobilidade
social conquistada por talento, habilidades e oportunidades propiciadas pela decisao de se
estabelecer no prospero centro urbano de Bordeaux, para assim se ter acesso a uma melhor
formagio educacional e ascensdo econ6émica e politica.” A provincia gaulesa deu acesso as
oportunidades para o sucesso financeiro e profissional da familia de Ausonio, geracdo apds
geragao, pois, com a escolha cuidadosa de vocagoes e conjuges, os Arborii-Ausonii formaram,
aos poucos, um circulo promissor “que se centrou em Bordeaux, se estendeu até Aquitania
¢, finalmente, permitiu que Ausonio operasse na corte de Tréveris” (Sivan, 1993, p. 50).”
Ao lado disso, Luca Mondin (1995) afirma que entre os centros de formagao retorica
da Galia do quarto século, a escola de Bordeaux destacava-se com prestigio especial, fato que
talvez tenha pesado na decisio do imperador Valentiniano em requisitar um educador de
Bordeaux, e nao de outras escolas como as de Atles, de Toulouse ou, ainda, da Universidade
de Tréveris. A pratica literaria diaria somada aos estudos forenses, filolégicos e de erudi¢ao
classica era incentivada e possufa um lugar consideravel nos curriculos das escolas

burdigalenses, aspectos formativos de uma educacdo refinada que o mestre do jovem

30 “A fama de Arbério deve ter chegado ao Oriente através dos irmaos de Constantino — Dalmacio, Constancio
e Constante —, que na época, e apds a morte de outros membros da familia do imperador em 324 e 325
(Licinio e Crispo), viviam em Tolouse uma espécie de exilio.” No otiginal: La fama de Arborio debid llegar a
Oriente a través de los hermanos de Constantino — Dalmacio, Constancio y Constante —, que la sazon, y tras la muerte de
otros miembros de la familia del imperador en 324 y 325 (Licinio y Crispo), vivian em Tolosa una especie de exilio (Alvar
Ezquerra, 1990, v.1. p. 17-18).

“Dada a aptiddo certa, a escolha da profissdo docente para jovens ambiciosos foi acertada. Além dos
privilégios legais, as habilidades retéricas eram extremamente Uteis em escritorios burocraticos e carreiras
administrativas. A carreira de Arbério exemplifica a mobilidade social, econdémica e fisica que pode resultar
do ensino. Havia, de fato, uma certa preocupacido em preservar e salvaguardar tais vantagens dentro da

mesma familia e na mesma cidade, incentivando os membros mais jovens a seguitem os mesmos passos. O
sobrinho de Arbério e depois seu sobrinho-neto ingressaram na profissio docente, ¢ ¢ evidente que, em
seus primeiros estagios de ascensdo provincial, a familia de Ausénio fez um uso consciente do talento como
instrumento de mobilidade econémica e social tanto nos niveis urbano quanto provincial.” No original:
Given the right aptitude, the choice of the teaching profession for ambitious young men was a sound one. Apart from legal
privileges, rhetorical skills were extremely useful in bureaucratic offices and administrative careers. The career of Arborins
exemplifies the social, economic and physical mobility that could result from teaching. There was, indeed, a certain concern to
preserve and safeguard such advantages within the same family and in the same city by encouraging younger members fo follow
in the same footsteps. Arborius’ nephew and then bis great-nephew entered the teaching profession, and it is evident that, in its

[first stages of provincial ascent, Ausonius’ family made a conscions use of talent as an instrument of economic and social
mobility at both urban and provincial levels (Sivan, op. cit. p. 64).

No original: ... a careful choice of vocations and spouses gradually contributed to the development of a network which centred
on Bordean;, extended to Aquitania, and eventually enabled Ausonins to operate from the court at Trier.
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herdeiro Graciano deveria ser capaz de proporcionar ao seu pupilo, o sucessor imperial
(Mondin, 1995).

A arte da oratdria e o ensino da retérica, salienta Norah Chadwick (1955), na época
de Ausonio, concentrava-se na Galia, e devido a proficiéncia dos gauleses na retorica, a
educacdo da jovem nobreza romana estava amplamente nas maos desses profissionais. A
autora acrescenta que, desses professores, “Ausonio ¢ o exemplo mais ilustre e parece
provavel que nisso, como em muitas outras coisas, ele deve muito a sua educagio gaulesa,
além do que ele teria derivado do sistema educacional romano universal” (Chadwick, 1955,
p. 54).” Ao lado disso, Alvar Ezquerra (1990) reitera que, embora nio possua um talento
excepcional, Ausonio tinha virtudes dignas de serem ensinadas tanto a um menino quanto a
um principe: seu amor ao estudo, sua pietas, seu patriotismo, seu conhecimento da histéria e
literatura de Roma, seu rigor suave, seu sentido pragmatico; somados ao fato que Ausénio
fora elogiado como mestre por Amiano Marcelino (Alvar Ezquerra, 1990, v. 1).

Em Tréveris, estabelecido na residéncia imperial, o professor ambienta-se a vida na
corte, recebendo a admiracao de Valentiniano e, principalmente, de seu pupilo Graciano. Sua
atividade literaria, de inicio discreta, a medida que Ausonio progride na carreira politica, vai
se tornando cada vez mais produtiva. A fase de Ausonio junto ao poder é considerada como
o auge de seu trabalho poético, visto que é nesse periodo que o poeta escreve a maior parte
das suas obras, inclusive o poema Mose/la, considerado seu mais prestigiado poema.™ E um
momento de dificuldades para o império, devido as pressdes dos barbaros em suas fronteiras,
e, sendo “um membro da corte de Valentiniano com uma funcio diaria, Ausonio deve ter
acompanhado a familia imperial nas campanhas militares em Tréveris e no exterior”
(Yaceczko, 2021, p. 80).” A experiéncia das batalhas e vitérias conquistadas por Valentiniano
e Graciano, muitas vezes, dao ao poeta a tematica, como se observa na Mosella (vv. 422-24),
assim como alguns epigramas de ocasido celebram os dominios recuperados pelas tropas

romanas, CoOmo se vé no ¢psgr. 3.

No original: Of these Ganlish teachers of rhetoric Ausonius is the most illustrious example and it wonld seem probable that
in this, as in so much else, he owed much to his Ganlish upbringing, in addition to what he wonld bave derived from the
universal Roman system of eduncation (Chadwick, 1955, p. 54).

3 Cf. Evelyn-White (1919), Alvar Ezquerra (1990) e Green (1991).

% Na época em que teve as expetiéncias que inspiraram a Mosella, a Cupido e a Bissula, Ausénio se encontrava
na corte de Valentiniano I (364—375); durante esse periodo, o tutor se ocupava da educagdo do jovem
principe Graciano (359-383), enquanto o imperador passava a maior parte de seus anos de reinado
protegendo as fronteiras do Reno e do Danubio. No original: Awusonius, at the time when he had the experiences
that inspired the Mosella, the Cupido, and the Bissula, was at the court of Valentinian I (r. 364—375). As a father
Valentinian employed Ausonius to tutor the young prince Gratian (359—-383) while the emperor spent most of his regnal

years securing the Rhine and Danube frontiers. As a member of Valentinian’s housebold with a daily function, Ausonins

wonld have accompanied the imperial family at Trier and abroad. (Yaceczko, 2021, p. 80).
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Lilyricis regnator aquis, tibz, Nile, secundus,
Danuvius laetum profero fonte caput.
Salvere Augustos inbeo natumque patremque,
armiferis alui quos ego Pannoniis.
Nuntius Enxino tam nunc volo currere ponto, 5
ut sciat hoc supernm cura secunda 1 alens,
caede fuga flammis stratos periisse Suebos
nec Rhenum Gallis limitis esse loco.
Qunod si lege maris refluns mihi curreret amnis,
huc possem victos inde referre Gothos. 10

3

Rei para aguas Iliricas, infero a ti, rio Nilo,
eu, o Danubio, exibo fértil origem na fonte.
Mando saudar os Augustos, tanto o pai quanto o herdeiro,
eu que os alimentei entre os guerreiros Panonios.
Como emissario agora ja quero correr a0 mar Negro, 5
para que saiba Valente, encargo segundo dos deuses,
que os Suevos rufram, em fogo, massacre com fuga,
e que ja o Reno nio ¢ zona limite das Galias.
Se entao por ordem do mar refluisse meu curso de 4gua,
eu contaria de 12 que foram os Godos vencidos. 10

Com o passar dos anos, conforme discorre Alberto Grilli (1982), os servicos do poeta

prestados a corte imperial com a educacao do herdeiro da dinastia foram bem

recompensados, trazendo o sucesso da sua carreira politica que o préprio Ausonio resume

no prefacio da edicio da sua Opuscula (praef. 1,35-38):*

cuins ego comes et guaestor et, culpen honorum,
praefectus Gallis et Libyae et 1atio

et, prior indeptus fasces Latiamaqune curulem,
consul, collega posteriore, fii.

Eu ¢ que fui dele comes e questor e, no auge da minha carreira,
prefeito da Galia e da Africa e do Lacio

e, cheguei primeiro as honras e a cadeira curul romana,
consul, com colega sucessor, fui.

Segundo confirmam estudiosos da biografia do poeta, como Alberto Grilli (1982),

Antonio Alvar Ezquerra (1990), Hugith Sivan (1993) e Roger Green (1991; 1999), de fato,

36 Traducao nossa.
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Ausbnio se tornou comes,”” em 370, por conta do seu cargo de preceptor, momento que
acompanha a campanha contra os alamanos. Depois, em 375, é nomeado guaestor sacrii palatir®
pelos Augustos, Valentiniano e Graciano. Nesse periodo, segundo Alvar Ezquerra (1990, v.
1), ha uma carta de seu amigo Simaco (1, 23, 3), que se queixa da demora de Ausénio em lhe
escrever, talvez devido as muitas demandas do cargo importante que o retérico burdigalense
alcangou na corte imperial.

Em 378, trés anos apds a morte de Valentiniano, Graciano torna Ausonio prefeito
do pretério das Galias e seu filho Hespério praefectus Occidentis (Galliarum Africae Italiae). Como
sera visto adiante, 20 mesmo tempo que o poeta alcangou as mais altas honrarias, membros
de sua familia e de seu circulo social ocuparam cargos administrativos importantes na
organiza¢ao governamental, demonstrando as influéncias de Ausoénio no petriodo (Grilli,
1982). O auge da carreira politica do retérico de Bordeaux ocorreu no ano seguinte, em 379,
quando Graciano o nomeou coOnsul, antes mesmo de seu colega Quinto Clédio
Hermogeniano Olibrio. E esse o momento de apogeu da vida de Ausénio, visto que o
imperador Graciano nio somente lhe concedeu o consulado, como decidiu manté-lo como
prefeito de quatro prefeituras, unidas em uma tnica. (Alvar Ezquerra, 1990, v. 1).

Sendo assim, é possivel compreender como a organizagao econdémica e politica da
sociedade gaulesa propiciou as condigoes favoraveis ao sucesso de Ausonio e seu circulo,
uma vez que a supremacia no campo literario lhe assegurou a abertura de toda uma série de
canais e relagOes interpessoais na corte imperial. De acordo com Green (1991; 1999), a rede

de relagoes de Ausonio era tio ampla que abrangeu todo o Ocidente:

O proconsulado da Africa foi confiado a seu filho Hespério e depois a seu genro
Talassio, anteriormente vigario na Macedonia; talvez seu colega professor Nepociano
(Prof- 15) também se encaixe aqui. Seu genro Paulino foi corvector’” da Espanha, talvez

37 Termo latino para designar, em seu sentido préprio, “o que acompanha outrem, o companheiro (de
viagem)” (Cic. Fam. 13,71). Em sentido figurado, significa “preceptor (de uma crianga)” (Suet. CZ. 35, 2), ou
“pessoa da comitiva de alguém” (Hor. Ep.1, 8, 2).

Na Roma antiga, o guaestor sacri palatii desempenhava um papel importante como conselheiro legal do
imperador, sendo escolhido com base em seu amplo conhecimento juridico e inteligéncia excepcional. Suas
responsabilidades inclufam ajudar o imperador em decisGes judiciais importantes ¢ na elaboragdo de
legislacdo. Esse oficial preparava decisGes legais e atos a serem promulgados pelo imperador, oferecia

38

conselhos legais em questoes diversas e participava da redacdo de documentos legais, desempenhando um
papel crucial no sistema juridico romano e na promocio da justica. Fonte: The Oxford Dictionary of Late
Antiquity. Oxford University Press: Oxford, 2018. Disponivel em: <https://www.oxfordreference.com
/display/10.1093/acref/9780198662778.001.0001 /acref-9780198662778-¢-3948> Acesso em: 25 maio
2023.

Sob o governo de Trajano, os correctores das cidades livres das provincias orientais foram estabelecidos pela
primeira vez, para supervisionar areas independentes dos governadores provinciais. Menos de vinte desses
funcionarios senatoriais sdo conhecidos até Diocleciano, tendo poderes abrangentes, incluindo zperinm. Na

39

Ttalia, varios funciondrios senatoriais foram atestados nos séculos II e 111, incluindo um corrector consular
Italiae (ILS 1159) no inicio do terceiro século, além de correctores de regides italianas estabelecidos por
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nessa época. A prefeitura de Ilirico foi dada a seu pai, entio com mais de oitenta anos;
os arranjos administrativos e os antecedentes politicos nio sdo claros, mas a nomeagao
nao foi meramente honoraria. Outro médico de Bordeaux, Eutrépio, se torna prefeito
la logo depois. A prefeitura dos gauleses (que inclufa a Gri-Bretanha e a Espanha) ficou
sob o comando de Hespério; foi compartilhada parte do tempo com seu pai, que
também ocupou a da Itdlia e a da Africa, como ele nos diz duas vezes na orgulhosa linha
praefectus Gallis et Lybia et Latio. Um préximo de Trevéris, Gregorio Préculo, tornou-se
praefectus annonae® e mais tarde gquestor;’! o Arbério de Par. 15.9, provavelmente o
sobrinho do poeta, foi um praefectus urbi*? efetivo em 380. Consulados foram dados ao
protegido de Ausonio, a Paulino (ele provavelmente foi consul em 378) e a dois homens
chamados Siagtio em 381 e 382; pelo menos um deles era um amigo proximo. O préprio
Ausonio assumiu o consulado em 379. (Green, 1991, p. xxx).43

O poder, centralizado nas maos de seu mestre Ausonio, certamente se refletiu no

exercicio governamental do jovem imperador Graciano, que, de acordo com Alvar Ezquerra

(1990), por ser mais humanizado, se distancia notadamente do governo de seu pai,

Valentiniano. Esse espirito de renovag¢ao da politica ¢ sentido, por exemplo, com o édito de
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Diocleciano como governadores regulares. (CORRECTOR. In: Oxford Classical Dictionary. Oxford: 2015.
Disponivel em: < https://doi.org/10.1093 /actefore/9780199381135.013.1885> Acesso em 16 jun 2022).
A Roma Imperial, com uma populagdo de cerca de um milhio, gerenciava seu suprimento de alimentos
através do sistema da annona. Inicialmente, introduzido no periodo da Republica, evoluiu para incluir a
distribui¢do de graos, gerenciada por oficiais como o praefectus annonae. Roma dependia, principalmente, de
grios tributados da Sicilia, Sardenha, Africa e Egito. A fundagio de Constantinopla deslocou dependéncia
de Roma para a Africa. O sistema terminou no Ocidente com a conquista dos vandalos na Africa em 429
EC e, no Oriente, com a conquista dos persas, no Egito em 617. (ANNONA. In: Oxford Classical
Dictionary. Oxford: 2016. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1093/actefore/9780199381135.013.8000> Acesso em 16 jun 2022).

Os guaestores eram magistrados romanos encarregados de varias fungGes, incluindo o gerenciamento
financeiro e judicial. Originariamente nomeados pelos consules, depois eleitos pela assembleia tribal, eles
eram responsaveis pelo tesouro publico em Roma e, posteriormente, em diversas provincias. A posicdo era
geralmente ocupada entre os 27 e 30 anos de idade e frequentemente seguia experiéncias militares ou outros
cargos menores. Com o tempo, os deveres dos guaestores na Italia foram assumidos por funcionarios
imperiais, mas nas provincias publicas, eles mantiveram algumas funcSes financeiras ao longo do
Principado. O cargo de guestor foi ocupado por advogados proeminentes como Antiochus Chuzon e
Tribonianus, os arquitetos do Cédigo Teodosiano e da codificagio de Justiniano, respectivamente, mas mais
frequentemente por homens de talento literario como Auso6nio e Nicomachus Flavianus. QUAESTOR.
Oxford Classical Dictionary. Oxford: 2016. Disponivel em:
<https://doi.org/10.1093/actefore/9780199381135.013.5470> Acesso em: 16 jun 2022.

O praefectus urbi era um cargo que existia antes da Republica Romana e persistiu além do Império Romano
Ocidental. Originalmente, o cargo servia como substituto temporario do rei ou dos consules ausentes, mas
tornou-se menos necessatio com o estabelecimento dos prefores. Anualmente, durante o festival latino no
Monte Albano, todos os magistrados regulares compareciam, e o praefectus urbi assumia a funcao de praefectus
urbi feriarnm Latinarum. O prefeito tinha imperium em Roma e, inicialmente, quando possuia responsabilidades
reais, geralmente era um ex-consul. PRAEFECTUS URBI. In: Oxford Classical Dictionary. Oxford: 2016.
Disponivel em: <https://doi.org/10.1093/actefore/9780199381135.013.5299> Acesso em: 16 jun 2022).
No original: The proconsulship of Africa was entrusted to his son Hesperius and then to bis son-in-law Thalassius, previonsly
vicarius in Macedonia; perbaps bis professorial colleague Nepotianus (Prof. 15) fits bere too. His son-in-law Paulinus was
corrector of Spain, perbaps at this time. The prefecture of Illyricum was given to his father, then over eighty years old; the
administrative arrangements and political background are not clear, but the appointment was not merely honorary. Another
doctor from Bordeaux, Eutropius, is prefect there soon afterwards. The prefecture of the Gauls (which included Britain and
Spain) became Hesperius® charge; it was shared for part of the time with his father, who also held that of Italy and Africa, as
he twice tells us in the proud line praefectus Gallis et Libyae et Latio. A cose from Trier, Gregorius Proculus, became
pracfectus annonae and later quaestor; the Arborius of Par. 15.9, probably the poet’s nephew, was an effective praefectus urbi
in 380. Consulships were given to Ausonius’ protégé Panlinus (he was probably suffect in 378) and to two men named
Syagrins in 381 and 382; at least one of these was a close friend. Ausonins himself took the consulship in 379.
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retribui¢Oes aos professores, direcionado por Graciano a Antonio, prefeito do pretorio das
Galias, em 23 de maio de 3706; e ainda no tom da orientacdo politica cantado na Gratiarum
actio de Ausonio (Alvar Ezquerra, gp. cit. v.1. p. 50-51).*

Durante o tempo em que esteve na corte imperial, segundo afirma Luca Mondin
(1995), embora nao figure como um poeta da corte, “devido a sua delicada posi¢ao cultural,
Ausonio nao pode ou ndo quer evitar a obrigacao da inevitavel poesia de ocasido em temas
comemorativos ou propagandisticos” (Mondin, 1995, p. xxii).” Sio poemas escritos com
essa inten¢ao: o ersus Paschales (2-7), em homenagem as vitérias de Valentiniano; e os
Epigrammata, onde sao feitos elogios honrosos a Graciano, ao fazer referéncia as suas
campanhas de 378-79 e sua afeicdo as letras, ambos elementos presentes também no
Gratiarnm actio (Alvar Ezquerra, op. cit. p. 52).

A carreira politica de Ausonio, de algum modo, realgou o seu trabalho poético, visto
que, mesmo nao sendo um poeta palaciano, “sua posi¢ao oficial, nao estritamente
relacionada com uma atividade literaria precisa, permite-lhe uma consideravel margem de
liberdade” (Mondin, gp. ¢it. p. xxiii).** A fase mais plena da vida de Aus6nio é também a mais
significativa e produtiva da sua atividade literaria. Assim, observa-se que, nas obras
ausonianas desse petriodo, o elemento intersemidtico se presentifica quando Ausonio se
propde a homenagear o jovem imperador Graciano.

Podemos ver, conforme a edicio de Green (1991), que o conjunto inicial de
epigramas ausonianos sio composi¢oes destinadas a enaltecer as figuras de poder as quais o
poeta estava associado como preceptor de Graciano. Sio epigramas que ou celebram a
origem e vitorias do imperador ou enaltecem as habilidades do jovem sob tutela do gramatico
e retor, e que parecem ter sido escritos para acompanhar suas pinturas. Desse conjunto,

destacam-se dois poemas que iremos ver e analisar agora, ambos escritos em disticos

* A obra, em hexdmetros datilicos ropalicos, trata-se de um discurso formal de agradecimento ao imperador
Graciano, no apice do consulado de Ausonio, na segunda metade de 379 (Green, 1991). Na forma de oracio,
o poema “¢, sem duvida, de conteudo cristdo; mas o que chama a atengio é que essa fé, que parece sincera,
¢ colocada a servigo da técnica versificatoria do poeta.” No original. [...] es de contenido indudablemente cristiano;
mas lo llamativo es que esa fe, que parece sincera, esta puesta al servicio de la técnica versificatoria del poeta (Alvar Ezquerra,
1990, v. 1. p. 327). A respeito da relacdo de Ausonio e o cristianismo, Gian Conte (2012) ressalva que “a
divisdo entre pagios e cristdos, no quarto século, ainda ndo ¢ muito clara; as duas religides coexistem
serenamente em todas as esferas da vida, as vezes dentro de uma mesma familia. Ausénio, portanto, se
coloca na area cristd, mas longe de rigores extremistas, e ¢ muito determinado a salvar tudo o que do
paganismo poderia ser usado para exaltar Roma e o Império.” No original: |...| ¢he la divisione fra pagani ¢
cristiant, nel IV secolo, ¢ ancora poco nettay le due religioni convivono abbastanza serenamente in tutti i ceti sociali, a volte
all’interno di uma stessa _famiglia. Ausonio si colloca dunque nell'area cristiana, ma lontano da rigorismi estremistici, ¢ ben
deciso a salvare tutto cio che del paganesimo poteva essere utilizzato per esaltare Roma e I'Impero. (Conte, 2012, p. 228).

4 No otiginal: Per via della sna delicata posizione culturale, Ansonio non pué o non vuole sottrarsi all'obbligo dell'inevitabile
poesia d'occasione su temi celebrativi o propagandistici |...].

46 No otiginal: Awusonio non si configura come un poeta di corte; anzi, il suo incarico ufficiale, non strettamente connesso con
una precisa attivita letteraria, gli consente un notevole margine di liberta.
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clegiacos, relacionados a habilidade na caca, de forma que os epigramas tanto podem
acompanhar uma pintura quanto podem compor eles proprios uma imagem que nos faz ver

a fera a tombar pela a¢do do jovem:

2

Cedere quae lato nescit fera saucia ferro
armatique urget tela cruenta viri,
quanm grandis parvo patitur sub vulnere mortem
et solam leti vim probat esse manum!
Mirantur casusque novos subitasque ruinas 5
nec contenta ictos letaliter ire per artus
coniungit mortes una sagitta duas.
Plurima communi pereunt sic fulminis ictu;
haec quoque de caelo vulnera missa putes. 10

2

Lesa por ferro comprido, uma fera que ignora o curvar-se
e que afronta as cruéis flechas de armado varao,
quao grande e ela padece uma morte com infima ferida
e prova que uma mao so teve tal peso em seu fim!
Todos se espantam com raros acasos e subitas quedas 5

E nao contente em passar letalmente por membros feridos
uma s6 flecha reine mortes dobradas em si.

Multiplas coisas, assim, com um golpe de um raio perecem;
julgues também que do céu foram enviados tais golpes. 10

O gosto de Graciano pela caga ¢é evidente nesses epigramas, em que se exalta a sua
forca, por matar dois seres com uma unica flecha, numa referéncia a morte de uma leoa
prenhe. As declaragoes sobre os excepcionais dotes de Graciano também se registram em
sua Grat. Act. 64: nemo spicula crebrius iecit ant certius destinata percussit. “ninguém langou as flechas
tdo rapido ou atingiu os alvos de modo mais certeiro”. Embora os titulos dos epigramas
parecam ser apOcrifos, a tradicdo manuscrita documenta a associag¢ao da pintura com a
composi¢ao, conforme se vé, no manuscrito K, em relagiao ao epigrama 6: Picturae subditi nbi
leo una sagitta a Gratiano occisus est — ““Versos escritos sob um quadro no qual um ledo foi morto

por Graciano com uma sé flecha”.¥’

47" Nesse bloco de composi¢des referentes a sua ligagdo com o ambiente de poder, vejam-se os epigramas 3 ¢
4, que parecem destinados a acompanhar, respectivamente, representacoes do deus-rio e do Danubio e
Nilo.
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Durante o tempo em que esteve na corte de Valentiniano I (ca. 364-375), as
experiéncias vividas por Ausonio foram fontes de inspiracao para suas obras Mosella, Bissula
e ainda a Cupido cruciatus, composi¢ao em que o carater intersemidtico € significativamente
evidenciado. Assim, na Mose/la, provavelmente a obra mais antiga desse periodo, observamos
que, embora o poema nio se centre em aspectos intersemioéticos, Ausonio explora a criagao
de imagens das margens do rio, quase a pintar um quadro dessa experiéncia para o leitor.
Portanto, no Mosella, seu maior poema em extensdo e em consideravel prestigio®, o poeta
“pinta” em versos nao somente a beleza da sua paisagem marginais, como também a imagem

do préprio rio Mosela, mostradas na intensidade dos detalhes da sua laudatio:®

(Mos. vv. 23-32)

Salve amnis landate agris, laudate colonis,

dignata imperio debent cui moenia Belgae,

amnis odorifero inga vitea consite Baccho, 25
consite gramineas, amnis viridissime, ripas!

Naviger ut pelagus, devexas pronus in undas

ut fluvius, vitreoque lacus imitate profundo,

et rivos trepido potis aequiperare meatn,

et liguido gelidos fontes praecellere potu: 30
omnia solus habes, quae fons, quae rivus et annis

et lacus et bivio refluns manamine pontus

Salve! — rio louvado pelos teus campos e louvado por agricultores,

a quem devem os belgas muralhas dignas do poder imperial;

rio semeado pelo perfumado Baco com vinhosas colinas; 25
semeado com relvadas margens, verdissimo tio!

Navegavel como o mar, desaguas fluente escarpadas ondas

como um rio, e em transparéncia profunda assemelhado a um lago;

nao s6 podes te igualar aos riachos com teu apressado curso,

mas também podes superar as frias fontes por tua pura agua; 30
somente tu tens tudo: tu que és fonte, és riacho e rio,

também lago e oceano que reflui com tua bivia maré.

Vé-se a mao do poeta-pintor tracando diante dos olhos, tal como numa tela a

paisagem e o rio Mosela: as colinas semeadas de videiras (iuga vitea consite) e relvadas margens

48 “Sdo hexametros dactilicos nos quais Ausénio narra uma viagem que fez de Bingen, as margens do Reno,
a Neumagen, que banha o Mosela; provavelmente os escreveu entre o final de 371 e 372, com o objetivo
politico e propagandistico de enaltecer a paz e a civilizagdo romana que pela mio de Valentiniano I se
difundiram nos /Zmes setentrionais do Império.” No original: Se #rata de hexametros dactilicos en los que Ausonio
narra un viaje gue ¢l realizd desde Bingen, a orillas del Rin, a Neumagen, que bania el Mosela; probablemente los escribio
entre finales del 371 y el 372, con el objetivo politico y propagandistico de ensalzar la pag y la civilizacion romanas que de la
mano de Valentiniano 1 se extienden en el "limes" septentrional del Imperio (Alvar Ezquerra, 1990, p. 59-60, v. 2).

4 Traducdo mediadora em prosa de autoria nossa.
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(consite gramineas ripas) se unem e avivam o verdissimo tio (ammis viridissime). Com essas
descrigbes € possivel se recriar na mente do ouvinte/leitor ndo somente a visao da vasta e
esplendorosa natureza circundante e a grandeza do Mosela (Naviger ut pelagus | ommnia solus
habes, quae fons, quae rivus et anmis et lacus), como também outros sentidos como tato (gelidos
fontes) e audigao (rivos trepido potis aequiperare). Esses elementos, como se nota, apesar de nao
se configurarem como intersemioticos, sao indispensaveis a operagao de representar o mais
vividamente a cena que ali esta sendo narrada. Ao poeta, portanto, resta possibilitar que o
ouvinte/leitor experimente, desfrute da mesma forma a imagem visualizada e descrita.

Ademais, a obra Bissula — um pequeno conjunto de quatro poemas dedicados a uma
formosa jovem suabia que foi entregue a Ausonio como escrava, apés uma das batalhas de
Valentiniano I, e a quem o poeta concedeu a liberdade antes mesmo de que ela sentisse o
peso da servidao — é mais um exemplo expressivo da presenca do elemento intersemiotico
na poesia ausoniana. Na obra, o tépos da relagdao intersemidtica entre pintura e poesia é
abordado, por meio das indicag¢oes ao pintor de como o retrato de Bissula deve ser pintado,
como se vera nas discussoes tecidas adiante, no capitulo 2, em que discorreremos sobre as
artes fictae € a poesia em Ausonio (cap. 2, segao 2. 2. 1).

O Cupido cruciatus ¢ uma obra que parece ser uma producao decorrente das primeiras
impressoes de Ausonio sobre Tréveris, contudo, poderia ser situada mais a frente, mas ainda
datada no perfodo em que ele se encontrava na corte. De fato, o contexto de produgao do
poema Cupido é situado em Tréveris, onde o poeta se encontra, “presumivelmente em um
ambiente cortesao, ilustrado e literario que caracteriza a Tréveris do periodo de Valentiniano
I e Graciano” (Alvar Ezquerra, 1990, v. 1, p. 388).”" Sendo assim, é possivel que o Cupido
tenha sido escrito durante os anos que antecederam o consulado de Ausonio; conforme
salienta Roger Green (1991), o poeta recorda uma pintura de parede que ele tinha visto em
Tréveris e que muito lhe causara admiracio, e, a julgar pelo “frescor dos detalhes”, nos leva
a crer que o poema fora escrito entre 365 e 377, enquanto Ausonio esteve naquela cidade,
embora a obra possa ter sido concluida posteriormente (Green, 1991).

Ademais, no tocante ao elemento intersemiotico no Cupido cruciatus, a relagao interartes
(poesia/pintura) é abertamente explicitada, pois nesse poema se textualiza a inten¢do de
transpor em versos a pintura visualizada pelo poeta, sendo essa discussao abordada mais de

perto no capitulo seguinte.

50 No original: Ademads, el poeta se encuentra en Tréveris, presumiblemente en el ambiente cortesano, ilustrato y literario que
caracteriza el Tréveris del periodo de V alentiniano 1 y Graciano.
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AUSONIO E A POETICA DO VISIVEL

O presente capitulo tem como objetivo discutir a relagao entre a poesia e as artes
visuais que, construida por uma “cadeia de recepgdes”™', é seguida por Ausénio e evidencia
o elemento intersemiotico como um expediente presente em sua obra poética, sobretudo,
no Cupido cruciatus, poema em que se textualiza a inten¢ao do poeta em realizar uma rectia¢ao
intersemiotica de uma pintura para um poema.” O Cupido de Ausédnio se trata, pois, de uma
construcao poética intencional e criativamente inspirada no tema de uma obra de arte —
uma pintura mural retratada no #ickinium de seu amigo Zoéilo —, que tem como narrativa
central a desventura de Cupido, que, se encontrando por acaso no mundo inferior, cai nas
maos das heroinas dos mitos, vitimas de morte violenta por culpa do deus.

A obra ¢ definida pelo proprio Ausdnio como uma écloga™, e, observados os
aspectos formais e estilisticos do poema — tematica de natureza mitico-narrativa e
composicio em hexdmetros —, tratar-se-ia de um epilio™. O poema Cupido cruciatus setia

ainda uma experiéncia ecfristica™, pelo fato de ser uma narrativa verbal de uma experiéncia

51 Em seu livto Redeemings the Text (1993), Chatles Martindale promove discussdes sobre novas perspectivas
em relagio aos textos antigos, apresentando a ideia de que “o sentido, por assim dizer, sempre se concretiza
no momento da recep¢ao”. Embora essa ideia nao seja original, ela tem implicagGes significativas para o
campo dos estudos cldssicos, uma disciplina historicamente marcada pelo essencialismo ontolégico que
tradicionalmente via o texto ‘original’ como algo reificado, estatico, objetivo, alcan¢avel em si mesmo e por
si mesmo, “carregado com as inten¢des do seu autor”, sendo essas novas formas de abordagem tanto
desestabilizadoras quanto produtivas. Nesse sentido, a tese de Martindale divide-se em duas vertentes: uma
delas, de natureza “fraca”, argumenta que numerosas percep¢oes sobre a literatura antiga estdo presentes
em imita¢oes, traducdes, recriacOes, entre outros; enquanto a outra, de carater “forte”, afirma que nossas
interpretagdes dos textos antigos sao moldadas pela “cadeia de recep¢des” que possibilitou sua continua
legibilidade, ou seja, ¢ impossivel alcangar o sentido do texto de partida de forma completamente isenta de
adi¢cbes. (Martindale, 1993, p. 7).

52 Cf. Plaza (2003, p. 11), “a tradugio criativa de uma forma estética para outra, no ambito da poesia, dispensa
apresentacio, tanto pela tradicio qualitativa e quantitativa de trabalhos produzidos na histéria, quanto pela
reflexdo teorica relativa a este tipo de operagéo artistica”.

33O termo empregado em Ausoénio, segundo Citroni e/ a/, em nada remete a poesia bucélica, mas indica, de
maneira geral, um poema singelo, qualquer que fosse o género. (Citroni e a/, 20006, p. 1188).

5 As caracteristicas presentes nesse texto ausoniano se adequam a normativa desse subgénero da épica: “a

concisio textual, o uso de hexdmetros, o cuidado estilistico, a solenidade e a sofisticacio do tema e seus

propésitos.” No original: /a brevedad, el uso del hexcametro, el cuidado estilistico, la solemnidad y sofisticacion del tema y

sus motivos. (Pégolo, 2015, n. 12, p. 25).

“A écfrase ¢ um procedimento verbal que, transformando quem 1€ ou escuta em um espectador, suscita a

visao global de um objeto ou pessoa, de um lugar, de um evento, depois de té-lo analisado em seus detalhes;

trata-se, portanto, de uma representacio descritiva e detalhada, cujo objetivo é a demonstracio visual

v
a
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visual, ou seja, a descrigao de uma pintura visualizada, conforme afirmado pelo ultimo editor
de Ausonio, “do ponto de vista formal, se trata de uma auténtica ekphrasis (écfrase) em forma
narrativa” (Green, 1991, p. 526 s.), embora estudos mais recentes sejam controversos a essa
interpretacio sobre o aspecto formal do poema Cupido.”® Ao lado disso, analisando a relagio
pictura/ poesis e as indeterminac¢des de limites dessa obra, Gregson Davis (1994) evidencia que
Ausonio — ao interpor, de maneira autorreflexiva, uma referéncia a pictura dentro da prépria
narrativa poética —, torna redundante o efeito do simile, visto que o ponto de partida dessa
narrativa é a descricao de uma pintura mural (“Zabulam pictam in pariete”). Por outro lado, ao
longo dos versos, o poeta parece criar a impressio de que se esta ouvindo suas proprias
reflexdes sobre o que ¢ retratado (“picturarum instar tenui sub imagine vibraf”), indeterminando
os limites entre a pintura e a poesia. Ausonio consegue produzir resultados contraditorios
em sua poesia descritiva: ocasionalmente ele mistifica — enquanto em outros momentos
realca — a ilusdo ecfrastica em que a narrativa verbal é formada, constituindo-se assim uma
“écfrase dentro de uma écfrase”. (Davis, 1994, p. 169). Em suma, o leitor ja intui que a
transformacao do tema visual em um tema literirio ocorre nao somente na mente, mas
também na escrita de Ausonio. (Mondin, 1995).

Ao propor uma recria¢ao intersemiotica, o poeta o faz se baseando numa cadeia de
recepgoes que foram se construindo a partir de um conjunto de ideias anteriormente
desenvolvidas sobre criacdo, recriagao e emulacio, conceitos que viriam a permitir esse #zodus
poetandi na sua época.”’ Assim, para além da imprecisa classificagio do seu género literatio, o

Cupido espelha as caracteristicas do contexto de produgio literaria na Antiguidade tardia,

(enargeia) e a capacidade de suscitar a emogio no leitor/ouvinte.” (Mattiacci, [2013] 2019). Vd. tb. Martins
(2016; 2021).

% Uma perspectiva discordante dessa compreensdo pressupoe que a descritividade do Cupido cruciatus se
concentraria num nfvel mais verbal do que numa dimensio verdadeiramente visual: “varias vinhetas (breves
descricGes) do poema simplesmente parecem exceder o sentido visual. Frequentemente, isso beira o surreal.
Essas imagens ausonianas existem no nivel alusivo ou verbal, e ndo no registro visual. [...] O poeta convida
o leitor a entrar no jogo da visualizagdo imaginativa a partir daquilo que é, fundamentalmente, um artefato
verbal.” No otiginal: a number of the poen's vignettes simply seem to exceed the visual sense. Often these b order on the
surreal. These Ausonian pictures exist at the allusive or verbal level, rather than in the visual register. [...] The poet invites
the reader to enter into the game of imaginative visualization based on what is, fundamentally, a verbal artefact. (Nugent,
1989, 30 ss, ¢ part., 32). Alinhada a essa interpretacdo, ha estudos mais recentes que negam completamente
o cardter ecfrastico do poema, ao se basear em convincentes considera¢Ses: “antes de tudo, o texto é
completamente desprovido de marcas formais que normalmente caracterizam a ekphrasis de obras
figurativas, isto é, expressGes déiticas de lugar e tempo, verbos (‘ver’, ‘admirar’ etc.) que expressam a
perspectiva do observador, referéncias a qualidade artistica da representacio, a habilidade do poeta, e assim
por diante; [...]” No original: innanzitutto il testo risulta affatto sprovvisto dei segnali formali che abitualmente
caratterizzano ['ekphrasis di opere figurative, vale a dire espressioni deittiche di luogo e di tempo, verbi (del tipo ‘vedere’,
ammirare’ ecc.) che esprimano la prospecttiva dell'osservatore, riferimenti alla qualita artistica della rappresentazione,
all'abilita dell'esecutore, e via dicendo; [...| (Mondin, 2005, p. 340-341).

57 Conforme Francesco Lubian (2011): “Sem duvida, as principais caractetisticas da poesia de Ausénio sdo o
virtuosismo linguistico, o humor e o conhecimento da tradigio literaria anterior.” No original: Senza dubbio
caratteristiche fondamentali della poesia di Ausonio sono virtwosita linguistica, umorismo, e conoscenza della tradizione
letteraria precedente (Lubian, 2011, p. 43).
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posto que a altura da segunda metade do quarto século EC, ha uma retomada da atividade
literaria que propiciou a valorizag¢do dessa atividade, pois as cortes imperiais da segunda
metade do quarto século tornaram-se importantes centros de producio poética™, sendo
Bordeaux, a cidade natal de Ausonio, um verdadeiro celeiro para a pratica literaria viva,
experimentada cotidianamente no meio escolastico. A regidao, portanto, era o pano de fundo
para a atividade poética cuja fama pode ter sido acrescentada aos méritos que levariam
Ausonio a corte do imperador Valentiniano I (Mondin, 1995). Embora ja sob a era crista,
apos o império de Constantino, a produgio literaria do poeta, assim como a de outros autores
quase contemporaneos seus — Rutilio Namaciano e Claudiano —, ainda nos deixa entrever
a presenca do legado da cultura e literatura greco-latina em sua poesia, a partir de ideias e
imagens que se ligam inteiramente ao paganismo classico tradicional. (Kenney; Clausen,
1982).

Na esteira do costume de emular, de “imitar” a poesia da era de Augusto (43 AEC -
14 EC), Ausonio, como os poetas de seu tempo, busca recuperar a grande tradi¢ao literaria,
fazendo também uso de varios tipos de versos e experimentagao poética analoga aquela que
fizeram os poetae novellr’, em relagio aos poemas gregos; ou seja, Ausonio busca a elegancia
composicional e os equilibrios formais dos poetas da época de Augusto, considerando
também tradicdes anteriores (Conte, 2012)." Profana, embora rica e diversificada, a sua
poesia é permeada de virtuosismos técnicos, com repetidas variagoes formais sobre um tGnico
tema, trazendo em si um cuidado com a abordagem dos temas mitoldgicos, que lhe conferem

uma elegancia superior e originalidade propria dos experimentalismos dos poetae novells

8Os imperadores tardoantigos, inspirados pelo modelo ideal do principado de Augusto, propiciaram o
ressurgimento, a revitalizacdo da poesia classica, devido a presenca, em seus circulos, de um publico culto
relativamente amplo, explicando-se assim “o interesse dos governantes em se cercarem de esctitores e
especialmente de poetas, que poderiam, se necessario, difundir as ideologias dominantes entre as classes
econdmica e politicamente mais significativas, e finalmente pelo fato de que muitas vezes um poema bem
composto poderia abrir a0 seu autor possibilidades concretas de uma carreira brilhante”. No original:
Linteresse dei regnanti a circondarsi di letterati e soprattutto di poeti, che potevano all’occorrenza diffondere le ideologie
dominanti presso i ceti economicamente e politicamente pini significativi, e infine con il fatto che spesso un carme ben composto
poteva schindere al suo autore possibilita concrete di una brillante carriera (Conte, 2012, p. 227).

% Segundo Alan Cameron (1980), os poetae novelli (século 11 EC) sdo considerados como os herdeiros da
tradi¢do continua do neotericismo que vai desde a escola inicial neotérica de Catulo e Calvo até Boécio em
diante, supondo-se que suas luzes principais sejam Septimio Sereno; Aniano “Faliscus”; Alfio Avito,
Mariano, Julio Paulo e até o gramatico Terénciano Mauro (Cameron, 1980, p. 127).

60 “De acordo com essa visdo, a grande tradigdo literaria da época mais prospera é recuperada em sua totalidade,
mesmo que em formas diferentes. Ha, portanto, o uso de varios tipos de versos (polimetria) e
experimenta¢do poética analoga aquela dos poetas neotéricos (filtrados através da pratica dos novos, e assim
menos revolucionaria e mais adequada a corte); a elegancia composicional e os equilibrios formais dos
augustanos (embora na reduzida dimensdo que o novo gosto imp&e a poesia); as observacoes espirituosas
nos epigramas.” No original: Conformemente a questa ottica, la grande tradizione letteraria dell'epoca pin fortunata viene
recuperata per intero, anche se in forme diverse. Ecco dunque 'uso di vari tipi di verso (la polimetria) e la sperimentazione
poetica analoga a quella dei poeti neoterici (filtrata pero attraverso la pratica dei novelli, e resa cosi meno rivoluzionaria e
pint adatta alla corte); ['eleganza compositiva e gli equilibri formali degli augustei (sebbene nella dimensione ridotta che il nuovo
gusto impone alla poesia); le battute di spirito negli epigrammi. (Conte, 2012, p. 228, grifos nossos na traducio).
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(Citroni et al, 2006). De acordo com Luca Canali (2011), o autor revela em sua poesia
“virtuosismo de versificagdo, dominio da linguagem e originalidade dos expedientes
técnicos”, contudo, permitindo entrever “uma descontinuidade que deixa espagos bastante

grandes para uma poesia auténtica” (Canali, 2011, p. viii)."!

2.1 Ideias, valores e 7opoi antigos sobre a arte e a recriacao

Nesta se¢do, serao discutidos importantes pontos que contribuem para a
compreensao de uma poética emulativa. Para tanto, discutir-se-a: o contato dos romanos
com os gregos ¢ o decorrente desenvolvimento da emulacdo da cultura helénica; a arte da
retérica como exercicio e artificio poético; o topos mais antigo da disputa entre artes e, por

fim, o toépos do deus artifex ou deus pictor.

2.1.1 Os contatos entre romanos e gregos: as artes e o desenvolvimento da aemulatio

Com a expansao do Império Romano pelo Mar Mediterraneo e Egeu, e o dominio
dos cartagineses (Guerras Punicas) e dos helenos (Rodes e Pérgamo), Roma captara nio
apenas politica e economicamente 0s povos gregos, como também desejava ser considerada,
além de uma poténcia politica suprema, um estado civilizado e parte do mundo civilizado
grego (Rostovtzeft, 1967, p. 92's.). Dessa maneira, apropriaram-se da cultura dos dominados,
buscando aprender a lingua grega e compreender o passado helénico, estabelecendo vinculos
sociais, histéricos e culturais. A medida que Roma assume uma postura de herdeira, ao se
apoiar na ideia da linhagem historica helena, busca fortalecer os lagos com os dominados,
por meio da justificagdo moral e ideologica. A Grécia, portanto, tinha de ser louvada para
que Roma pudesse ser glorificada. (Godoy, 2004, p. 92).

A manuten¢ao de um dos valores essenciais da cultura romana se deu com o conceito
de latinitas, i. e., o sentimento de identidade romana, calcado no conceito grego hellenismds.”
Dessa forma, os romanos reconhecem a for¢a da fonte, mas imprimem, no texto em sua

lingua, a energia da sua cultura sob o signo da emulagao, via latim e num sentimento de

81 No original: Anche Ausonio gioca a volte con forme grafiche estranee alla linearita e antenticita del gennino stile poetico, ma
in questi conponiments, che egli considerava veri e propri giochi, rivela virtnosismo di versificazione, dominio della lingna e
originalita di espedienti tecnici, dunque, ma di una discontinuita che lascia spagi abbastanga vasti all’antentica poesia.

02 Cf. Amato (2014, p. 97): “Roma buscava integrar a elite das provincias ao império, conferindo cidadania a
seus membros e permitindo que participassem do governo. [...| A Paideia era uma das medidas de
helenizacao. O hellenismds ndo tinha carater étnico e consistia na agregacao de valores civilizados e
intelectuais, a saber: a projotes (gentileza), sophrogine (autocontrole), epieikeia (decéncia), a filantropia
(benevoléncia) e a prépria Paideia.” Cf. tb. Fernandes (2014, partic. p. 93 e seguintes) e tb. Bloomer (1997,
partic. Introducio).
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latinidade (cf. Bloomer, 1997, p. 4).” Assim, “a literatura latina surge nio como a servidora,
mas como a legitima continuadora da literatura grega”. (Accioli; Taunay, 1967, p. 80).

No processo de helenizagio, os ideais culturais da Urbe recebem a influéncia da
Grécia, de maneira natural, fato que se fez sentir em outras esferas da sociedade imperial e
provocou modificagbes na vida particular e no gosto popular romano, pois o contato com
os gregos os despertava para o luxo e para as obras da arte classica, passando a arte grega e
suas recriacOes artisticas a uma popularidade tal, a ponto de se tornarem uma tendéncia
(Rostovtzeff, 1967, p. 95 s.). Com os sucessivos triunfos, os romanos se abrem a arte grega,
a comegar pela entrada de obras de artes no final do século I1I AEC, como espélio em exibi¢ao
nos suntuosos desfiles dos generais vitoriosos, o que, gradativamente, veio a ocasionar em
Roma um verdadeiro e insaciavel comércio de obras, visto que a busca por esses artefatos,
muito rapidamente, fomentard a necessidade de um novo mercado: o da produgao de copias
de obras famosas 2 moda grega. (Dardenay, 2013).

Nesse fenomeno de produgao de copias romanas, ha de se diferenciar copia exata,
interpretatio, imitatio (imitagao gratuita de uma obra, ou seja, uma variante) e aemulatio (uma

nova criagao inspirada em varios prototipos), ja que essas “réplicas” apresentavam marcas

63 Cf. Bloomer (1997, p. 4): “Um sentido de Latinidade se desenvolveu ao mesmo tempo que a literatura
estava sendo inventada. Nenhum desses é um processo ou evento natural. Nem toda comunidade ou todo
grupo em uma comunidade tem um forte senso de diferenca linguistica ou anuncia a linguagem, o dialeto
ou o socioleto como um brasio de identidade. Em primeiro plano, o importante papel desempenhado pela
linguagem em tais atos de identidade, os romanos tinham o exemplo das praticas gregas. Ao mesmo tempo,
a peninsula da Italia tem suas proprias circunstancias linguisticas ricamente diversas. Quando a literatura
romana foi escrita, colonias foram fundadas e territérios estrangeiros tomados e transformados em
provincias. Povos estrangeiros, povos italicos e descendentes ou cidaddos romanos ou aliados em novas
comunidades usariam a lingua de seus administradores, pelo menos na elaborac¢io de contratos, ou quando
servindo nas legides, ou na construgdo de inscri¢des honorificas. Contra a paisagem rica em camadas — e
nao no mundo de camafeu austero do latim versus grego — uma politica linguistica desenvolvida em Roma
que teve seu préprio papel a desempenhar na evolugio da literatura romana, no desenvolvimento de
ideologias do que era ser um romano, e nas lutas sociais e civis entre romanos de diferentes classes e status.”
No original: A sense of Latinness developed at the same time as literature was being invented. Neither os these is a natural
process or event. Nor every community or every group in a community has a strong sense of linguistic difference or advertises
langnage, dialect, or sociolect as a blagon of identity. In foregrounding the important role played by langnage in such acts of
identity, the Romans had the example of Greek practices. At the same time the peninsula of Italy has its own richly diverse
linguistic circumstances. As Roman literature was first written, colonies were being founded and foreign territories seiged and
made into provinces. Foreign peoples, Italic peoples, and descendants or Roman citizens or allies in new communities wonld use
the language of their administrators, at least in the drawing up of contracts, or when serving in the legions, or in erecting honorifc
inscriptions. Against the richly layered landscape — and not in the stark cameo world of Latin versus Greek — a linguistic
politics developed at Rome which had its own role to play in the evolution of Roman literature, in the developing ideologies of
what it was to be a Roman, and in the social and civil strife between Romans of different classes and statuses.

“Esse gosto pelo classicismo grego culminara com Augusto, quando toda a produgio artistica — e até o
retrato, que ¢ particularmente revelador desse fené6meno — evoluird na direcio de uma ‘classicizacio’ de
formas e imagens. [...] Mas o ‘gosto’ ndo ¢ o unico envolvido na referéncia a um ou outro estilo. As obras
de T. Holscher, em particular, mostraram claramente que os romanos colocam significado por tras das
escolhas estéticas e estilisticas.” No original: Ce gosit pour le classicisme grec culminera sons Anguste, on toute la
production artistique — et méme le portrait, ce qui est particulierement révélateur de ce phénomene — évoluera dans le sens
d’une « classicisation » des formes et des images. |...| Mais le « goiit » n’est pas seunl en cause dans la référence a I'un ou I'antre
style. Les travanx de 'I. Holscher notamment ont clairement montré que les Romains mettaient du sens derriere les choix
esthétiques et stylistiques. (Holscher, 2007 gpud Dardenay, 2013, p. 123-124).
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criativas inovadoras que possibilitaram a apreciacio romana, mesmo que tenhamos
consciéncia de que tais obras eram de artesaos gregos: “suporiamos que elas eram produto
de ordens romanas, feitas para atender ao gosto de um publico romano e produzidas em um
contexto romano” (Wiinsche, 1972, p. 45 apud Datrdenay, op. cit. p. 113-114).°

Plinio, o Velho, aborda o tema simbolico da atividade de emulagdo da pintura e
escultura grega, sobretudo no livro 35 da sua Historia Naturalis em que relata o modo como
os artifices buscavam, com suas obras — a pintura e a escultura — “superar a natureza e
seus colegas de oficio em cenas de certames e concursos. Muito mais do que anedotas sobre
as vidas dos artistas, as breves narrativas [de Plinio] metaforizam a propria composi¢ao
artistica e os contributos de cada artifice para a arte” * (Agnolon, 2021, p. 9, pattic. n. 36.).

Antes de se aprofundar a discussao sobre a aemulatio (3¢losis), é mister revisitar o
topos da mimesis (imitatio) aristotélica”, pois, para além da ideia de copia e pligio modernos,
a imita¢ao, na Antiguidade, sempre foi concebida como uma forma de inspiragao artistica.
Assim, paulatinamente, a teoria da imitagdo se constituira, a partir do entendimento da
imitagdo em si pripria, ou seja, a realidade passa a ser transposta pelo artista, que, a0 transmitir
o saber aprendido com os homens, as coisas e os acontecimentos ao publico para quem
escreve, pinta ou danga, se torna assim seu principal catalizador. (Rosado Fernandes, 1986).

Longino, em sua obra Do sublime (século 1 EC), ao refletir sobre a mimesis, nos
transmitiu importantes reflexdes sobre a tendéncia antiga em privilegiar os grandes modelos
gregos, uma predisposi¢ao que vinha crescendo, particularmente desde o dominio romano,

e que tera seu apogeu no século 11 EC, com a Segunda Sofistica, quando ha o renascimento

8 No original: [...] on admettait qu'elles étaient le produit de commandes romaines, faite pour répondre an goiit d’nn public
romain et réalisées en contexte romain.

% Plin. nat. 35: 65. “Conta-se que entrou em competi¢do com Zéuxis; tendo este representado uvas com tal
fidelidade que as aves tinham voado para junto delas no teatro, seu contendor apresentou uma cortina
pintada com tal realismo que o préprio Zéuxis, cheio de si pela atitude das aves, pediu que a tirassem para
que se exibisse sua pintura. Depois, tendo compreendido seu erro, concedeu a palma ao rival com sincera
modéstia, porque ele tinha enganado as aves, Parrasio, porém, tinha enganado a um artista. 66. Dizem
também que posteriormente Zéuxis pintou uma crianga carregando uvas e, cOmo as aves voassem para
junto delas, com igual modéstia, ele se dirigiu, irado, até o quadro e disse: “Pintei as uvas melhor do que o
menino, pois se tivesse realizado isso, os passarinhos deveriam ter tido medo.” Ele executou também obras
em ceramica, Unicas, deixadas na Ambracia, quando Fulvio Nobilior de 14 transferiu para Roma as Musas.
Em Roma, no pértico de Felipe, existe uma Helena feita pelas maos de Zéuxis e, no santuatio da Concordia,
um Marsias acorrentado” (Mendonca, 2022, p. 317-330).

67 “Aristételes considera, como naturalista que €, a imitagdo nas suas diversas formas, e sem esquecer a relagdo
imitacdo/realidade, realidade que pode ser a prépria natureza das coisas ou das a¢des humanas ¢ outras.
Naturalmente que essa imitacdo ¢ propria de muitas artes, como a musica, o canto, a pintura — que servira
como exemplo em Horacio para a propria poesia, A.P., 361, ut pictura poesis — e, obviamente, da poesia.
Ha, contudo, uma relagao direta com a realidade, que chega ao ponto de fazer afirmar a Aristoteles que a
arte imita a natureza. Naturalmente que o imitar ndo significa aqui copiar, mas sim fager como ou fager como a
natureza fag, na medida em que o verbo mimeisthai que inegavelmente significa imitar, nem sempre pode ser
traduzido como tal, como ¢ o caso da afirmacio contida na Poética [1448 a, 17-19], em que o filésofo nos
explica qual a diferenga entre a tragédia e a comédia: «esta quer representar (wimeisthai) os homens piores,
20 passo que a outra os quer representar melhores do que na realidade».” (Rosado Fernandes, 1986, p. 15).
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da literatura de tradicio grega no Impétio Romano.”® O autor comenta sobre as diferentes
maneiras de se desenvolver a sublimidade do pensamento, nio sem comentar sobre as trés
fases da imitacio presentes em Platio.” Ao lado disso, Dionisio de Halicarnasso, em seu
tratado Da imitagao (1, 3), também tratara acerca da mimesis e eldsis, compreendendo este
ultimo como “uma atividade do espirito que o move no sentido da admira¢ao daquilo que
lhe parece ser belo.””

Ademais, de acordo com George Pigman (1979), a zmitatio, de inicio, se dividia em
trés partes com um forte elo entre si: segui (seguir), imitari (imitar) e aemulari (emular). Embora
esses sejam sentidos proximos, conforme afirma Samuel Mateus (2018), para além de
somente fazer uma simples trasladagao (segui), 1. e, a copia de uma obra, a imitacao (zuitare) é
uma interpretagao indireta do modelo, que se torna uma mera alusao por conta do
apagamento da sua origem pela imitacao, permanecendo assim a distancia temporal entre a
obra nova e antiga. Ja, no que diz respeito a aemulatio, “a emulagao supde-se a0 mesmo nivel
do antigo, destruindo o ébvio abismo histérico entre ambos. [...] Enquanto o imitador deseja
reproduzir a exactidio do modelo, o emulador esforca-se por dizer melhor” (Mateus, 2018,
p. 244). Emular, assim, consiste na busca de produzir algo melhor, superior ao modelo

emulado. Estabelece-se, portanto, um conflito entre modelo e obra emulada, pois ha a

0% “A Segunda Sofistica opera a memoria cultural helénica em Roma, haja vista que recupera, de um lado,
aspectos da formagdo cultural como o texto, os ritos e os monumentos de antanho; e, de outro, a
comunicagao institucional observada a partir da recitagiao, da pratica e da observa¢ido” (Brener; Martins,
2017, p. 13)

0 “Assim Longino aconselha «a imitacdo e a emulacio dos grandes prosadotes e poetas dos velhos tempos»
[subl. 13, 2], mimesis e zeldsis dos antigos modelos, portanto. Quanto aos modelos dignos de serem imitados,
nada admira: ja hd muito se instituira a pratica. Mas, Longino acrescenta mais um dado, que ¢ a ge/dsis, lat.
aemulatio, o despique imitativo inspirado pelos classicos. Existe, pois, um novo conceito que implica quase
que inveja e competicio, defeitos parece que saudaveis para atingir a sublimidade da composicio literaria.
Mais adiante Longino avan¢a mesmo a descri¢do dessa luta competitiva entre imitador e modelo, afirmando
que Platdo nio teria atingido tdo grandes belezas se nio tivesse, tal como um atleta mogo, « lutado com
toda a alma contra Homero, para ficar depois no primeiro lugar » [s#bl. 13, 4]. E, pois, com esta nota de
imitacdo que nos deixa Longino, que ¢, ao firme e ao cabo, o tipo de imitacio que todos acabardo por
defender, com matizes mais ou menos profundos, pelos séculos a fora” (Rosado Fernandes, 1986, p. 17).

70 Nesses moldes, Dionisio de Halicarnasso nos conta “a histéria de Zéuxis, o célebre pintor grego que em
Crotona conseguiu recolher de varios modelos femininos e nus o que em cada um havia de mais belo,
mostra-nos, pela imagem, que o imitador tem uma funcio individual importante, que pressupoe escolha e
uoluntas e exige, por conseguinte, uma intervengdo pessoal que nio se coaduna com o servilismo e a ideia
de cépia que estdo no fundamento das noc¢ées de imitacido-plagio. Poder-se-4 inferir, isso sim, que toda a
imitacdo teria de ser realista e que o realismo seria a constante da literatura antiga, o que nio ¢ aceitavel, na
medida em que a propria ideia de composi¢ao tirada de varios modelos podera ter resultados pessoais que
ndo reflitam necessariamente o real, tanto mais que os canones estreitos tantas vezes impostos sio, a N0sso
ver, a primeira e mais importante prova de que nao se procura essencialmente a realidade, mas as vezes até,
como vimos em Aristételes, melhora-la ou piora-la. O facto de se aconselhar a rivalidade e emulacdo mais
nos convence de que o individuo tem um papel importante no processo de mimese e como tal devera sair
da copia realista que, alids, dificilmente existe devido a0 movimento e drama de tudo o que nos rodeia.”
(Rosado Fernandes, op. cit., p. 18).
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intencao de se desafiar a comparacao, firmando-se na possibilidade de critica, melhoria e
recriacao.

2.1.2 A recriagao como exercicio retorico

No Império Romano, o sistema educacional tinha a Rethorica como terceiro e tltimo
grau de estudo, visando ao desenvolvimento da eloquéncia, i. e, a pratica de escrever textos
para serem lidos performaticamente com o uso de técnicas da elocucdo verbal e nao verbal,
i. e., escrever e proferir discursos fundamentados numa linha argumentativa consistente.”
Os alunos praticavam a partir dos Progymnasmata — manuais escolares de retorica com que
os pupilos se preparavam para discursarem em performances publicas —, que continham
uma série de exercicios, com niveis de dificuldade graduais, divididos em unidades
gerenciaveis, cada uma delas relacionada ao estudo da arte da persuasio. Desses manuais,
quatro chegaram até nés: o de Elio Téon (século T EC), o de Hermdgenes de Tarso (século
IT EC), o de Aftonio de Antioquia (século IV EC) e o de Nicolau de Mira (século V EC). Téon
apresenta uma sequéncia de exercicios que incluem a chreia (histéria curta e atil sobre um
personagem em particular), a fabula, a narrativa, o lugar-comum, a descri¢ao, o carater de
fala, o encobrimento, a comparagao, a tese e as leis; o rhetor ainda frisa que esses exercicios
sao uteis a composicao de todos os géneros: a retorica, a poética e a histéria (D’Angelo, 1998,
p- 339).

De acordo com Frank D’Angelo (1998), nesses tratados, a écfrase — em termos
gerais, se referindo a uma descri¢io de uma pessoa, um lugar, até uma batalha, assim como
de uma pintura ou escultura — era um dos exercicios que vinha depois do encobrimento, da

vituperacio e da comparacio.”” Ha, nos Progymnasmata, uma série de exemplos de exercicios

I “O orador deve ter invencio, disposicio, elocugio, meméria e pronunciacio. Invencido é a descoberta de

coisas verdadeiras ou verossimeis que tornem a causa provavel. Disposi¢do ¢ a ordenagio e distribui¢do
dessas coisas: mostra o que deve ser colocado em cada lugar. Elocucido ¢é a acomodacio de palavras e
sentencas adequadas a invencdo. Memoria € a firme apreensdo, no animo, das coisas, das palavras e da
disposicao. Pronunciagio é a moderagdo, com encanto, de voz, semblante e gesto. Tudo isso poderemos
alcancar por trés meios: arte, imitagio e exercicio. Arte é o preceito que da método e sistematizagao ao discurso.
Imitagdo ¢ o que nos estimula, com método cuidadoso, a que logremos ser semelhantes a outros no dizer.
Exercicio é a pratica assidua e o costume de discursar.” (Rez. Her. 1, 3. Tradugio e introdugao de Ana Paula
Celestino Faria e Adriana Seabra. Sdo Paulo: Hedra, 2005. Grifo nosso).

72 A respeito do ‘encobrimento’, ha nos discursos na Grécia e em Roma o uso da Retérica para obscurecer ou
distorcer os fatos, especialmente durante debates acalorados ou campanhas eleitorais. Os oradores
habilidosos podiam fazer uso de metaforas, hipérboles e outras figuras de linguagem para criar uma
impressao falsa ou exagerada de uma situacio (Rez. Her. 1, 5). A vituperagdo, por sua vez, ¢ uma técnica
persuasiva que envolve o uso de linguagem inflamada, insultuosa ou pejorativa para desacreditar ou
desqualificar uma pessoa, ideia ou argumento. E frequentemente empregada em debates politicos, discursos
inflamados ou propaganda para inflamar emogoes e desacreditar o oponente. (Conley, 1990). Ademais, A
‘comparagao’ se refere a0 uso de comparagdes literdrias ou figurativas para enfatizar ou ilustrar um ponto
em um discurso ou texto. Essa técnica retorica ¢ amplamente utilizada para tornar conceitos abstratos mais
concretos e acessiveis, além de criar imagens vivas na mente do publico. (Fahnestock; Secor, 2004).
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utilizados no treino das habilidades elementares para a composi¢ao de discursos ou de outros
textos, sendo entdo “a composi¢ao de uma écfrase um dos exercicios mais avancados entre
outros como narragao, confirmacio e refutagao de uma versio de eventos, os elogios e
acusacoes, comparacio e caractetizacio” (Webb, 1999, p. 11).”” Os quatro autores desses
manuais conceituam a écfrase de maneira muito semelhante, sugerindo uma série de assuntos

que poderiam ser abordados:

Aftonio e Nicolau definem-na [e&phrasis] como “um discurso que conduz alguém
(periegematikos), trazendo o assunto vividamente (enargds) diante dos seus olhos.”
O mais antigo deles, Téon, sugere pessoas (prosopa), lugares (topo7), tempos
(¢hronod) e eventos (pragmata). Essa lista permanece padronizada por toda parte,
embora sofra varias emendas: Aftonio adiciona plantas e animais, enquanto
Nicolau adiciona festivais, refletindo tardiamente o dominio da oratoria
epidictica da celebracio e exibi¢do sobre a oratéria judicial do tribunal sob o
Império Romano. (7d. ibid.)

Compreendida como uma estratégia retorica, a écfrase nao seria um género completo
em si, mas sim uma técnica de persuasao, destinada a ser inserida numa parte de um discurso
ou num discurso mais longo, daf sua utilidade na composic¢ao dos trés tipos de discursos
retéricos — judicial ou forense, deliberativo ou politico, demonstrativo ou epidictico.™

Michael Squire (2015) apresenta nogdes da écfrase e sua figuragao nas declamagdes
epidicticas nos Progymnasmata, as quais, como ja dito, sao defini¢des praticamente
semelhantes dadas pelos quatro retéricos: Téon explica que a écfrase é “o discurso descritivo
que traz o assunto mostrado diante dos olhos com vivacidade visual” (Prog. 118.7);
Hermogenes acrescenta que “a écfrase é um tipo especial de ‘discurso descritivo’ capaz de
transformar o sujeito descrito de algo figurativamente ‘mostrado’ em uma espécie de apari¢ao

2>

literal ‘diante dos olhos™ (Prog. 10. 47). Esse aspecto da transformacao se liga ao conceito de
enargeia presente, embora de maneira vaga, nas explanagdes de todos os retoricos pelo uso
do advérbio enargis (‘com vivacidade visual’), sendo a enargeia uma virtude da écfrase que

opera ao lado da sapheneia (‘clareza’); afirma ainda Hermdgenes: “A écfrase ¢ uma

interpretacio que quase faz ver através da audicao.” (Prog. 10. 48). Os Progymnasmata

73 No original: The composition of an ekphrasis  is one of the more advanced exercises following exercises in, among other
things, narration, confirmation and refutation of a version of events, praise and blame, comparison and characterization.
“As espécies de retorica sdo trés em nimero; pois outras tantas sio as classes de ouvintes dos discursos.
Com efeito, o discurso comporta trés elementos: o orador, o assunto de que fala, e o ouvinte; e o fim do
discurso refere-se a este ultimo, isto ¢, ao ouvinte. Ora, é necessatio que o ouvinte seja espectador ou juiz,
e que um juiz se pronuncie ou sobre o passado ou sobre o futuro. O que se pronuncia sobre o futuro é, por
exemplo, um membro da assembleia; o que se pronuncia sobre o passado € o juiz; o espectador, por seu
turno, pronuncia-se sobre o talento do orador. De sorte que é necessario existam trés géneros de discursos
retoricos: o deliberativo, o judicial e o epidictico.” (Arist., Rb, 1358b, tradugdo e notas de Manuel Alexandre
Junior e al. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 2005, p. 104).
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enfatizam, assim, “a for¢a persuasiva da écfrase, atrelada ao projeto mais amplo de retorica
epidictica eficaz” (Squire, 2015, p. 3-5).”

A écfrase, sendo uma técnica de descricao que pretende delimitar o cenario e
descrever pessoas, objetos e eventos, tem uma profunda ligacdo com a narrativa, pois pode
ser observada nas praticas que os educadores gregos da Antiguidade tardia prescreveram para
a escrita de descri¢oes eficazes. Assim, conforme afirma D’Angelo. (1998, p. 442), “para essa
tradicdo, a écfrase é um género complicado que combina descrigdao, narragao, elogios e
vitupérios. De fato, a descri¢ao pode desempenhar um papel subordinado nessa concepgio
de écfrase” Para o estudioso, diferentemente dessa, ha ainda uma tradi¢io que concebe a
écfrase como a descricdo verbal de uma obra de arte grafica, a representagao verbal da
representa¢ao visual ou a descrigao retorica de uma obra de arte, resumindo a écfrase ao seu
aspecto descritivo de uma obra artistica, e separando-a da nogao proposta nos exercicios dos
Progymnasmata. (1D’ Angelo, 1998, p. 442).

A despeito de que Nicolau de Mira seja o unico retor da tradigao dos Progymmnasmata
a incluir as obras de arte como assunto para a descrigao, é Filostrato, o Velho (final do século
IT e infcio do século III EC), na obra Imagines, que, de fato, se dedica a descrever uma série de
pinturas de uma galeria de arte numa vila da Baia de N4apoles, onde fora convidado a passar
algum tempo. De acordo com a narrativa, o professor grego, a pedido do filho de seu
anfitrido e de outros rapazes, faz uma série de palestras ou declamacSes descrevendo e
interpretando as pinturas, sendo esse o pano de fundo para as descrigoes da obra. (D’Angelo,
op. cit.).

A obra Imagines ¢ contextualizada na Segunda Sofistica, momento cultural de
renascimento da literatura de tradi¢do grega no Império Romano, quando o interesse nas

inter-relagbes entre imagem, fala e escrita se torna cada vez maior, visto que os autores desse

5 “Os Progymnasmata nio dio explicacio para essa qualidade da linguagem, obviamente assumindo o
conhecimento prévio de seus leitores, mas outros tratados mais elaborados fornecem algumas explicacoes.
Quintiliano explica tanto como produzir enargeia em um discurso quanto qual deve ser seu efeito sobre o
ouvinte. Na Institutio oratoria (6.2.29-32), ele explica que a enargeia é produzida quando o orador usa seu
proprio poder de imagina¢do para evocar uma cena em sua mente. Esse exercicio de visualiza¢do garante
que a linguagem dele desperte uma impressdo mental na mente do seu publico. A fungao disso ¢ esclarecida
postetiormente na obra (8.3.62). Um orador bem-sucedido deve mover seu publico, fazé-los sentir como
se estivessem presentes nos eventos descritos, esse ¢ o objetivo da emargeia” No original: The
Progymnasmata give no explanation of this quality of language, obviously assuming prior knowledge in their readers, but
other more elaborate treatises do provide some explanations. Quintilian explains both how fo produce enargeia in a speech
and what its effect upon the listener should be. In the Institutio oratoria (6.2 .29-32) he explains that enargeia is produced
when the orator uses his own power of imagination to conjure up a scene in bis mind. This exercise in visualization ensures
that bis language will spark a mental impression in the mind of his andience. The function of this is made clear later on in the
work (8.3.62). A successful orator must move his andience, nust matke them feel as if they were present at the events described,
this is the purpose of enargeia. (Webb, 1999, p. 13, grifos nossos).

76 No original: For in this tradition, ekphrasis is a complicated genre that combines description, narration, and praising and
blaming. In fact, description may play a subordinate role in this conception of ekphrasis.
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petiodo nao sé passam a utilizar pinturas para enquadrar suas proprias aventuras narrativas,
como também exploram a capacidade das imagens de manter registros complexos de
significado alegérico; configurando assim “o pano de fundo para a incursao mais complexa
da Antiguidade na mecanica da écfrase ” (Squire, 2015, p. 16-17).”

Fil6strato, sendo um professor que estaria se dedicando a indicar os modelos a serem
seguidos pelos seus alunos, reune na Imagines uma gama de descri¢oes de pinturas, como
leitura ou proposta para exercicios retéricos.” Como seu avo, Fildstrato, o Jovem (300 EC),
também compos, utilizando-se dos mesmos expedientes retoricos (descrigdes de pinturas),
uma Imagines.”” Ao lado disso, ha ainda a Descriptiones de Calistrato. Nessa obra, o autor reuniu
uma série de discursos em que descreve e elogia esculturas e o sucesso do artifice, e, assim
como em Filéstrato, o Jovem, as descricdes de ambos os autores buscam “louvar e culpar o
escultor ou a obra de arte”, aparentando se tratar de “uma série de declamagdes retéricas na

forma de écfrase”, sendo essas formas um “exercicios retéricos que tratam de obras de arte,

77 No original: This provides the backdrop for antiquity’s most complex foray into the mechanics of eqphrasis. (Squire, 2015,
p. 16). Ademais, segundo Scott Nugent (1989, p. 30): “a partir da Segunda Sofistica, o exercicio retérico
ecfrastico frequentemente se esfor¢ou precisamente para exceder o visual, evocando sensagdes tateis,
cinéticas, auditivas e olfativas bem como, recorrendo ao letramento cultural especificamente textual do
leitor, sugerir um contexto narrativo mitologico explicitamente inacessivel apenas a representagao visual.”
No original: |...] from the Second Sophistic on, the ekphrastic rhetorical exercise often strove precisely to exceed the visual by
evoking lactile, kinetic, anral, and olfactory sensations as well as, by drawing on the reader's specifically texctnal cultural literacy,
to suggest mythological narrative context explicitly inaccessible to visual representation alone. Cf. Philostr. Imag. 1.2 (para
o som dos instrumentos musicais), 1.28 (para o movimento dos cavalos e dos cavaleiros), e passim (para
contexto mitolégico como suplemento para representacao visual).

78 “Eu mesmo pensava que deveria fazer #m elogio as pinturas e, justamente, 1a se encontrava o jovem filho de
meu anfitrido, de dez anos, ja avido ouvinte e alegre em aprender, que sem tirar os olhos de mim, enquanto
eu as observava, imploravam-me que as explicasse. Para que ndo me considerasse rude, disse eu: “Assim
sera. E faremos isso na forma de discursos, depois que os jovens chegarem”. “O menino”, eu disse, “que
seja posto a frente, e que meu esforgo ao discursar seja dedicado a ele; quanto a vocés, acompanhem-me ¢
ndo concordem apenas, mas fagam perguntas, caso nao me faca caro.” (Philostr. Imag. proem. 5. Tradugio
de Rosangela Amato, 2012. Grifos nossos). Para Alessandro Stravu (2019), a auséncia de uma nogdo
explicita de écfrase na Imagines deixa em aberto para o leitor se as representacoes icOnico-verbais
apresentadas na obra “seriam de fato descricdes de quadros, ou puros exercicios retéricos, jogos
ilusionisticos feitos de mengdes a temas literarios, mitologicos e iconograficos” (p. 86), embora haja uma
pista que permitiria iluminar essa lacuna, pois, ao encerrar o Proémio, “o termo que o sofista utiliza para
definir aquilo que se estd por se realizar é, muito significativamente, o de epideixis, um substantivo que indica
o ato de mostrar (epideiknymi), que é a0 mesmo tempo de-monstrar, persuadir o auditério da verdade do que
estd sendo exposto. Esta circunstincia permite enquadrar o texto no ambito do género da literatura
epidictica e, em patticular, na produgio literatia da Segunda Sofistica” (Stravu, 2019, p. 86-88).

7 “Ele [Fil6strato, o Jovem] lida com temas semelhantes e usa convengdes semelhantes. Por exemplo, os

temas de dez de suas dezessete descricbes de pinturas se aproximam dos de seu avo. Além disso, ele usa a

convengao de se dirigir a uma audiéncia real ou imaginaria, embora o garoto que o Filostrato mais velho se

dirige recue rapidamente para o segundo plano das declamagbes do jovem Filéstrato.” No original: “He
deals with similar themes and uses similar conventions. For example, the themes of ten ofhis seventeen descriptions of paintings
closely match those of his grandfather. In addition, he uses the convention of addressing a realor imaginary audience, althongh
theyoung boy that the elder Philostratus addresses recedes rapidly into the background of the young Philostratus’ declamations.”
(D’Angelo, p. cit. p. 442, traducio nossa.)

57



destinadas a serem usadas como modelos para ensinar aos alunos a arte da declamag¢ao”
(D’Angelo, gp. cit. p. 443).*

A técnica empregada por esses educadores sofistas consistia, nesse pormenor, na
pratica de se transpor material imagético em verbal, como um exercicio repetitivo e avangado
destinado a oratéria epidictica, 1. e, com o emprego da écfrase era prevista a
transposicao/ traducio (#ranslatio) da imagem em palavra, e do texto em imagina¢io de forma
vivida (enargeia) na mente da audiéncia (ouvinte), através de descricdes de diferentes
elementos e assuntos (Webb, 1999).'

Conforme Frank D’Angelo (gp. ¢it.), na nogao de écfrase antiga, ja trazida pela
tradicdo dos Progymnasmata, os assuntos das descricdes das pinturas e esculturas dos
Filostratos e de Calistrato partiam de cenas da literatura, mito e histéria. Esse fato implica
afirmar que, nesse periodo, estabeleceu-se de fato uma disputa entre a pintura e a literatura,

visto que os mesmos temas eram abordados por ambas as expressoes artisticas:

Existe, ¢ claro, uma afinidade muito mais profunda entre a representa¢ao visual
e a tarefa da écfrase retdrica, como Sardianos deixa claro em sua afirmacio de
que “a enargeia imita [as acOes e efeitos da arte da] pintura”. Nesse sentido,
qualquer écfrase rivaliza com as artes visuais na medida em que procura imitar
seu impacto visual. A conexio, portanto, esta no nivel do efeito, e ndo no
assunto, e significa que qualquer écfrase ¢ assombrada pela ideia da obra de arte

% No original: Like the descriptions of Philostratus the Younger, the descriptions of Callistratus seem to be subordinate to bis

more general aim of praising and blaming the sculptor or the work of art. |...| From a generic point of view, the Imagines of
the Philostrati and the Descriptions of Callistratus seem to be a series of rhetorical declamations in the form of ekphrasis
[...]1 The ekphrases of Philostratus theY ounger, and Callistratus are rhetorical exercises dealing with works of art, intended
10 be used as models to teach students the art of declamation. Ainda a respeito das descri¢oes das Imagines, Michael
Squire (2015), acrescenta: “Cada vez que o orador invoca seu puiblico para “Olhat!”, “Mirarl” e
“Contemplar!” [...], ele o faz com uma piscadela metaférica nos olhos, extraindo a promessa ¢ o fracasso
das palavras de cumprir o duplo dever como imagens: a Imagines convida o publico leitor a imaginar as cenas
retratadas, 20 mesmo tempo em que destaca os atritos entre os modos de percepcio verbal e visual (e, nesse
caso, entre a fala falada ao vivo e suas media¢Ges escritas)”. No original: Every time the speaker invokes bis
andience to “look!,” “saze upon!,” and “bebold!” |...], e therefore does so with a metaphorical wink in bis eye, drawing out
the promise and failure of words to do double duty as images: the Imagines calls upon reading andiences to imagine the scenes
portrayed, while also highlighting the frictions between verbal and visual modes of perception (and for that matter, between live
spoken speech and its written mediations) (Squire, 2015, p. 18).

81 Para Ruth Webb (1999): “O que a confian¢a de Filéstrato nos poetas sugere, porém, ¢ que as ‘pinturas’
refletem um estoque comum de temas, familiares a textos, as artes e, em alguns casos, ao palco, que,
portanto, ja estaria armazenado nas memorias de sua plateia. As imagens de Filostrato seriam o resultado
de uma interacio sofisticada entre textos e imagens lembrados, pintados na tela da mente do ouvinte.” No
otiginal: What Philostratos' reliance on the poets suggests though, is that the "paintings' reflect a common stock of themes,
Sfamiliar from texts, the arts and, in some cases, the stage, which wonld therefore be already stored in his andience's memories.
Philostratos' images would then be the result of a sophisticated interplay between remembered texcts and images, painted on the
canvas of the listener's mind. (Webb, 1999, p. 14). Ainda sobre esse exercicio retdrico, recorrente patticularmente
na época imperial e mantido, ao que veremos, em poetas como Ausonio, ainda no século IV, segundo o
qual as descri¢bes e comentarios de obras de arte com o maior virtuosismo retérico buscavam desafiar o
charme das préprias obras de arte, ver Lichtenstein (2004): “Com sua eloquéncia prépria, os quadros e as
esculturas punham a prova, por assim dizer, os poderes do discurso” (Lichtenstein, 2004, p. 27-29).
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e, talvez ainda mais, pela ideia da representacio teatral que também € presente na
referéncia ao ouvinte como espectador (#heatés) (Webb, 2009, p. 83-84).82

2.1.3 O tdpos da disputa entre as artes

Michael Squire (2010b) evidencia que, desde ha muito, pois remonta aos gregos
antigos, a critica literaria vem discutindo acerca de qual das artes (poesia wversus
pintura/escultura) melhor “capturaria” e “representaria” um determinado tema, i. e., se seria
mais verossimil a visualizacdo de uma imagem ou a escrita/leitura/escuta de um poema. A
partir dessa comparagao, percebe-se, por exemplo que, ja nas écfrases do escudo de Aquiles
(Hom. 1/. 18. 478-608), ha o jogo entre as artes, caracterizado pela visibilidade das palavras e
audibilidade das imagens.*

Essa relagdo, como diz Luis Pérez-Oramas (2012), é uma equagao nunca instavel,
porém a forca do vinculo entre o visual e o verbal reside na possibilidade de concretude e
transposi¢ao da imagem em verbo ou ainda de um lugar na palavra para a imagem, pois,
“toda palavra tem por iminéncia uma imagem, a qual serve como fundagdo; toda imagem
tem por iminéncia uma palavra, que lhe serve como ressonancia” (Pérez-Oramas, 2012, p.
11).

Embora tenha sido frequentemente difundida por Plutarco a maxima “a pintura é
poesia muda e a poesia é a pintura falando”, atribuida a Siménides (Plut. De gloria, 346F),** ja
desde o século IV AEC observa-se uma teorizagao dessa relagao entre poesia e pintura, no
Fedro de Platao, onde Socrates define “palavras e pinturas como termos intimamente

ligados”.* Adiante mais quatro séculos, sera Horario, com sua analogia “ut pictura poesis’” —

82 No original: There is, of course, a further and much deeper affinity between visual representation and the task of rhetorical
ekphrasis, as Sardianos makes clear in bis statement that “enargeia imitates [the actions and effects of the art of painting.” In
this sense, any ekphrasis rivals the visual arts in that it seeks to imitate their visual impact. The connection lies thus at the
level of effect rather than residing in the subject matter and means that any ekphrasis is haunted by the idea of the work of art
and, even more perhaps, by the idea of theatrical representation which is also present in the reference to the listener as spectator
(theatés).

83 Sobre a complexidade intermidiatica da écfrase homérica, observa-se que: “A relagio entre palavra e imagem
na antiga écfrase ¢, desde o seu inicio, complexa e interdependente, apresentando uma reflexio sofisticada
sobre a concepgio e processo de representacdo verbal e visual.... A propria ideia de representar uma obra
de arte visual com palavras artisticas acarretava um nivel de sofisticacdo que jd se pressupoe a pensar
abstratamente sobre esses modos de representagdo.” No original: The relationship between word and image in
ancient écfrase is, from its beginning, complex and interdependente, presenting sophisticated reflection on the conception and

processo of both verbal and visual representation.... The very idea of representing a visual work of art with artistic words entailed
a level of sophistication wich had already begun fo think abstractly about these modes of representation (Francis, 2009 apud
Squire, 2010b, p. 93, partic. nota 3).

84 No inglés: Though indeed Simonides calls painting silent poetry, and poetry speaking painting. Editado por William W.
Goodwin. Plutarco. Moralia. De gloria Atheniensium. v. 4. Cambridge: Harvard University Press, 19306.

85 “O maior inconveniente da escrita parece-se, caro Fedro, se bem julgo, com a pintura. As figuras pintadas
tém atitudes de seres vivos, mas, se alguém as interrogar, manter-se-do silenciosas, o mesmo acontecendo
com os discursos: falam das coisas como se estas estivessem vivas, mas, se alguém os interroga, no intuito
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“tal como a pintura, assim é a poesia” —, que dara origem a tradicdo de se conceituar a
poesia e a pintura como “artes irmas”. A poesia e a pintura, como afirma Michael Squire
(2010b), ainda que existisse esse suposto carater que as uniria em irmandade, desde os criticos
antigos, suscitavam uma relagao de competitividade, ou seja, uma era objeto de comparagao
a outra, pois “o proprio simile entre poesia e pintura servia para enquadrar uma expressao
simultanea de alteridade” (Squire, 2010b, p. 73).%

Ademais, quando diz respeito a essa relagdo entre a literatura e as artes visuais, no
que tange ao estudo da écfrase, ha, pois, a tradi¢do de se concebé-la como uma disputa pela
supremacia entre imagem e palavra que se desenvolveu cultural e historicamente
dependentes. Assim, nas palavras de James Heffernan (1993), “a linha de investigagao mais
promissora no campo dos estudos das artes-irmas ¢é a tragada na Icomology de William John
Thomas Mitchell (1994), que trata a relacdo entre a literatura e as artes visuais como
essencialmente paragonal, uma luta pelo dominio entre a imagem e a palavra” (Heffernan,
1993, p. 1).¥

Ainda abordando o tépos da luta entre as artes visuais e poesia, para Squire (2009),

a ortodoxia moderna tendeu a privilegiar o texto sobre a imagem, muitas vezes,
assumindo uma separacdo bipartida entre as duas midias. Artistas e escritores
antigos tendiam a uma atitude mais lidica, menos rigida e mais engajada em
relacdo ao visual e relacdes verbais, explorando e aproveitando as muitas
maneiras pelas quais uma imagem pode assumir, embelezar e até mudar
completamente o significado de um texto e, inversamente, as maneiras pelas
quais um texto pode fazer o mesmo com uma imagem. (Squire, 2009, p. 190).58

de obter um esclarecimento, limitam-se a repetir sempre a mesma coisa.” (PL. Phdr. 275d. Tradugao e notas
de Pinharanda Gomes. Lisboa: Guimaries Editores, 2000).

8 No original: [...] for ancient critics, the very simile between poetry and painting served to frame a simultaneons expression of
alterity. Sobre essa topica, Pérez-Oramas (2012) considera que “é uma certeza factual que as imagens sio
mudas, que aqueles que se dedicam a produzi-las fazem — como proclamava Poussin — oficio de coisas
mudas. Mas o fato de que elas ndo cessam de produzir glosas e palavras, textos e polémicas, de que também
sejam objeto de um incessante mister de descri¢oes, no qual chegam a ser o que estio destinadas a ser para
nés, confirma a complexa relagdo entre o verbo e a imagem.” (Pérez-Oramas, 2012, p. 8). Ao lado disso,
Lichtenstein (2004) evidencia que a pintura, por muito tempo, fora subestimada e considerada inferior em
relacdo as demais praticas artisticas, pois, “enquanto arte mecanica, a pintura se encontra marcada por uma
insuficiéncia original, uma impressio que trai a presenca da matéria, a atividade da mio e uma visdo
absorvida no sensivel. A patente inferioridade da figura pintada se manifesta no confronto com o discurso
(Platao ja salientava no Fédon o fato de a pintura ndo falar). Incapaz de afirmar uma completa autonomia do
seu modo de expressio, a pintura precisa se apossar, por assim dizer, das praticas discursivas desenvolvidas
a seu respeito” (Lichtenstein, 2004, p. 20).

87 No original: zhe most promising line of inquiry in the field of sister art studies is the one drawn by W.J.'T. Mitchell’s Iconology,
which treats the relation between literature and the visnal arfs as essentially paragonal, a struggle for dominance between the
image and the word. Ademais, conforme afirma William Mitchell (1994): “O uso da distin¢do natureza-
convengao para subscrever reivindicacoes de superioridade de imagens ou vice-versa é mais bem ilustrado
na tradi¢do do paragone, ou competicdo entre pintura e poesia.” No original: “The use of the nature-convention
distintion to undenwrite claims for the superiority of images or vice versa is best ilustrated in the tradition of the paragone, or
contest of painting and poetry.” (Mitchell, 1994, p. 78). Ver tb. Koopman (2014, p. 10, partic. nota 45.)

88 No otiginal: [...] modern orthodoxy has tended to privilege texct over image, often assuming a bipartite separation between the
1wo media, ancient artists and writers tended towards a more playful, less rigid, and more engaged attitnde towards visual and
verbal relations, exploring and exploiting the many ways in which an image might take up, embellish and even change outright
the meaning of a text, and, conversely, the ways in which a text might do the same with an image.
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2.1.4 O deus pictor

A origem da pintura, diferentemente de outras artes como a musica e a poesia, nao
¢ atribuida diretamente a uma divindade especifica, pois, conforme observa Jacqueline
Lichtenstein (2004), nas leituras dos autores antigos, “nao se encontra nenhum registro de
nascimento tao prestigioso, nenhuma autoridade tdo imemorial relativa a pintura” (7d. ibid. p.
17), como o tem a musica e suas origens divinas (Apolo, Orfeu, Cadmo, Hermes) e a poesia
e suas Musas cantadas em Homero. Assim, na auséncia de patrocinio divino e heroico na
Antiguidade, restou a pintura ter seu registro mais remoto a partir de “biografias lendarias
(Apeles, Zéuxis), relatos fabulosos (Narciso) e lugares de apari¢ao mais ou menos miticos.”
(Lichtenstein, 2004, p. 17).*

Do mesmo modo que a origem da pintura, continua a autora, também o pintor era
um artista considerado menos prestigiado em relagdo aos demais, uma vez que era um
homem que, sobretudo, realizava um trabalho manual, sendo, pois, distanciado de qualquer
atividade operada nos campos das ideias, cabendo a pintura, ao pintor, portanto, demonstrar
o seu valor por meio da maestria no fazer, da destreza na criagao etc., aspectos demonstrados
em varios exemplos de rivalidade e emulagao. (Lichtenstein, 2004). A histéria da pintura na
Europa esta intimamente ligada aos herdis justamente por causa da busca incansavel do
pintor pela perfeicao, fator que, de alguma forma, lhe traz algum brilho, e ainda um poder

de criagdo a partir de novas ideias. Ao lado disso, como se vé com o mito de Apeles,” o

8 Por outro lado, a escultura terd sua origem derivada da pintura, conforme nos conta Plinio, o Velho: “a
modelagem de uma imagem em Corinto se deve ao oleiro Butades de Sicido em sua tentativa de suprir uma
auséncia sofrida pela sua filha ao se separar de um amado que se dirigia ao estrangeiro. A filha teria riscado
na parede o contorno da sombra do rapaz a partir da projecdo de sombra feita por uma lamparina. Tendo
o0 pai visto o desenho decide fazer um modelo em argila e coloca a imagem ao fogo para endurecer junto a
outros materiais de barro que havia feito. Plinio diz ser esta a origem na Grécia dos plastae (‘escultores’).
Nesse caso, a imagem [da escultura] surge para suprir uma auséncia, para manter a imagem [a figura] do
amado.” (Amarante, 2018, p. 218).

9% “Apeles era natural de Cés, outros dizem que era de Efeso, e hi quem afirme que ele nasceu em Colofio,
e depois adquiriu a cidadania de Efeso. Pitias era o nome de seu pai, e Tesioco, seu irmio, ele também era
pintor. No inicio foi aluno de Eforo Efesino e depois teve como mestre Panfilo Anfipolitano, famoso
pintor da época. Este dltimo ndo ensinou menos de um talento em dez anos, e assim Apeles e Melantio
aprenderam. Ha quem diga que Apeles, ja famoso na arte, mudou-se para Sicido, atraido pelo chamado de
Panfilo e Melantio, para que, segundo a estima deles, ele fosse para 1a: e sabe-se que ele trabalhou na famosa
mesa de Melantio, na qual o tirano Aristrato de Sicido foi pintado acima da carruagem triunfal da Vitéria.
Ap6s a libertagio de seu paifs, Arato havia removido todas as imagens de tiranos, e esta de Aristrato o deixou
muito perplexo, pois era uma obra tao bonita que se sentiu comovido pelo artificio; mas como o édio contra
os tiranos prevalece, ordenou que fosse levada; e dizem que Nealces, um pintor muito confidente de Arato,
rezou chorando por esta mesa, sem move-la [...]” No original: Apelle fu nativo di Coo, altrilo fanno d’Efeso, e v'e
chuu afferma ch’egli nascesse in Colofone, e poscia acquistasse la cittadinanza Efesina. Pitio ebbe nome suo padre, Tesioco i/
[fratello, e fu anch’egli pittore. Da principio fu scolare d’Eforo Efesino e dipoi abbe per maestro Panfilo Anfipolitano celebre
pittor di quei tempi. Questi non insegnava per meno d’um talento in dieci anni, e tanto gli diederi Apelle e Melantio. Non
manca chi dica che Apelle di gia famoso nell'arte si traferisse in Sicione, tiratovi dal grido di Panfilo e di Melantio, acciocche
stando com esso loro stima a lui ne venisse: ed ¢ fama ch’egli lavorasse su quella celebre tavola de Melantio, in cui era dipinto
Abristrato tirranno de Sicione sopra il carro trionfale dela 1 ittoria. Avendo Arato dopo la liberazione della patria levate via
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artista ganha uma dimensao mitica pela forca produtiva suscitada pela ideia de um pintor
perfeito (Lichtenstein, 2004, p. 17-18).

Ademais, como prossegue Lichtenstein (2004), a ideia da pintura é construida pelos
topoi presentes nos discursos dos sofistas, sendo “este conjunto de lugares-comuns que
tornara possivel o campo especifico da teoria da arte.” (Lichtenstein, zd. ibiders) A autora

explica como se deu essa construgao:

Ha, portanto, uma espécie de antetrioridade do relato mitico. Um tépos,
isto é, um lugar-comum, é uma proposi¢do, uma fonte de argumento, que
pode ser uma ideia (por exemplo, a de Dexus pictor), um relato mitolégico
(Narciso, inventor da pintura) ou um lugar de origem (o Egito, onde a
pintura teria se confundido com a escrita). Essa rede de #po/ que nunca
deixou de ser reativada, reinterpretada e repetida pelos textos ou pelos
protagonistas da histéria da pintura, nio atua somente de maneira mitica
sobre os espititos e as praticas da arte ou da critica. Ela prépria é mitica ja
que costuma ser formada por relatos quase sempre inventados, por fabulas
(por exemplo, a de Pigmalido) constantemente em relagdo a historia real,
factual da criagdio de uma obra, uma anterioridade ideativa do #dpos que
estimula, faz nascer e alimenta uma vocagdo, enquanto o artista apenas
atualiza as categorias miticas que lhe preexistem. (Lichtenstein, 2004, p.
19-20)

A ideia do deus pictor surgiu, portanto, quando a pintura como uma “criadora de
figuragoes mitoldgicas e de mitos torna-se objeto de relato” (Lichtenstein, 2004, p. 21); assim,
¢ o deus pictor um “devaneio sofistico que, no decorrer dos séculos, resulta na visao exaltada
da natureza, de suas formas e cores, e na concep¢ao do mundo como pintura da divindade”,
ou seja, “somente a divindade disporia das tintas possiveis para pintar o mundo e os seres”
(Lichtenstein, 7. ibid). O tépos, que tem lugar em funcio de as origens da arte serem
consideradas inseparaveis da religiao e do mito, é também conhecido como Dexus artifex, cujos
vestigios estao presentes em Empédocles e Filéstrato (Lichtenstein, 2004).

O mito do deus pictor ou do deus artifex, um dos mais antigos entre os mitos fundadores
da pintura, é compreendido pela mediagao do /gos (a verdade, a sabedoria e a harmonia), i.
e., “quem nao gosta da pintura é inapto para apreender a verdade, ja que niao vé a harmonia
e o ideal da perfeita imitagao” (Lichtenstein, gp. ciz. p. 28), conforme sustenta Filostrato, no

Prolégo da Irmagines:

[1] Quem ndo ama a pintura mostra-se injusto com a verdade e injusto
com a sabedoria que pertence aos poetas: de fato, a contribui¢do de ambos

tutte quante le immagini de tiranni, stette molto perplesso sopra questa d’Aristrato, essendo opera cosi bela, ch’egli si sentiva
muover dall'artificio; ma prevalendo Podio contro i tiranni, comando che pur si levasse; ¢ dicono che Nealce pittore assai
confidente d’Arato pregasse piangendo per questa tavola, né movendolo [...] (Della Valle, 1795, p. 111).
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para as facanhas e imagens dos herdis é igual, mas nio respeita nem
mesmo a propor¢io pela qual a arte se conforma a razdo [/ogos]. Para quem
quer pensar bem, a pintura é wma invengio dos deuses: as formas que as
Estac¢des desenham nos prados e os fendmenos do céu atestam isso. Mas
para aqueles que investigam a origem da arte, a witacio ¢ a descoberta mais
antiga e apropriada a natureza. Na verdade, os sabios a encontraram: alguns
chamaram de pintura, outros de arte plastica.”!

Ap6s as discussoes dessas topicas, retomar-se-a o contexto de producao do Cupido
¢ruciatus, obra, como afirmado acima, explicitamente inspirada na tematica pictorica
vivenciada por Ausonio, composta depois de o poeta ter sido grammaticus e rhetor e ter
experimentado esses fgpoi e ter se vinculado a corte imperial, embora sem ter deixado de
lado suas habilidades de criagdo, recriacio e recreacdo, pois, ¢ importante lembrar que
Ausonio é conhecido por ser um doctus em geral, mas muitas vezes, por conta de seus jogos

e brincadeiras compositivas, é também visto como um Zudibundus.”

2.2 O Cupido cruciatus e o intersemidtico em Ausonio

Conforme comenta Roger Green (1991), o mais recente editor da obra completa de
Ausonio, o Cupido cruciatus teria sido composto em Tréveris e entre os anos de 365-375 EC,
momento em que Aus6nio ja estava em parte aposentado e quando Gregdrio™, no auge de

seu podet, recebeu do poeta os Fastz, apés um periodo sombrio, iniciado apds a morte paterna

9 No italiano: /7] Chi non ama la pittura si dimostra ingiusto verso la verita e ingiusto verso la sapienza che ¢ propria dei
poeti: ugnale ¢ infatti il contributo dell’nna e dell'altra alle imprese e alle immagini degli eroi. Ma non rispetta neanche la
proporzione, attraverso la quale l'arte si conforma alla ragione. Per chi voglia considerare le cose con attenzione, la pittnra é
un’invengione degli dei: lo attestano le figure che le Stagioni disegnano sui prati e i fenomeni del cielo. Ma per chi esamina
Lorigine dell'arte, l'imitazione ¢ la scoperta pin antica e pis confacente alla natura. La trovarono infatti nomini sapienti: alcuni
chiamandola pittura, altri arte plastica. (Filostrato Maggiore. La Pinacoteca. A cura di Giuseppe Pucci e traduzione
di Giovanni Lombardo. Palermo: Aesthetica Edizioni, 2010).

92 Cf. Amarante (2023). Vide tb. Driger (2002, p. 265), falando do jogo de Ausénio em Mosella, com grifos
nossos: “A palavra M-O-S-E-L-L-A consiste em sete letras. Como resultado, Ausonio, que ¢ a0 mesmo
tempo poeta doctus e poeta ludibundus ou lusor, aparentemente se deixou estimular a brincar com esse numero
a0 longo de todo o poema, um principio composicional hebdomatico, por assim dizer (Das Wort M-O-S-E-
L-1.-A bestebt aus sieben Buchstaben. Dadurch hat sich Ausonius, gleichzeitig poeta doctus und poeta ludibundus bzmw. lusor,
offenbar zu einer das ganzge Gedicht durchziehenden gelebrten Spielerei mit dieser Zahl anregen lassen, gleichsam einem
hebdomadischen Kompositionsprinzip). Ao lado disso, Nugent (1989) também discute sobre o aspecto pictorial
e, 20 mesmo tempo “jocoso” da poesia ausoniana: “A relagio de Ausonio com a representagio visual, com
textos classicos, e até mesmo com seus leitores, ¢ divertidamente referencial. Uma visdo equilibrada da obra
deve levar em consideracio o brincar literario e (talvez paradoxalmente) leva-lo a sério. O préprio Ausénio
fornece precisamente essa colocagdo, com sua referéncia ao retiro pastoral para escrever poesia como #zgis
amoena seriis “lazer para uma frivolidade séria (gpist. 6.32).” (Nugent, 1989, p. 28).

93 Préculo Gregorio foi um vir clarissimus, praefectus annonae de Roma no ano 377, e talvez guaestor sacri palatii em
379, que escreveu um elogio a vitéria do imperador Graciano, pronunciado por Quinto Aurélio Simaco
diante do Senado romano. Ele também foi prefeito do pretério da Galia em 383, antes da revolta de Magno
Maximo, e seu mandato terminou antes da morte de Graciano, em 25 de agosto daquele ano (Cf. PLRE, 1,

p- 404 apud Jones et al (1971-80).
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(377 ou 378 EC). O poema, introduzido por uma Carta-prefacio direcionada a Gregorio,
composto a partir da contemplacio de uma pintura e num ato de criagdo, apresenta a

transposi¢ao intersemiotica:

Acaso algum dia viste um quadro pintado numa parede? Viste e em todo caso te
lembraste. Sem duvida, em Tréveris, no triclinio de Zéilo, foi pintado este quadro:
mulheres apaixonadas pregam Cupido numa cruz, ndo essas do nosso século, que
por si préprias procedem mal, mas aquelas miticas, que se perdoam e punem o
deus. [...] Eu priprio me admirei com esta imagem, pela sua beleza e seu tema. Em
seguida, fransformei o torpor do admirar a inabilidade de compor versos. (Aus. cup. crue.
praef., grifos nossos).’

Como apresentado inicialmente neste capitulo, ainda é ponto de discussoes entre os
estudiosos se, de fato, o Cupido seria um poema ecfristico,” porém, é flagrante na obra “a
proposi¢ao de um jogo imagético entre o olho que vé (o olhar do poeta) a pintura a frente e
o olho da mente do seu interlocutor (sua imaginagao criativa)” (Almeida; Amarante, 2020, p.
353). Ha que se argumentar que, partindo dessa deliberacao, Ausénio, sendo um escolastico

g 2 (3: b b
e retorico, compos esse poema seguindo o topos da écfrase, bastante difundido e aplicado
, 96 , I ~ . .
em sua época.” O poeta, para além da imitagao, busca recriar por meio das palavras a
experiéncia visual diante dos olhos do seu ouvinte/contemplador, da maneira mais vivida
possivel (enargeia ou enargia), fazendo uso desse recurso retérico para a recriagao poética dessa
pintura mural. A estética pictorica é estabelecida por meio das delimitagdes espago-temporais

concretizadas no poema, a comegar pela localizagao e detalhamento do ambiente da agdo a

se desenvolver:

Ver Green (1991). Tradugdo em prosa de autoria nossa. A versio final da tese trard uma traducdo em versos,
com uma discussdo sobre o processo tradutorio.

5 Ver Davis (1994), Nugent (1989) e Green (1991; 1999).

% Cf. John Onians (1980): “Uma das principais caracteristicas da Antiguidade Tardia é a riqueza de escritos
sobre a arte de Plinio, o Jovem, a Procépio. Elas ndo sdo prescritivas, que abrem perspectivas para o futuro,
nem histéricas que servem como registro do passado, como foram as de Platdo, Vitravio e Plinio, o Velho,
os autores que haviam tratado a arte mais amplamente antes. Em vez disso, sdo de carater descritivo e
pretendem registrar experiéncias visuais reais dos objetos presentes. [...] Também nos séculos IV, V e VI
datam ndo apenas muitas outras descri¢oes de diferentes autores, mas um numero crescente de poemas
epigramaticos, ficticios ou realmente ligados a edificios, pinturas, mosaicos e esculturas. Durante todo o
nosso periodo, ha, portanto, uma maré crescente de literatura dedicada a descri¢do de obras de arte.” No
original: For one of the main features of Late Antiquity is the wealth of writings on art from Pliny the Y ounger to Procopius.
These are neither prescriptive, that is opening perspectives for the future, nor historical that is serving as a record of the past, as
were those of Plato, Vitruvius and Pliny the Elder, the authors who bad treated art most extensively earlier. They are instead
descriptive in character and purport to record real visual experiences of present objects. |...] From the fourth, fifth and sixth
centuries too date not only many other descriptions by different authors but an increasing number of epigrammatic poems either
Suctitiously or really attached to buildings, paintings, mosaics and sculptures. Throughout our period there is thus a monnting
tide of literature devoted to descriptions of works of art. (Onians, 1980, p. 3-4).

©
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Aeris in campis, memorat quos Musa Maronis,
myrteus amentes ubi lucus Opacat amantes,
orgia ducebant heroides et sua guaeque,
ut quondam occiderant, leti argumenta gerebant,
errantes silva in magna et sub luce maligna 5
inter harundineasque comas gravidumaque papaver
et tacitos sine labe lacus, sine murmmure 1ivos;
quorum per ripas nebuloso lumine marcent
[fleti, olim regum et puerorum nomina, flores, |...]

(cupid. 1-9)

Nos etéreos campos, que a Musa de Marao recorda,

onde o bosque de murta cobre de sombras os desvairados amantes,
as heroinas organizam os ritos sagrados, e cada uma delas,

que outrora havia sucumbido, suas provas de morte consigo trazia,
errantes, na grande floresta, e sob fraca luz entre copas de junco

e fecundas papoulas entre silenciosos lagos sem macula,

e rios sem murmurio; pelas margens desses,

na nebulosa luz, murcham as chorosas flores;

Os aeris campi, evocados do proémio da Eneida (Verg. Aen. 1, 8), sio ambientados por
uma riqueza de detalhes estabelecidos pelo contraste visual entre escuriddo e luz (gpacat / luce
maligna | nebuloso lumine); pelos fendbmenos sensoriais como os acusticos (facitos sine labe lacus
/ sine murmure rivos | fleti...flores) e os Opticos (amentes...amantes | ervantes). Ha, ainda, nessa
passagem a rectiacdo do sombrio Hades e sua natureza melancolica (myteus lucus | silva in
magna | harundineasque comas gravidumaque papaver), por meio do processo imaginativo que apela
as reminiscéncias do leitor/ouvinte, certamente conhecedor da tradi¢io literiria a ser
emulada.

No desenrolar da agdo poética que esta sendo descrita, evidenciam-se nao somente
os efeitos visuais trazidos pelo jogo “claridade / escuridao”, mas também os sinestésicos
presentes no momento da entrada do deus Cupido, seu reconhecimento e tortura pelas

heroinas do mito:

Quas inter medias furvae caliginis umbram 45
dispulit inconsultus Amor stridentibus alis.

Agnovere ommnes puerum memorique recursu

communen sensere renn, quamquan umida circum
nubila et anratis fulgentia cingula bullis

et pharetram et rutilae fuscarent lampados ignem. 50
Agnoscunt tamen et vanum vibrare vigorem:

occipinnt hostemque unum loca non sua nactum,

cum pigros ageret densa sub nocte volatus,
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facta nube premunt; trepidanten et cassa parantem
suffugia in coetum mediae traxere catervae. |...| 55

(cupid. 45-55)

No meio destas, a sombra de uma tenebrosa névoa

o leviano Amor, com suas sibilantes asas, dispersou.

Todas reconheceram o menino e, com sua memoria evocada,
identificaram um culpado comum, embora, ao redor,

as nebulosas nuvens obscurecessem o seu cinto cintilante
por cravos dourados, a sua aljava ¢ a chama de sua tocha
resplandecente.

Todavia o reconhecem e a vibrar um vao vigor comegam,

e o unico inimigo, encontrado em lugares nao seus,

ainda que indolentes voos impulsionasse sob a densa noite,
com o bando formado, elas o cercam; ele, tremendo

e procurando refugios inuteis, o arrastaram a reuniao da caterva
central.

Os elementos inerentes ao deus Cupido (...auratis fulgentia cingula bullis | et pharetram
et rutilae ... lampados ignem), contrapostos a escuridio do ambiente (furvae caliginis umbram |
umida ... nubila | densa sub nocte); e ainda, a descricao da dinamica do voo de Amor (pigros ageret

. volatus), do ataque da massa condensada ao menino (facta nube premunt | in coetum mediae
traxere catervae) e do seu estado de espirito (trepidantem et cassa parantem suffugia) provocam o
movimento da a¢do das heroinas, configurando uma verdadeira ‘danga em circulo’ a sua
volta; contribuem para o despertar de sensacOes acusticas (strzdentibus alis); e também de
sentimentos experienciados — o suplicio de Cupido ¢, acima de tudo, psicolégico — que
abrem a possibilidade para que essa pintura nao somente fale, mas também simule estar viva,
atributos da poesia que faltam a pintura.

A phantasia, operagao atinente e necessaria a écfrase e a enargia, quando empregada
como recurso poético tem o objetivo de emocionar e maravilhar o ouvinte/leitor.”” Assim,
essa atividade é outro ponto debatido pelos estudiosos desse poema, isso se devendo ao seu

desfecho, quando Cupido desperta do seu sono e foge para o Olimpo:

97 “O que os gregos chamam de phantasiai — vamos chama-los de ‘visdes’ — sdo os meios pelos quais as
imagens de coisas que estio ausentes sdo representadas para a mente: isso acontece de tal forma que
parecemos vé-las com nossos olhos e té-las presente diante de nés: qualquer orador que controle essas
coisas terd o dominio supremo sobre nossas emog¢oes. Algumas pessoas rotulam como ‘bom em imaginar’
(euphantasiotos) o tipo de homem que é muito bom em imaginar coisas, palavras e agdes dentro de si mesmo
e de acordo com sua verdadeira forma” (Quint. Inst. Or. 6.2.29-30). No inglés: What the Greeks term phantasiai
—— let us call them "visions' — are the means throngh which images of things that are absent are represented to the mind: this
bappens in such a way that we seem to view them with our eyes and to have them present before us: whichever orator controls
these things will bave supreme mastery over our emotions. Some people label as 'good at imagining' (cuphantasiotos) zhe sort
of man who is very good at imagining things, words and deeds within himself, and in accordance with their true form. Tradugio
de Michael Squire (2010b, p. 52).
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Talia nocturnis olim simulacra figuris

excercent trepidam casso terrore quietens. 100
Quae postquam multa perpessus nocte Cupido
effugit, pulsa tandem caligine sommi

evolat ad superos portaque evadit eburna.

(cnpid. 99-103)

Tais apari¢oes, algumas vezes com formas noturnas,

atormentam o seu agitado repouso com um vao pavor.

Isso depois que, na grande parte da noite, até o fim sofreu Cupido.
Foge o menino, com as brumas do sono afastadas enfim,

voa em dire¢dao aos deuses e escapa pela porta de marfim.

O efeito ilusoério ¢, portanto, criado a partir da reviravolta na narrativa: Cupido, antes

sofrendo e aterrorizado com os flagelos de ha pouco, acorda finalmente e atravessa os

“portoes de marfim”, i. e. “o portao dos sonhos ilusérios”. Esta cena final, além de aludir a

katabasis de Eneias,” desfaz o continnum descritivo da pintura contemplada @ prior, criando,

desse modo, uma ambiguidade a respeito da composi¢do do poema como um todo: a

visualiza¢ao dessas imagens, de fato, teria se processado na mente de Cupido, sendo tudo

uma viagem onirica, ou seria o desfecho mais um painel a completar a pintura mural?

2.2.1 Artes fictae et poesis: a poética do visivel ausoniana

Ausonio aborda a tematica da poesia e as fictae artes em outras obras, assim como suas

relagoes intersemioticas, como no poema Ad pictorem de Bissulae imagine — “Ao pintor, sobre

a imagem da Bissula

”” em que aconselha o pintor sobre como pintar o retrato da jovem

suabia que lhe havia sido doada como butim por Valentiniano I:

%8 “Enquanto o Cupido Cruciatus representa categoricamente a £afabasis do deus do amor como um pesadelo,

99

ele também revela obliquamente uma consciéncia da ambiguidade do encerramento virgiliano da Ewnezda, 6.
Esse encerramento, como frequentemente na poesia de Virgilio, provoca questdes (epistemoldgicas ndo
menos que narratolégicas) que tornam o status do episédio do submundo opaco e, como uma narrativa de
sonho, apenas vagamente decifravel.” No otiginal: While the Cupido Cruciatus categorically represents the love god's
katabasis as a nightmare, it also obliquely reveals an awareness ofthe ambiguity of the 1 ergilian closure fo Aeneid 6. That
closure, as often in Vergil's poetry, provokes questions (epistemological no less than narratological) that render the status of the
underworld episode gpague and, like a dream narrative, only dimly decipherable (Davis, 1994, p. 170).

A obra, em hexdmetros, ¢ fragmentada e entre os quatro poemas supérstites, dois sdo transmitidos com o
mesmo titulo. A traducido desta obra é de autoria de José Amarante (Almeida; Amarante, 2020).
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Bissula nec ceris nec fuco imitabilis ullo

naturale decus fictae non commodat arti.

Sandyx: et cerussa, alias simulate puellas:

temperiem hanc vultus nescit manus. Ergo age, pictor,

puniceas confunde rosas et lilia misce, 5
quique erit ex illis color aéris, ipse sit oris.

Bissula, que nem ¢ imitavel por cera, nem por pintura alguma,

nao acomoda sua beleza natural 2 arte ficticia.

O artificial escatlate e branco de cerusa,

iludi outras mogas: a mao do artista desconhece este equilibrio de rosto. Entao, pintor,
move-te, mescla rosas purpuireas e mistura lirios, 5

qualquer cor de ar que saia dai, ela propria seria a de seu rosto.

O tépos da disputa entre as artes evidencia-se em um registro da impossibilidade de
o artista conseguir reproduzir a jovem antes escravizada, cuja esséncia estaria mais proéxima
a da natureza, numa coloragao atingida com as substancias naturais rosas — “rosas” — e lilia
— “lirios” —, nao com as artificiais sandyx — “vermelho artificial” — e cerusa — “pigmento
branco composto”. O poeta esta afirmando que Bissula em seu esplendor suplanta toda e
qualquer técnica e artificios que o pintor possa empregar nessa tarefa. No poema 6 também
destinado ao audaz pintor, apresenta-se provavelmente incompleto, registrando apenas um

distico elegfaco:

Pingere si nostram, pictor, meditartis alunnan,
aemula Cecropias ars imitetur apes.

6
Se desejas, pintor, pintar a nossa discipula,
que tua arte invejosa imite as abelhas aticas.

A expressao “arte invejosa” (aemmula ars) revela a necessidade de o pintor ter que
recorrer novamente a natureza para atingir a cor possivel de Bissula, numa demonstracio do

ja abordado tépos do deus pictor, o inico que disporia das tintas possiveis para pintar o mundo
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e os seres. No poema, a referéncia as abelhas 4ticas (Cecropias apes)'” insinua, na natureza, o

trabalho das abelhas como o que conseguiria extrair as cores naturais das flores (Almeida;
Amarante, 2020).""" A pintura da imagem da jovem, portanto, demonstra a busca inatingivel
de representar a prépria Natureza, somente possivel de ser representada em sua imanéncia.

Ausonio, como discutido acima, sendo um profundo conhecedor da retérica e da
poesia greco-romana, quando escreve seus versos, faz uso da écfrase ou evidentia como uma
estratégia didatica, pois a descri¢io converte-se em 6timo expediente para a aprendizagem
de elementos fundamentais para o discurso epiditico. Vale ressaltar ainda que Ausonio era
gramatico e retorico, tendo sido, inclusive, preceptor de Graciano, filho do imperador
Valentiniano I. Ao lado disso, visto o contexto de sua época e o processo de emulagao das
artes helénicas muito prolifico no século IV EC., o poeta retoma fgpoi antigos como o da

relacdo entre as artes, como um dos recursos criativos da sua poesia.

100 Chamam-se abelhas cecrépias aquelas que produziam um mel considerado famoso, resultado da flora do
monte Himeto, localizado proximo a Atenas.

101 Eric Culhed (2021), em uma das alternativas interpretativas possiveis a esses poemas 5 e 6, também discute
a topica, afirmando que, para Ausénio: “O pintor tem que jogar fora seus pigmentos artificiais e misturar
flores: no primeiro caso, rosas e lirios; neste dltimo caso, todos os tipos de flores que as abelhas da Atica
visitavam. Levando em conta que este conselho ¢ articulado em um tempo e lugar que carecia de um
conceito de arte abstrata, parece razoavel interpretar essas frases como um adynata [recurso poético de
embelezar ao extremo] bastante desanimador. Dizer que Bissula terd seu retrato ‘quando os pintores criarem
suas misturas de rosas’ pode ser equivalente a ‘quando os golfinhos andarem na terra’. A questdo é que
nenhum artista pode fazer justica a ela.” No original: The painter has to throw away bis artificial pigments and mix
Slowers instead: in the former case, roses and lilies; in the latter case, all kinds of blossoms that the bees of Attica wonld visit.
Taking into account that this piece of advice is articulated in a time and place that lacked a concept of abstract art, it seems
reasonable to interpret these phrases as rather disconraging adynata. Saying that Bissula will get her portrait “when painters
create their mixtures out of roses” can be equivalent to “when dolphins walk on land.” The point is that no artist can do her
Jjustice (Culhed, 2021, p. 3, grifo nosso).
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3 CVPIDO CRIVCIATV'S EM PROSA

O capitulo tem como objetivo apresentar a tradugao em prosa da obra Cupido cruciatus
ao portugucés. Para tanto, discorrer-se-a nado somente a respeito do estabelecimento e tradi¢ao
textual deste poema ausoniano, como também da metodologia desenvolvida na tarefa

tradutéria proposta.
3.1 Os manuscritos e as edi¢coes

A Cupido Cruciatus é uma obra que chegou até nés por meio de uma colegao de
manuscritos anteriores a primeira edicao de 1472 (Bartholomae: Girardini, 1 enetiis), de acordo
com a familia Z de manuscritos (com quase vinte manuscritos italianos, de que se considerou

os melhores exemplares em geral, conforme Green, 1991):

C (Padua, Capit. C. 64, do séc. XV),

K (London, Brit. Lib. King’s 31, do séc. XV),
L (Florence, Laut. LI. 13), do séc. XV)'*

T (Leiden, Voss. Lat. Q. 107, do séc. XV)

Em relacao a familia Z, seus manuscritos constituem uma colecao consistente,
caracterizada por uma escassa variagao na disposi¢dao e no material contido e destacada por
apresentar uma grande parte das obras de Ausonio, nao encontrada em nenhum outro lugar,
e em que se inclui a Cupido Cruciatus (Passaro, 2022, p. 6).

Para a tradugdo em prosa realizada, elegeu-se o texto em latim The Works of Ausonius,
editado, inicialmente em 1991, por Roger Green. Essa edi¢ao foi considerada uma editio maior
de um comentario sobre a obra ausoniana, tendo sido esse trabalho também acolhido com
aplauso pela critica, embora tenha sido revista em 1999. Conforme Alessandro Franzoi

(2002, p. 5), a edicao critica de Green ¢ recomendada, entre outros motivos, por conta de

102 De acordo com Green (1991, p. xli), o cédice L complementa aquilo que esta lacunado em M (Florence,
Naz. Conv. Sopp. J. 6. 29, do séc. XIV).
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uma correta avaliacio dos testemunhos da familia Z, por fornecer uma exegese integral das
obras de Ausonio, constituindo uma edi¢ao de referéncia conveniente devido a “ordenacao
mais lacida” do corpus e ao pressuposto arranjo geral mais legivel dos comentarios e notas
sobte a Cupido e outras obras de Ausénio.'”

Posteriormente, conforme dissemos, a edi¢ao recebeu complementagdes pela Oxjford
Classical Text (1999), apresentando um aparato critico simplificado que possibilitou a
recepgao critica da edigao anterior, com contribuigdes das publicagdes, no mesmo periodo,
das obras Epistulae de Lucas Mondin (1995), Technopaegnion de Carlo Di Giovine (1996) e
Parentalia de Massimo Lolli (1997), conforme discutido por Ian Tompkins (2002)'**.

Em relacdo as alteragGes, segundo a analise da resenha de Ian Tompkins (2002),
houve a simplificagao dos apéndices desde a edigao anterior (1991), sendo apresentadas
somente as obras atribuidas a Ausonio na Antiguidade, e, no que tange a obra Cupido cruciatus,

poucos sao os acréscimos ao aparato critico apresentado pela edi¢io mais recente, sem

alterar exatamente o texto.

3.2 As tradug¢des para as linguas modernas

Para a tarefa tradutoria, elegeram-se as tradugoes para o inglés de Hugh Evelyn-White
(1919) e de Deborah Warren (2017); as tradugoes para o italiano de Agostino Pastorino (2013
[1971]), de Alessandro Franzoi (2002) e Luca Canali (2011); a tradugao para o espanhol de
Antonio Alvar Ezquerra (1990); e ainda a tradugdo em prosa para o portugués de Reina
Marisol Troca Pereira (2015).

Metodologicamente, essas edi¢cdes bilingues mais atuais auxiliaram na produgao de
notas criticas, como faz Green (1991; 1999), indicando as li¢oes variantes fornecidas pelos
codices. Essas tradugdes apresentam as leituras particulares de cada tradutor das ligdes
acolhidas pelo editor, e serviram para desconstruir e evidenciar as diferentes escolhas

tradutérias empregadas pelos tradutores, ndo somente estabelecendo um dialogo entre as

103 No original: Vedigione critica di Ausonio a cura di R. P. H. Green che si raccomanda, fra laltro, per una corretta
valutazione dei testimoni della famiglia Z, da cui il Cupido ¢ tradito, e per il corredo di um’esegesi integrale delle opere
ansoniane, pur offrendo del poemetto un testo non in tutto condivisibile (delle scelte ecdotiche difformi si da conto nel commento),
costituira una comoda edizione di riferimento anche in ragione de “pin lucido ordenamento” del corpus dei frequenti rinvii alle
note di commento al Cupido e alle altre opere di A., che tale ordinamento “complessivamente pin leggibile” presumono.
(Franzoi, 2002, p. 5).

104 Segundo Tompkins (gp. cit.), a edigio de Green (1999) é “uma obra de consideravel erudicio, que foi
apropriadamente acolhida com aclamagao critica”, visto que apresenta os confrontos de Klingshirn (1992),
O’Donnell (1994), Kenney (1992), Mondin, (1994) e Sivan (1993). No original: This is a work of considerable
learning, and it was rightly greeted with critical acclaim (reviews include W. E. Klingshirn, in this journal, 03.02.10 (1992),
1.J. O’Donnell, Journal of Roman Studies 84 (1994), 294-95, E. |. Kenney, Classical Review 32 (1992), pp. 310-14, L.
Mondin, Prometheus 20 (1994), pp. 150-70, and H. Sivan, American Journal of Philology 114 (1993), pp. 464-67).
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tradugoes existentes do poema, como também enriquecendo os comentarios e notas criticas

da nossa traducao.

3.3 A tarefa tradutédria do poema Cupido cruciatus

Na area dos Estudos Classicos, conforme discute o professor Paulo Sérgio de
Vasconcellos, em seu artigo A fradugdo poética e os Estudos Classicos no Brasil de hoje: algnmas
constderagies (2011), o exercicio da docéncia no ensino das Lingua e Literatura Latinas requer
frequentemente a pratica tradutéria de obras literarias e poéticas em latim, ou seja, o
professor classicista, embora nem sempre seja especializado em teoria da tradugao, muitas
vezes, necessita avaliar trabalhos académicos como TCCs, dissertacoes e teses relativos a
tradugoes, sendo a pratica tradutdria uma atividade cotidianamente recorrente, pois, nas
palavras de Vasconcellos, “sendo o latim uma lingua viva apenas através de textos, lidar com
tradugoes e, sobretudo, tradugoes de textos literarios, muitas vezes poéticos, é uma condi¢ao
inalienavel de minhas atividades” (Vasconcellos, 2011, p. 68-69).

Assim sendo, essa forma de tradugiao realizada na pratica cotidiana do professor
classicista, ¢ comumente denominada como #radugao de estudo, tradugio operacional ou ainda
tradugao mediadora. A tradugao de estudo se trata da versao do texto de partida ao texto de
chegada, buscando-se manter a proximidade da estrutura textual do primeiro. Essa forma,
portanto, se diferencia da traducgdo propriamente dita que “é resultado de um trabalho mais
complexo e que envolve um maior dominio tanto da lingua de partida ou lingua fonte (o
latim) quanto da lingua de chegada ou lingua meta (em nosso caso, o portugués)”. (Amarante,
2013, p. 244, n. 33). Essa mesma execugao, em que se busca preservar a estrutura da lingua
fonte na lingua meta, também é chamada de #raducio operacional, pois, conforme afirma Milton
Marques Junior (2015), “a tradu¢ao da esséncia deixa de lado os detalhes e as minucias da
lingua, necessarios a analise do texto. As tradugoes literais nao sao possiveis, em se falando
de modo estrito, tendo em vista que as estruturas de uma lingua para outra sao diferentes.”
(Marques Junior, 2015, p. 112).

Ao lado disso, Haroldo de Campos, em seu ensaio Da Tradugio como Criacio e como
Critica (1963), discute sua visao sobre a tradug¢ao como um ato criativo e critico. O autor, ao
abordar sobre a natureza da tradugdo criativa, traga um contraponto a tradugao literal,
concentrada apenas na tradugao direta dos significados sem levar em conta os elementos
fisicos e materiais dos simbolos estéticos, ou seja, a tradugao literal fica restrita ao significado

semantico, deixando de lado aspectos importantes da expressao estética, enquanto a traducao
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criativa busca recriar a esséncia do texto de partida de maneiras diversas e interconectadas a
cultura da lingua-fonte (Campos, 1992, p. 35). Assim sendo, um tradutor que pretende seguir
as premissas da traducao criativa, imprescindivelmente, fara antes uma #raducao mediadora, pois
tera “o conceito do texto de partida como a principal fonte de um novo texto de sua autoria,
a0 mesmo tempo que se encarregara de conferir notas explicativas ao texto de chegada, de
forma a realizar uma mediagao entre original e traducao” (Alves, 2012, p.12, grifo nosso).
Assim, a tradu¢ao mediadora, segundo Campos (2005, p. 184), diz respeito aquelas situagoes
em que o objetivo tradutério é puramente auxiliar na leitura do original.

Todas as trés nomenclaturas de traducdes citadas tém em comum a ideia de
compreensao do texto latino do ponto de vista tematico, ndo necessariamente do ponto de
vista do sentido, visto que no sentido se incluem conteido tematico e conteido ritmico,
sendo melhor se referir a ‘significancia’, conforme propdée a moderna semidtica. A
‘significancia’, conforme trata Mario Laranjeira (2012), é um processo pelo qual o texto
poético traduzido cria sentidos, sendo ela “a responsavel pela abertura da significagiao a
leituras multiplas, todas plausiveis, e isso é uma das marcas do texto poético, por oposi¢ao a
univocidade do texto veicular” (Laranjeira, 2012 p. 30)."” Em outras palavras, o tradutor de
um poema ¢ desafiado a adotar uma abordagem distinta daquela aplicada a tradugdao de um
texto técnico ou cotidiano, pois enquanto o ultimo foca primariamente na transmissio do
sentido, o primeiro precisa, a0 recriar 0 poema, preservar sua esséncia tnica (ou recriar uma
esséncia equivalente), que serve como sua marca registrada.

Para além de tradugoes consideradas mediadoras, como as citadas acima, cujos
nomes variam entre de estudo, operacional e mediadora, alguns tradutores se arvoram para
a criagao de tradugOes em prosa, com um nivel de elaborac¢ao literaria que vai além desses
tipos experimentados para fins, na maior parte das vezes, didaticos. Um exemplo disso ¢é a
traducao para o portugués da obra Cupido cruciatus de Reina Marisol Troca Pereira (2015),
que, publicada em forma de artigo, fornece um breve comentario sobre a obra Cupido cruciatus,
junto com uma traducao latina, onde ¢ mostrada a convergéncia de duas crengas e os
principais aspectos dessa obra de Ausonio.

O estudo esta estruturado em dois blocos distintos, com o primeiro oferecendo um
comentario sobre o poema com foco em elementos como crucificagao, religido, valores,

figuras e simbolos. Em seguida, fornece uma tradugao completa do texto latino, discutindo

105 A respeito do conceito de ‘significancia’ necessario a tarefa da tradugdo poética, Laranjeira (1993) afirma
que “a traducdo do poema deve, pois, ultrapassar o patamar do ‘sentido’ com referencialidade exterior ao
texto, que enfatiza o significado, para atingir o nivel da geragio interna de sentidos mediante o trabalho do
sujeito na cadeia dos significantes. Traduzir o poema sem perder a poeticidade sera, entdo, traduzir a sua
‘significancia™. (Laranjeira, 1993. p. 12).
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temas como amor, justica, vinganca, perdao, sonhos, Hades e episddios mitolégicos, ao
mesmo tempo em que destaca a confluéncia de duas religides e culturas na obra literaria
ausoniana. O artigo traca paralelos entre as narrativas da crucifica¢ao de Cristo na tradicao
judaico-crista e representacao literaria de Cupido, apresentando uma justaposi¢ao de temas
e simbolos dessas origens culturais distintas, enriquecendo a compreensao da obra.

Na tradu¢do em prosa apresentada neste capitulo, nao se prescindiu dos usos de
manuais de literatura classica e de dicionarios especializados como o Thesaurus Linguae I atinae
(1900), o Dictionnaire latin-francais de Félix Gaftiot (1985), o Oxford Latin Dictionnary (1990) e
ainda o Novissimo diciondrio latino-portngnés de Francisco Rodrigues dos Santos Saraiva ([1993]
2000). Para a produgao das notas utilizou-se, além de outros estudos, o Diciondrio da mitologia
grega e romana de Pierre Grimal (1997).

A tradugao a ser apresentada, por se tratar de uma traducao mediadora da Cupido
¢ruciatus, teve como foco exatamente a leitura do texto latino, buscando manter sempre que
possivel a estrutura linguistica do texto de partida. Um aspecto relacionado a essa tradugao
mediadora ¢ a inclusdo de notas, muito embora, também a tradugdo ritmica apresentada no
capitulo seguinte, algumas vezes, também as apresente. De qualquer modo, foi mantida a
inclusao de uma secdo final de notas, de modo que elas servem tanto ao texto em prosa

quanto ao texto em recriagao hexamétrica.

74



CVPIDO CRVCIATVS

Decimus Magnus Ausonius

CUPIDO CASTIGADO

Décimo Magno Ausonio

Traducao
em prosa
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XIX. CvPIDO CRVCIATVS

Decimus Magnus Ausonius

Ausonius Gregorio Filio sal.

En umquam vidisti tabulam pictam in pariete...? Vidisti utique et meministi. Treveris
quippe in triclinio Zoili fucata est pictura haec: Cupidinem cruci affigunt mulieres
amatrices, non istac de nostro saeculo quae sponte peccant, sed illae heroicae, quae
sibi ignoscunt et plectunt deum. Quarum partem in lugentibus campis Maro noster
(5) Hanc ego imaginem specie et argumento miratus sum. Denique mirandi stuporem
transtuli ad ineptiam poetandi. Mihi praeter lemma nihil placet, sed commendo tibi
errorem meum; Naevos NOstros et cicatrices amamus, nec soli nostro vitio peccasse
contenti affectamus ut amentur. Verum quid ego huic eclogae studiose patrocinor?
Certus (10) sum, quodcumque meum scieris, amabis; quod magis spero quam ut

laudes. Vale ac dilige parentem.
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XIX. CUPIDO CASTIGADO!
Décimo Magno Ausonio

Ausonio satuda o seu filho Gregériof

Acaso algum dia viste um quadro pintado numa parede? Viste e de
qualquer maneira lembraste. Sem duvida em Tréveris, no tricliniof
de Zéilo, foi pintado este quadro: mulheres apaixonadas pregam
Cupido numa cruz, nao essas do nosso século que por si proprias
cometem erro, mas aquelas miticas, que se perdoam e punem o
deus. Uma parte delas, o nosso Virgilio enumera nos Campos
Lamentosos.” (5) Eu préprio me admirei com esta imagem pela
beleza e tema. Em seguida, transformei o torpor de minha
admiracao em inabilidade de compor versos. Exceto o titulo, nada
do escrito me agrada, mas confio a ti este meu erro; amamos nossas
verrugas ¢ cicatrizes e, nao satisfeitos de termos falhado com nosso
defeito sozinhos, ambicionamos que eles sejam amados pelos
outros. Contudo, por que razio eu defendo com paixdo esta
éclogar¥t Estou certo de (10) que amaras o que quer que vieres a
saber que é meu; espero mais isto do que os teus elogios. Adeus e

me estima como pai.
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Aeris in campis, memorat quos Musa Maronis,
myrteus amentes ubi lucus opacat amantes,
orgia ducebant heroides et sua quaeque,
ut quondam occiderant, leti argumenta gerebant,
errantes silva in magna et sub luce maligna
inter harundineasque comas gravidumque papaver
et tacitos sine labe lacus, sine murmure rivos;
quorum per ripas nebuloso lumine marcent
fleti, olim regum et puerorum nomina, flores,
mirator Narcissus et Oebalides Hyacinthus
et Crocus auricomans et murice pictus Adonis
et tragico scriptus gemitu Salaminius Aeas;
omnia quae lacrimis et amoribus anxia maestis
rursus in amissum revocant heroidas aevum.
Exercent memotes obita iam morte dolores:
fulmineos Semele decepta puerpera partus
deflet et ambustas lacerans per inania cunas
ventilat ignavum simulati fulguris ignem.
Irrita dona querens, sexu gavisa virili,
maeret in antiquam Caenis revocata figuram.
Vulnera siccat adhuc Procris Cephalique cruentam
diligit et percussa manum. Fert fumida testae
lumina Sestiaca praeceps de turre puella,
et de nimboso saltum Leucate minatur

* ok ok ok ok ok
Harmoniae cultus Eriphyle maesta recusat,

infelix nato nec fortunata marito.
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Nos etéreos campos, que a Musa de Marao recorda, onde o
bosque de murta cobre de sombras os desvairados amantes, as
heroinas organizam os ritos sagrados, e cada uma delas, que
outrora havia sucumbido, suas provas de morte consigo trazia,
errantes, na grande floresta, e sob fraca luz entre copas de
junco e fecundas papoulas, entre silenciosos lagos sem macula,
e rios sem murmurio; pelas margens desses, na nebulosa luz,
murcham as chorosas flores, ¥if outrora nomes de reis e jovens:
o admirador Narciso"ii e Jacinto™; o filho de Ebalo, e Croco*
de dourada cabeleira, e Adonis¥ ornado em purpura e ainda
Ajax de Salamina¥i inscrito por seu terrivel lamento; todos
esses que, sofridos, em tristes lagrimas e amores, tornam a
chamar ainda uma vez as heroinas a sua vida perdida,Xi
prolongam dores que fazem lembrar da morte ja ocorrida: a
puérpera Sémele*, enganada, chora partos fulminantes e,
dilacerando o ardente berco pelos ares, reaviva o falso fogo de
um raio ilusério. As vas dadivas lamentando, regozijada com o
sexo masculino, Cénis aflige-se, retornada a sua antiga figura=.
Procris seca as feridas ainda e, atingida, ama a mao sangrenta
de Céfaloxi. Traz as fumegantes luzes da lampada a jovem de
Sesto que se precipita da torrexi; e ameaga um salto do
tempestuoso Léucade a wiscula Safo gue ird perecer pelas flechas do
lésbioii; Bxifile desolada o ornato de Harmonia rejeita, infeliz

pelo seu filho e ndo bem-aventurada por seu marido*i,

79



Tota quoque aeriaec Minoia fabula Cretae
picturarum instar tenui sub imagine vibrat:
Pasiphae nivei sequitur vestigia tauri,

licia fert glomerata manu deserta Ariadne,

respicit abiectas desperans Phaedra tabellas.

Haec laqueum gerit, haec vanae simulacra coronae;
Daedaliae pudet hanc latebras subiisse iuvencae.
Praereptas queritur per inania gaudia noctes
LLaodamia duas, vivi functique mariti.

parte truces alia strictis mucronibus omnes

et Thisbe et Canace et Sidonis horret Elissa:
coniugis haec, haec patris et haec gerit hospitis ensem.
Errat et ipsa, olim qualis per Latmia saxa
Endymioneos solita affectare sopores,

cum face et astrigero diademate Luna bicornis.
Centum aliae veterum recolentes vulnera amorum
dulcibus et maestis refovent tormenta querellis.
Quas inter medias furvae caliginis umbram

dispulit inconsultus Amor stridentibus alis.
Agnovere omnes puerum memorique recursu
communem sensere reum, quamquam umida circum
nubila et auratis fulgentia cingula bullis

et pharetram et rutilae fuscarent lampados ignem.
Agnoscunt tamen et vanum vibrare vigorem
occipiunt hostemque unum loca non sua nactum,
cum pigros ageret densa sub nocte volatus,

facta nube premunt; trepidantem et cassa parantem
suffugia in coetum mediae traxere catervae.
Eligitur maesto myrtus notissima luco,

invidiosa deum poenis. Cruciaverat illic

spreta olim memorem Veneris Proserpina Adonin.
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Também toda a lenda minoica da elevada Creta reluz como
pinturas, sob uma imagem ténue: Pasifae persegue os rastros do
touro branco;> Ariadne abandonada traz em sua mao os fios
enovelados;™ Fedra, desesperando-se, vislumbra a sua carta
rejeitada. i Esta um lago carrega, a outra o simulacro de uma va
coroa; aquela envergonha ter entrado no esconderijo da novilha de
Dédalo. Por causa das ilusérias alegrias, LLaodamiaii lamenta as
duas noites levadas prematuramente, uma do marido vivo e outra,
morto.

Em outra parte, todas ferozes, com suas espadas inflexiveis,
estremece Tisbe, v Canace™ e ainda Elisa de Sidao™V: esta porta
o gladio do marido, a outra o do pai, a ultima o do hoéspede.
Também vagueia a propria — que outrora, pelos penhascos de
Latmo, acostumou-se a buscar o sono eterno de Endimiao, com
sua tocha e seu diadema estrelado — a Luna bicorne®vii, Qutras
centenas, recordando as feridas dos seus antigos amores, com
doces e tristes lamentos, os sofrimentos seus reacendem.

No meio destas, a sombra de uma tenebrosa névoa o
leviano Amor, com suas sibilantes asas, dispersou. Todas
reconheceram o menino e, com sua memoria evocada,
identificaram um culpado comum, embora, ao redor, as nebulosas
nuvens obscurecessem o seu cinto cintilante por cravos dourados,
a sua aljava e a chama de sua tocha resplandecente. Todavia o
reconhecem e a vibrar um vao vigor comeg¢am, e 0 Unico inimigo,
encontrado em lugares nao seus, ainda que indolentes voos
impulsionasse sob a densa noite, com o bando formado, elas o
cercam; ele, tremendo e procurando refugios intteis, elas o
arrastaram a reuniao da equilibrada caterva.

Em um ldgubre bosque uma conhecidissima murta ¢é
escolhida, odiosa pelos sofrimentos dos deuses. Naquele lugar,
outrora desprezada, Prosérpina crucificara Adonis, que se lembra

de Vénus.xxviil
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Huius in excelso suspensum stipite Amorem
devinctum post terga manus substrictaque plantis
vincula maerentem nullo moderamine poenae
afficiunt. Reus est sine crimine, iudice nullo
accusatur Amor. Se quisque absolvere gestit,
transferat ut proprias aliena in crimina culpas.
Cunctae exprobrantes tolerati insignia leti
expediunt: haec arma putant, haec ultio dulcis

ut quo quaeque perit studeat punire dolore.

Haec laqueum tenet, haec speciem mucronis inanem
ingerit, illa cavos amnes rupemque fragosam
insanique metum pelagi et sine fluctibus aequor.
Nonnullae flammas quatiunt trepidaeque minantur
stridentes nullo igne faces. Rescindit adultum
Myrrha uterum lacrimis lucentibus inque paventem
gemmea fletiferi iaculatur sucina trunci.

Quaedam ignoscentum specie ludibria tantum

sola volunt, stilus ut tenuis sub acumine puncti
eliciat tenerum, de quo rosa nata, cruorem

aut pubi admoveant petulantia lumina lychni.

Ipsa etiam simili genetrix obnoxia culpae

alma Venus tantos penetrat secura tumultus.

Nec circumvento properans suffragia nato
terrorem ingeminat stimulisque accendit amaris
ancipites furias natique in crimina confert

dedecus ipsa suum, quod vincula caeca mariti
deprenso Mavorte tulit, quod pube pudenda
Hellespontiaci ridetur forma Priapi,

quod crudelis Eryx, quod semivir Hermaphroditus.
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No elevado tronco dela, foi pendurado o Amor, amarrado
elas dispoem suas maos atras das costas e lagos apertados nos pés,
sofrendo sem nenhum controle do castigo. Réu sem crime, com
nenhum juiz o Amor ¢é acusado. Cada uma*i* anseia absolver-se,
mesmo que transforme as proprias culpas em erros alheios.
Todas, censurando-o, os emblemas da morte sofrida preparam:
estas sdao as armas, consideram, esta é a doce vinganga, de modo
que cada uma se esforce para puni-lo com a dor pela qual elas
pereceram. Esta um lago sustém, outra um ilusério esbogo de
uma espada apresenta, aquela rios profundos, rochedos
escarpados, o temor de um oceano furioso e um mar sem ondas.
Algumas agitam chamas e, inquietas, ameagam com crepitantes
tochas de um fogo nulo. O ventre maduro abre Mirra, com
lagrimas reluzentes, e sobre Cupido aterrorizado lanca ambares
preciosos do seu tronco gotejante. > Algumas das que o perdoam
com fingimento zombarias unicamente querem, ja que um estilete
fino, sob a curta ponta faz sair seu delicado sangue, do qual uma
rosa nasceu, ou a0 seu pubis aproximam as lascivas luzes de uma
lampada.

Sua propria genitora, também exposta a semelhante culpa,
a maternal Vénus, impassivel, penetra no tao grande tumulto. Nao
apressando as aprovagoes ao filho atacado por todos os lados, ela
aumenta o seu terror e, com agudas aguilhoadas, acende violentas
farias e ela propria atribui aos crimes do filho sua vergonha, pois
as malhas invisiveis do marido, com Marte apanhado em
embarace, ela suportou™i; pois pelo impudente pubis a forma de
Priapo Helespontico ¢ risfvel, i pois Erix é cruelsii pois

Hermafrodito é metade masculino.xxiv
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Nec satis in verbis: roseo Venus aurea serto
maerentem pulsat puerum et graviora paventem.
Olli purpureum mulcato corpore rorem

sutilis expressit crebro rosa verbere, quae iam
tincta prius traxit rutilum magis ignea fucum.
Inde truces cecidere minae vindictaque maior
crimine visa suo, Venerem factura nocentem.
Ipsae intercedunt heroides et sua quaeque
funera crudeli malunt ascribere fato.

Tum grates pia mater agit cessisse dolentes

et condonatas puero dimittere culpas.

Talia nocturnis olim simulacra figuris

exercent trepidam casso terrore quietem.

Quae postquam multa perpessus nocte Cupido
effugit, pulsa tandem caligine somni

evolat ad superos portaque evadit eburna.
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Em palavras nio ¢é suficiente: com a coroa de rosa, a
dourada Vénus fere o aflito menino que teme coisas ainda mais
graves. Com o corpo espancado, uma purputrea gota de sangue —
com o agoite constante — a rosa entrelagada arrancou, essa que ja
antes tingida, ardente, produziu um vermelho mais rutilante. Dai
entdo as ferozes ameacas se enfraqueceram e uma puni¢ao maior
que a sua falta foi percebida, aquela vai fazer Vénus culpada. As
proprias heroinas intervém e cada uma suas mortes preferem
atribuir ao cruel Fado. Entdo a piedosa mae lhes agradece por
terem se acalmado, plangentes, e por redimirem as culpas
consagradas ao menino.

Tais apari¢oes, algumas vezes com formas noturnas,
atormentam o seu agitado repouso com um vao pavor. Depois
dessas coisas que, na calada da noite, sofrera Cupido, foge o
menino, e com as brumas do sono afastadas enfim, ele voa em

direcdo aos deuses e escapa pela porta de marfim. »>v
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CVPIDO CRVCIATVS EM HEXAMETROS DATILICOS
PORTUGUESES!¢

A traducdao em hexametros datilicos em portugués que esta tese apresenta como um
de seus produtos tem o mérito de ser a primeira experiéncia com esse tipo de tradugao para
o Cupido cruciatus, obra ausoniana que, em lingua portuguesa, somente registrou, conforme
vimos no capitulo anterior, uma tradug¢ao em prosa por Reina Marisol Troca Pereira, em
2015, e também a que apresentamos s#pra, um outro produto da tese. No mais, a proposta
aqui feita segue uma trilha que hoje ja se pode considerar como razoavelmente
experimentada entre nossos tradutores, e que tem no nome de Carlos Alberto Nunes a figura
a que costumamos associar essa forma de experimento aqui no Brasil, de modo que até
mesmo costumamos chamar o tipo de tradugao em hexametros datilicos portugueses como

versos “nunicos”'”’

, tal a representatividade de quem, no esquema ritmico, publicou trés
obras de grande relevo e talvez as mais expressivas da Antiguidade classica: A Odisseia (1941),

a lliada (ap6s 1945)'" e a Eneida (1981).

4.1 O hexametro datilico em lingua portuguesa:

primeiras experiéncias

Apesar da rapida associagao do nome de Carlos Alberto Nunes ao chamado “metro
original” — conforme o préprio tradutor destaca nas edigdes de suas traducdes, ou ao
“hexametro datilico vernaculo”, como propdem Jodo Angelo Oliva Neto e Erico Nogueira
(2013) e Oliva Neto (2014b) ou a “traducao hexamétrica”, que se 1¢ em Oliva Neto (2014a),
e a “traducdo hexamétrica vernacula”, que se registra em Rodrigo Tadeu Gongalves (2022)
— a experiéncia remonta-se a bem antes de Nunes, conforme destacam Joao Angelo Oliva

Neto e Erico Nogueira (2013, p. 295) e Oliva Neto (2014a, p. 43), que pontua como

106 T eia-se nessa nomenclatura apenas uma aproximagdo, visto que portugués e latim sio duas realidades
linguisticas diferentes que emolduram sua poética sob distintas légicas ritmicas (o latim, com o jogo entre
silabas longas e breves, irrepetivel em nossa lingua; o portugués com o jogo entre tonicas e atonas).

107 Vide, por exemplo, o artigo de 2013 de Everton Natividade: “O ultimo pé e a cesura nos versos ninicos e
as Punicas de Silio Itdlico” (grifo nosso). Consulte-se também o artigo de Rodrigo Tadeu Gongalves, de
2024: “L’hexametre au Brésil : la tradition de Carlos Alberto Nunes”, particularmente a se¢io intitulada “La
nouvelle «tradition nunique»” (grifo nosso).

108 A data da primeira edi¢éo, conforme demonstrado por Oliva Neto (2014a, p. 35), ¢ dificil de precisar. A
estimativa apresentada aqui ¢ aquela proposta por Oliva Neto, com discussio na nota 32 de sua
Apresentacio a edi¢do bilingue da traducao da Eneida por Nunes.
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precursores os autores do Renascimento italiano, seguidos por uma “longa e numerosa
linhagem de poetas alemaes, ingleses, espanhdis e franceses” (2014a, p. 43). Embora
considere outros poetas tradutores italianos mais novos, Oliva Neto situa como provavel
influéncia a Nunes, para a acomoda¢ao do hexametro antigo a dic¢ao portuguesa, o poeta
italiano Giosue Carducci (1835-1907), que compos, em italiano, ndo apenas hexametros
datilicos nat0 otiyov, mas também o distico elegiaco, além das estrofes safica, alcaica e

asclepiadea:

E assim os compus, porque, tendo que expressar pensamentos e
sentimentos que me pareciam diferentes daqueles que Dante, Petrarca,
Poliziano, Tasso, Metastasio, Pariui, Monti, Foscolo e Leopardi (recordo
em particular os liricos) conceberam e expressaram original e
esplendidamente, eu também acreditava que poderia expressar esses
pensamentos e sentimentos com uma forma métrica menos discordante
da forma organica com a qual eles estavam sendo determinados em minha
mente. (Carducci, 1880, p. 121-122)109

Oliva Neto e Nogueira (2013) ainda acentuam a possibilidade, menor, de que Nunes
tenha tomado como modelo outros poetas que escrevem ja em portugués e que seguiram

"% Destacam, entdo, seis poetas que, antes de Nunes,

essa trilha de longa data
experimentaram o hexametro datilico em portugués. Desses, cinco sio portugueses, que
citamos diretamente de Oliva Neto e Nogueira (2013, p. 295): José Anastacio da Cunha
(1744-1787), com hexametros vernaculos apenas em tradugdes e nio em poemas de sua
autoria'''; Vicente Pedro Nolasco da Cunha (1773-1844), em composicdes originais; José
Maria da Costa e Silva (pseudonimo arcade: Elpino Tagidio, 1788—1854), com composi¢ao

também original e ndo de tradutor em hexametros vernaculos; Julio de Castilho (1840-1919,

filho de Antonio Feliciano), também em excertos originais; Fernando Pessoa (1888— 1935),

V09 F cosi le composi, perché avendo ad esprimere pensieri e sentimenti che mi parevano diversi da quelli che Dante, il Petrarca, il
Poliziano, il Tasso, il Metastasio, il Parini, il Monti, il Foscolo e il Leopardi (ricordo in specie i lirici) originalmente e
Splendidamente concepirono ed espressero, anche credei che questi pensieri e sentimenti o poteva esprimerli con una forma metrica
meno discordante dalla forma organica con la quale mi si andavano determinando nella mente. (Carducci, 1880, p. 121-
122)

110 Apesar disso, o tema deveria ser do conhecimento de Nunes, ja que jornais da época trefletiam a questao
dessa inovagdo, conforme se lé na matéria “Versos barbaros em lingua portuguesa”, escrita por Josué
Montello e publicada no suplemento “Letras e Artes” do petiédico A manhi na edigio 00121, de
10/04/1949 (http://memotia.bn.bt/DocReadet/DocReadet.aspxrbib=114774&pagfis=1540, acesso em
05 de dezembro de 2023).

11 Os dados sio de Oliva Neto ¢ Nogueira (2013): o idilio Menalea ¢ Térsis do suico Salomon Gessner, texto
originalmente em prosa; e o excerto final do livro II das Gedrgicas de Virgilio.
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com imita¢cdes de Horacio''”. E ha ainda o registro de um nome brasileiro entre essas

primeiras experieéncias: Carlos Magalhies de Azeredo (1872-1963).

4.2 O hexametro datilico em portugués brasileiro

Conforme destacamos s#pra, nessa lista de poetas que escrevem hexametros em
portugues, Oliva Neto e Nogueira (2013) registram o brasileiro Carlos Magalhaes de Azeredo
(1872-1963), com sua obra Odes e Elegias'”. Publicada em 1904, em Roma, trata dos
nomeados “metros barbaros” por Carducci. Contudo, segundo o suplemento “Letras e
Artes”, do periddico A manhi (edi¢ao 00121, de 10/04/1949), a primeira experiéncia do
poeta com o hexametro em portugués se registra desde antes, numa publicagao na Revista
Brasileira, de julho de 1899, no poema Ew Valombrosa, ai ja constando uma pequena
explicacao que mais tarde viria a ser publicada e desenvolvida em seu prélogo as Odes e
Elegias.

A empresa de Azeredo, conforme apontado no suplemento “Letras e Artes”, do
periédico A manha (na mesma edi¢ao supracitada), nao parece ter logrado éxito de imediato,
ja que o colunista ressente da falta de discipulos que dessem continuidade a iniciativa. E o
que parece ¢ que um continuador de maior destaque viria mesmo décadas a frente de
Azeredo, com as primeiras publicagdes dos épicos classicos: Carlos Alberto Nunes, com as
epopeias homéricas na década de 40 e a epopeia virgiliana na década de 80.'"*

O fato é que, com experimentos diretamente das epopeias em tradugao,
diferentemente dos predecessores, que, em sua maioria, fizeram incursoes hexamétricas em
poesia original ou em emula¢oes de modelos antigos, Carlos Alberto Nunes terminou por se
consolidar mesmo como o nome associado ao que chamamos aqui de hexametros
portugueses (Oliva Neto 2014a), ou seria melhor dizer, de hexametros brasileiros. Como diz
Oliva Neto, Carlos Alberto Nunes “reavivou a tradi¢ao recente e pouco frequentada” (2014a,

p. 43) e suas tradugOes terminaram por ajudar a formar um conjunto consideravel de

112 Fernando Pessoa sob o heterénimo de Ricardo Reis. Em relagio a esses experimentos de poetas
portugueses, remetemos ao texto de Oliva Neto e Nogueira (2013). Sobre Fernando Pessoa em especial,
vide o artigo de Fernando Lemos de 1990: “Fernando Pessoa em busca de nova métrica”.

Sobre a transposicdo dos metros classicos ao portugués na obra de Azeredo, vide particularmente a
dissertacdo de Santos (2014).

Segundo o colunista, os motivos de auséncia de uma continuidade imediata seriam tanto a pequena difusao
da obra “Odes e Elegias” de Azeredo, editadas em Roma e com tiragem pequena, quanto a “circunstancia
de se tratar de uma experiéncia que demandava, por sua beleza e seu equilibrio ritmico, aquela impregnacio
de cultura latina, haurida em Tibulo, Propércio e Catulo, que caracterizava o autor das Procelarias” (Letras
e Artes, 10/04/1949, p. 4). Por autor das ‘Procelérias’, obra de 1898, leia-se, Azeredo.
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tradutores que seguem atualmente a mesma perspectiva. E ainda Oliva Neto quem aponta a

grande influéncia e o pioneirismo de Nunes ao afirmar:

Nunes talvez tenha se antecipado em sessenta anos ao
ressurgimento hoje da tendéncia de assim traduzir as epopeias da
Antiguidade. Com efeito, sempre em hexametros, na Espanha, Agustin
Gatcia Calvo traduziu a I/ada (1995); nos Estados Unidos, Rodney Merrill,
a Odisseia (2002) e a lliada (2007); na Franca, Philippe Brunet, a Odisseia
(1999) ¢ a lliada (2010); na Italia, Daniele Ventre, a [/ada em 2010. Da
Eneida, Frederick Ahl publicou, na Inglaterra, tradugdo hexamétrica em
2007. (Oliva Neto, 2014a, p. 47, grifos nossos).

Essa influéncia das tradugdes nunicas e da decorrente incursao de jovens tradutores
em trabalhos de traducao em mestrados e doutorados ou em tradugoes de outra ordem se
fazem notar no Brasil. O préprio Oliva Neto apresenta em nota um conjunto de
experimentos desse tipo, considerando propostas de Rodrigo Tadeu Gongalves. Também
Gongalves nos oferta um “Panorama de tradu¢Ges métricas de poesia greco-romana no
Brasil”, em texto de 2022, a partir de um ensaio sobre o tema, publicado em 2014 ¢ intitulado
“L’hexameétre au Brésil: la tradition de Carlos Alberto Nunes”, o que mostra sinais dessa
tendéncia.'”

Dados os limites deste trabalho, nos centraremos na produgdo poética ausoniana —
particularmente o Cupido cruciatus ou composigoes a ele de algum modo associadas — e sua
tradu¢do ao portugués, especialmente aquelas que experimentam o uso de hexametros

datilicos na traducao.

4.3  AusoOnio em portugués: tradugdes brasileiras

A despeito da enorme bibliografia relacionada a Ausonio fora do Brasil e da
existéncia de tradugdes para as suas obras em outras linguas, em nosso pafs parcos sao os
estudos e raras as traducdes. Do pouco que se registra, a maior patte se associa ao grupo de
estudos sediado no Programa de Poés-graduagao em Lingua e Cultura da Universidade
Federal da Bahia, a partir do projeto de estudo e traducao da obra poética ausoniana

coordenado por José Amarante desde 2019.

115 Hsses textos trazem exemplos de incursdes em traducoes de metros liricos e dramaticos, mas também um
conjunto de experimentos recentes com hexametros vernaculos, além de uma bibliografia relacionada a
esses experimentos.
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Das obras poéticas ausonianas, registram-se em portugués traducdes poéticas
particularmente para os Epigramas, em tradugdes esparsas de Daniel da Silva Moreira (2012
¢ 2016), uma traducao de Oliva Neto (2010) e tradugdes esparsas de Amarante (2020a, 2020b,
2021, 2022a, 2022, 2023). Entre essas tradugoes, apenas em Amarante (2023) registram-se
composi¢oes em hexametros portugueses. Neste libelo de 2023, intitulado A gramadtica de
Ausonio: lusus linguae e recriagao de poesia, o tradutor se centra no tema da recriagao de poesia
e retoma tradugoes esparsas suas dos epigramas de Ausonio, antes traduzida em outros
esquemas ritmicos tradicionais portugueses e agora com os versos traduzidos em recriagao
titmica com hexdmetros datilicos verniculos''’. Vejam-se os exemplos que se seguem com o

epigrama 49:

Qui réminisco putat sé dicéré possé Lating,
hic tbi ¢6 scriptum &st, ficérét cor, si cor habéret.

Em portugués quem supde que pode dizer o “lembrano”,
onde empregou um ‘%¢’, colocaria um ‘do’ se do tivesse.'’

Como projeto de doutorado em curso na Universidade de Sao Paulo, a Technopaegnion
(“Jogo de habilidade”) ausoniana tem recebido traducdes parciais de Cristévao José dos
Santos Junior em recriagao ritmica dos hexametros datilicos, conforme se vé em seu artigo
de 2021: Technopaegnion de Décimo Magno Ausonio entre tradugoes poéticas e nao poéticas: segoes 1, 11,

1L 1V, V, V1 e VIl Observem-se os versos de 1 a 4 da secao I11I:

Rés hominum fragilés alit &t régit &t périmit fors
fors dubia &@térnamqué libans, quim blandai fouet spes
spés null6 finita &ub, cui terminus ést mors
mors auida, inférna mérgit caliginé quam nox
Coisas humanas germinam e morrem, por causa do fado.
Fado, impreciso e eternal vacilante, persiste co’o sonho.
Sonho, em instante nenhum, se limita, findando co’a  morte.
Morte, com sua avidez, ¢ langada na névoa da noite.

116 O tradutor, em parceira com Luciene Lages (Universidade Federal de Sergipe), produz uma edicéo trilingue
(grego-latim-portugués) com os epigramas ausonianos e as composicoes da Antologia Palatina que lhe
serviram de base para alguns de seus epigramas.

117 Na tradugdo deste mesmo verso em 2021, o tradutor experimentou o uso de dodecassilabos alexandrinos
para a tradugdo desses hexdmetros: “Quem pensa, em portugués, poder dizer lembrano’ / Onde p6s ‘no’,
poria um ‘do’, se d6 tivesse”. Como as tradugdes mais recentes suas seguem no esquema de recriagao dos
hexdametros datilicos em portugués, é possivel que o tradutor tenha se inclinado mais a essa perspectiva do

& >
modelo ninico, muito embora, diferentemente de Nunes, néo faz uso exclusivo dos datilos portugueses, a
excecio da quinta sede, sempre datilica.
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Ainda Santos Junior publicou, em 2021, uma traducdo para a Genethliacos
(“Genetliaco”) seguindo a proposta de recriagao ritmica dos hexametros, conforme versos
iniciais copiados abaixo, retirados da pagina 137 de seu artigo e aqui marcados com as tonicas

com zetus em negrito:

Carmina prima tibi cam iam puérilibis annis

tradérét adsidui permulceéns card magistri

inbuérétqué novas aurés sénsiisqué séquaces,

it réspondéndas docili quoqué miarmuré voces

émeéndata rudi proférrét lingua palato, 5
addidimas nil tristé sénés, né cird monéndi

laédérét aut dulcés gustas vitiarét Amaris.

Quando, na idade pueril, o tocante cuidado de um mestre
muito zeloso causou teus primeiros escritos da infancia

como também ensinou os teus jovens ouvidos e a mente

docil, p’ra lingua poder expressar, corrigida por causa

do ainda iniciante palato, respostas co’ atento murmurio, 5
nods, os mais velhos, nio fomos, jamais, rigorosos contigo,

para que o nosso ensinar nio viciasse teus doces sentidos.

Observe-se que Santos Junior segue o modelo nanico e realiza exclusivamente datilos
na recria¢ao, ainda que o hexametro datilico latino admita, a exce¢ao do datilo da quinta sede,
a realizagao espondaica (vide s#pra que todos os versos apresentam ao menos um espondeu).

Como se pode ver, também outros géneros, nao apenas o épico, vem ganhando
experimentos em hexadmetros datilicos portugueses'”®, o que pode mesmo representar uma
tendéncia, conforme apontado por Oliva Neto (p. ¢it.). Nessa esteira, o Cupido cruciatus,
poemeto completamente em hexametros datilicos passa a ter, com esta tese e pela primeira
vez, também a sua conformagdo em hexametros datilicos, conforme discussio que se

apresenta a seguir.

4.4 A traducgao ritmica do Cupido cruciatus e o processo tradutdrio

Nesta se¢ao, retomamos o esquema do verso hexamétrico latino e apresentamos as
questoes gerais e estilisticas que nortearam nosso processo tradutério. Dediquemo-nos,

inicialmente, a conformacao do hexametro latino:

18 Quanto a outras obras, o Cento Nuptialis (“Centdo nupcial”) se encontra traduzido por Marcio Meirelles
Gouvéa Janior (2011) e o Ludus septem sapientium (“Espetaculo dos sete sabios”) tem tradugio parcial de
Delfim Leao (2015). Ambas as tradugdes nao sao rectiagdes dos hexametros datilicos.
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4.4.1 Questies gerais norteadoras da recriagio:

* Os hexametros latinos, compostos em datilos (—1 U U) e espondeus (—1 —

), se recriam com as substituicdes dos elementa longa destacada por zctus ( <) na
composicao latina por silabas tonicas do portugues, e os elementa brevia ou longa

sem ztus por silabas atonas de nossa lingua.

* Tomando para exemplo a clausula do primeiro hexametro do poema (v. 1: Maro
recorda), chamaremos, entao, uma sequéncia formada por uma silaba tonica e
duas atonas de datilo portugués (Maro re). E, por sua vez, uma sequéncia
formada por uma silaba tonica e uma atona ou atonizada na performance
chamaremos de espondeu portugués (corda), o que, em verdade, seria mais um

troqueu, como costumamos considerar.

* Naio necessariamente se recriou um datilo latino por um datilo portugués,
excecdo feita ao datilo da quinta sede, que, por obrigat6rio no hexametro datilico
latino'®, se manteve sempre datilico na recriagio portuguesa. Aqui diferimos de
Nunes, em que se observa uma invariabilidade ritmica, com o uso exclusivo dos
datilos, divergindo do hexametro datilico latino, formado de datilos e espondeus,
a excegao da quinta sede (por regra, datilica, embora se registrem hexametros

espondaicos raros).

© A ultima sede do hexametro, formada por um /longum com ictus e um elemento
indifferens, realizou-se, em geral, na recriagdo, com uma silaba tonica seguida de
atona (v. 1: recorda). Em alguns casos, uma proparoxitona, dada a debilidade de

suas silabas finais, foi utilizada nessa posicao tendo se realizado por uma tnica

119 A dltima silaba é indifferens: ndo importa se longa ou breve.

120 Embora raros, os hexametros latinos e gregos ocorrem também em sua conformacio espondaica na quinta
sede (ver, por exemplo, a Eneida de Virgilio: 1, 617; 2. 68; 3, 12, 74, 517, 549; 5. 320, 761; 7. 631, 634; 8.54,
167, 341, 345, 402, 679; 9. 196, 241, 647; 11. 31, 659; 12. 84, 863). Ausonio também os utiliza (cf. por
exemplo, Mos. 11, 342 e 452; Ordo, 18.5).
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palavra (v. 10: Ebalo). Em um unico caso na recriagao (v. 83), o conteudo sonoro
de uma proparoxitona escoa para a quinta sede do hexametro: #erroren ingéminat
stimiilisque ~ accéndit damaris (“ela aumenta o terror e acende, com agudos

estimulos”).

4.4.2 Comentarios especificos do processo tradutorio com a recriagao ritmica:

* Uso de cesuras. Considerando as cesuras utilizadas por Ausonio, nossa recriagao
também considera certos cortes, embora nem sempre coincidam verso a verso.
Registram-se, pois, as cesuras:

a. tritemimeras (depois do terceiro meio pé): v. 60 deévinctrim | | post térgd
mdniis sibstrictaqué plantis (“preso o mantém | | com as maos atras das
costas ¢ lacos”);

b.  pentemimeras (depois do quinto meio pé): v. 67 it quo quaéqué périt | |
stiidéat priniré doloré (“para o punir com a dor | | pela qual pereceram se
esforcam”;

C. e heftemimeras (depois do sétimo meio pé): v. 46 dispilit inconsiltiis
Amar || stridentibiis alis (“o imprudente Amor dispersou | | com as asas

ruidosas”)

Em certos pontos, fizemos as chamadas diéreses bucolicas, antes da quinta sede
datilica, que também se registram no poema, ainda que nem sempre NOS MESMOS VErsos em
que as utilizamos na recriacao (v. 87: guod cridélis Erjx, guod semivir | | Hermaphroditis, “porque

¢ Erix atroz, porque andrégino | | Hermafrodito”).

* Uso de hiperbibasmo. Licenga usual também em lingua portuguesa, registre-se que
apenas nesse verso 87, visto acima, utilizamos o hiperbibasmo, o deslocamento
da posi¢ao do acento tonico (porque ao invés de porque, na primeira sede do v.
87), no caso do verso em questao um hiperbibasmo em sistole, com o acento

€m recuo.

* Uso de sinéreses (transformacao de um hiato em ditongo crescente): v. 50 é#
¢ g
harétram et ritilae fruscarent lampddos inem (“a sua aljava e a chama daquela sua
/8 ] q

tocha abrasada”). Nesse caso, temos duas ocorréncias do possessivo ‘sua’:
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a primeira realizada sem sinérese, mantendo seu hiato, embora em elisao
com a silaba inicial de ‘aljava’; e a segunda, na quarta sede, com a sinérese

realizada.

© Uso de certas dtonas portuguesas realizadas com énfase tinica. Considerando a
performance ritmica da leitura do poema, fizemos uso desse expediente: Aéris in
campis, mémorat quos mausa Mdaronis (‘INos tais campos etéreos que a Musa de Maro
recorda”). Também em latim, cuja métrica segue a dura¢do como légica de
composicao — diferentemente da proposta de recriagao portuguesa, com logica
acentual —, por vezes um monossilabo ocupa o longum com ictus no hexametro,
conforme os exemplos: v. 4: ut quondam occiderant, leti argumenta gerebant
(por terem sucumbido outrora, suas provas de morte); v. 7: et tacitos sine labe lacus,

sine murmure rivos (‘“‘ou entre calmos lagos sem macula ou rios sem murmurios”)

© Elisao ¢ residuo em enjambement: no exemplo abaixo, com os versos 10 e 11,
observa-se que nossa recriagao considerou uma primeira silaba de um verso (“e”,
no verso 11) como residuo, em enjambement, de uma elisio promovida com a
ultima silada do verso 10 (“-l0”). Desse modo, na performance leitora, o verso
11 efetivamente comega com uma tonica, isto é, a silaba inicial da palavra Croco,
garantindo o efeito de um datilo iniciando o verso. O mesmo se observa entre o
verso 11 e o 12, com um enjambement em elisao da dltima silaba de ‘ornado’ e a

primeira sflaba métrica ‘e 0’ do verso 12,124

mirator Narcissus ¢t Oébalidés Hyicinthas 10 ele Narciso, o contempla cinto, o de Ebalo,
et Crocus aaricomans et maricé pictis Adonis e Croco, de aureas madeixas, ¢ A purpura ornado,
et tragico scriptis gémita Sdliminits Aéas e o Salaminio Ajax, ins triste lamento

© Acentos primdrios e secunddrios: nos versos 10 e 12, acima, observa-se que, para a
defini¢ao do ritmo, também fizemos uso de acentos primarios e secundarios em

uma mesma palavra: o termo ‘contemplador’, no verso 10, se realiza, em

121 Em Nunes, é possivel observar uma licenca similar, mas de algum modo diversa. Em sua proposta, ocorre
a anacruse, isto ¢, a primeira silaba do hexametro, quanto 4tona, precede o tempo forte do primeiro metro,
vindo, portanto, antes do esperado icto. Ocorre, por exemplo, no verso 1 do livro I de sua tradugio da
Eneida: “As armas canto e o varao, que fugindo das plagas de Troia”. Como em Nunes, o esquema é sempre
datilico, a excegdo da ultima sede, performaticamente se lé: “As armas canto e o vardo, que fugindo das
plagas de Troia”. No caso de nossa proposta, a dltima silaba em vogal de um verso pode criar, no
enjambement, uma elisio da vogal inicial 4tona que abre o hexdmetro seguinte.
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performance de leitura ritmica, com o acento principal na silaba final —dor e o
acento secundario na silaba inicial w7z do mesmo modo, no verso 12,
‘Salaminio’, se realiza, em performance de leitura ritmica, com o acento principal
na silaba —m/~ e o acento secudario na silaba inicial Sa—, de modo que o

hexametro seja realizado com um espondeu inicial (Sala-).

* Preferéncia pela manutengio de termos portugneses de base latina. Sempre que possivel e

quando nao se alterasse o significado da expressao latina, preferimos manter os
termos latinos que se conservam em portugués, conforme se vé no verso 53
com oS termos densa e nocte (‘densa noite’). Dessa forma, a tradugio alude ao

parentesco entre as linguas (Benjamin, 1923).

* Uso de termos de énfase por necessidade métrica e de compensagies. Em algumas situagoes,
particularmente pelo interesse de manter a quinta sede também datilica na
recriacdo, fizemos uso de algum termo portugués de énfase garantindo uma
sflaba necessaria para o esquema métrico, conforme se vé também no verso 53:
ctim pigros agerét: dénsa sib nocté volatis (“mesmo que voos indolentes tentasse em
noite tdo densa”). Nesse caso, a énfase é também compensatéria (Klaudy, 2008,
e Vinay; Darbelnet, 1995, particularmente p. 198 s.), ja que a preposi¢ao s#b do
latim — traduzida por ‘em’ — apresenta contornos de significados mais especificos
ligados a uma certa condi¢ao em que se realiza uma ac¢ao. Na recria¢ao, a clausula
hexamétrica latina nocte volatus se recria com a inclusio do advérbio
intensificador: ‘noite tdo densa’. Dessa forma, garantiu-se a quinte sede datilica

da clausula hexamétrica.

4.4.3 Comentarios especificos do processo tradutorio relacionados a guestoes estilisticas:

* Manutencao de termos do texto latino existentes em portugnés, quando o sentido se
conserva ou quando se observa o uso intencional numa construcao que revela o
estilo do autor: amentes e amantes no verso 2, por exemplo, remetem a certos jogos
de palavras frequentes nas composi¢des ausonianas: #jricis amentés bl licsis
dpacit dmantés (“onde o bosque de murta cobre os amentes amantes”);
obsetve-se nesse exemplo também a aliteracio murmurante em /m/, presente
em murta, azentes e azantes, figura que se destaca na poética ausoniana e que

foi mantida na recriacdo. Nesse caso, também se evitou o uso de palavras de
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muitas silabas em portugués, como ‘desvairados’ (para ‘amentes’), por exemplo,

que foi utilizada na tradu¢do mediadora.

* Manutencao de aliteragoes. Quando o texto latino apresentou, como marca do estilo
ausoniano, o uso de certas aliteragdes, cOmo a que vimos s#pra, n0ssa recriagao
procurou manté-las, conforme se observa no verso 51, com as aliteragdes da
fricativa /v/ insinuando um zumbido de tumulto: /Ignd&fﬂﬁf tamen ét vaniim vibraré

vigoréem (“O reconhecem, porém, e a zibrar um zigor 730 comecam”).

* Manutencao do conteiido verso a verso. Nossa recriacdo mantém a quantidade de
versos do texto de partida (103 versos). Na maior parte das vezes o conteido
tematico de cada verso do texto de partida se manteve integralmente na recriacao
portuguesa no verso equivalente. Algumas poucas exceg¢des ocorrem, como
nessa sequéncia de versos (v. 59-64), com o nio vazamento de determinados

conteudo para os versos subsequentes:

haits in eéxcelso suspensum stipite Amorem Em seu tronco elevado o A dependurado,
dévinctam post tergd minds substrictiqué plantis 60 preso o mantém com as maos a costas ¢ lacos
vinculd maéréntem nallé modéraming poénaé firmes nos pés, sofrendo por lar o castigo.
afficint. Reus ést siné criming, iadicé nallo Réu sem crime e juiz al mor acusado.
Accusatiir Amér. Sé quisque absolvéré gestit, Cada uma anseia se ver a despeito

transférit ut proprias iliena in crimini culpas. de transformar as proprias erros alheios.
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CVPIDO CRVCIATVS

Decimus Magnus Ausonius

CUPIDO CASTIGADO

Décimo Magno Ausonio

Traducao
em hexametros datilicos
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XIX. CvPIDO CRVCIATVS

Decimus Magnus Ausonius

Ausonius Gregorio Filio sal.

En umquam vidisti tabulam pictam in pariete...? Vidisti utique et meministi. Treveris
quippe in triclinio Zoili fucata est pictura haec: Cupidinem cruci affigunt mulieres
amatrices, non istae de nostro saeculo quae sponte peccant, sed illae heroicae, quae
sibi ignoscunt et plectunt deum. Quarum partem in lugentibus campis Maro noster
(5) Hanc ego imaginem specie et argumento miratus sum. Denique mirandi stuporem
transtuli ad ineptiam poetandi. Mihi praeter lemma nihil placet, sed commendo tibi
efrorem meum; Naevos Nostros et cicatrices amamus, nec soli nostro vitio peccasse
contenti affectamus ut amentur. Verum quid ego huic eclogae studiose patrocinor?
Certus (10) sum, quodcumque meum scieris, amabis; quod magis spero quam ut

laudes. Vale ac dilige parentem.

98



XIX. CuPIDO CASTIGADO!
Décimo Magno Ausonio

Ausonio sauda o seu filho Gregorio®

Acaso algum dia viste um quadro pintado numa parede? Viste e de qualquer maneira
lembraste. Sem ddvida em Tréveris, no triclinio™ de Zéilo, foi pintado este quadro:
mulheres apaixonadas pregam Cupido numa cruz, nao essas do nosso século que por
si proprias cometem erro, mas aquelas miticas, que se perdoam e punem o deus™.
Uma parte delas, o nosso Virgilio enumera nos Campos Lamentosos." (5) Eu proprio
me admirei com esta imagem pela beleza e tema. Em seguida, transformei o torpor
de minha admiracdo em inabilidade de compor versos. Exceto o titulo, nada do
escrito me agrada, mas confio a ti este meu erro; amamos nossas verrugas € cicatrizes,
e nao satisfeitos de termos falhado com nosso erro sozinhos, ambicionamos que
sejam amados pelos outros. Contudo, por que razio eu defendo com paixio esta

écloga?™ Estou certo de (10) que amaris o que quer que vieres a saber que é meu;

espero mais isto do que o teu elogio. Adeus e me estima como pal.
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Aéris Th campis, mémorat quos miisi Maronis,
myrtéls améntés ubi licts Opacat amantes,
orgia ducébant héroidés et sua quaéque,

ut quondam occidérant, 1eti argimeénta gérébant,
eérrantés silva In magna €t sub lacé maligna

intér harandinéasqué comas gravidamqué papaver
et tacitos siné 1abé licus, siné murmuré tivos;
quorum pér ripas nébuloso luminé marcént
fleti, olim régum ét puérorum nomind, flores,
mirator Narcissus €t Oebalides Hyicinthas

et Crocus auricomans €t muricé pictls Adonis
€t tragico scriptus gémita Saliminfus Aéas;
omnia quaé lacrimis ét amoribls anxia maéstis
rarsus in amissum révocant hércidas aévam.
Exércént mémorés obita iam morté dolores:
falminéos Sémeéle decepta puerpéra partus
deflét ét ambustas lacérans pér inanfd cunas
ventilat ignavam simulati falguris igném.

Irritd donid quéréns, séxu gavisi virili,

maérét in antiquam Caénis révocata figuram.
Valnéra siccat adhuc Procris Céphaliqué cruéntam
diligit ét pércussa manum. Fért fumida téstae
lamina Séstidca praécéps dé turré puella,

et dée nimboso saltim Letcaté minatar
Harmoniaé ciltis Eriphylé maésti réciisit,

infélix nato néc fortinatd marito.
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Nos tais campos etéreos que a Maro recorda

onde o bosque de murta mentes amantes

as heroinas regiam seus grados e todas,

por terem sucumbido ou provas de morte
tinham consigo, errantes, na resta ante a névoa
entre copas de juncos cundas papoulas

ou entre calmos lagos sem rios sem murmuirios;
pelas margens desses, na losa ja murcham
flores™ chorosas, outrora reis e efebos:

ele Narciso, o contempla vi cinto, o de Ebalo

e Croco, de dureas madeixas®, e A purpura ornado,™
e o Salaminio Ajax, ins triste lamento;™

todos esses — sofridos em mores ¢ lagrimas —

que de novo chamam a sua dida as heroides

dores prolongam, que fazem lem morte ocorrida:

a puérpera Sémele, ilusa, o raios violentos
chora e, dilacerando aos berco queimado,

ela reaviva o falso raio ilusério. "

Dadivas vas lamentando, con sexo de homem,
Cénis aflige-se, recondu tiga figura.™

Procris seca as feridas a gida, de Céfalo

ama a sangrenta mao.™ E car jovem de Sesto

a luz fumegante da lampada e pita da torre, ™!

e mesmo um salto ameaga, do oso Leucates

Safo, a madscula, que ird mor Hechas do 1ésbio.

De Harmonia rejeita E triste o ornato,

por seu filho infeliz, pelo es saventurada.®™
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Tota quoque aériaé Minoia fabula Crétaé
pictararum Instar ténui sub imaginé vibrat:
Pasiphaé nivel séquitar veéstigia taurd,

licid fert glomératd mand désérta Ariadng,

réspicit abiectas despérans Phaedra tabellas.

Haéc laquéum gérit, haéc vanaé simulacra coronag;
Daédaliae pudét hanc latébras subiissé iiveéncaé.
Praéréptas quéritar pér inania gaudia noctes
Laudamia duas, vivi fanctiqué mariti.

Parté truces alia strictts mucronibis 6mneés

ét Thisbe &t Cinice &t Sidonis horrét Elissi:
conitgis haéc, haéc patris ét haéc gérit hospitis énsém.
Errit ét ipsa, olim qualis pér Latmii saxa
Endjmionéds solita affectiré sopores,

cum face ¢t astrigéro diddematé Lana bicornis.
Centum dliaé vétérum récolentes vulnéra damorum
dulcibus et maestis réfovent tormentd quérellis.
Quas intér médias farvaé caliginis tmbram

dispiilit inconsaltis Amér stridéntibis alis.
Agnovére 6mnés piiérim mémoriqué récirsi
communém sénséré réum, quamquam umida circam
nubila ét auratts falgéntia cingula bullis

¢t pharétram ét rutilaé fascarént lampados ignem.
Agnoscint timén ét vanim vibraré vigorém
occipiunt hostéemque anum 16ca non sta nactam,
cum pigros agérét: dénsa sub nocté volatus,

facta nabé prémunt; trépidantem €t cassa parantem
suffiigia In coétim médiaé traxéré catérvae.
Eligitir maéstd myrtis notissima 1aco,

invidiosd déam poénis. Cruciavérit 1llic

spréta oltm mémorém Vénéris Prosérpina Adonin.
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Toda a lenda Mindica tam Creta elevada

sob uma imagem ténue reluz igual a pinturas:
segue Pasifae daquele niveo as pegadas;*™
abandonada Ariadne na fios em novelo;*™

Fedra se desesperando vis carta enjeitada;™"

um laco uma leva, e a outra coroa va, um simulacro;

Aquela envergonha ter entrado no ar vilha de Dédalo.

Por alegrias vazias Lao menta duas noites

xxiii

ja lhe tiradas: do vivo ma dele entao morto.
Em outra parte, todas fe padas em punho

XXV

Tisbe estremece™Y ¢ Canace™ ¢ a lisa de Sidon: "

traz cada uma seu gladio, o do es

Junto vagueia a prépria — que ou

acostumou-se a de Endimi car 0 sono eterno,
com sua tocha e diadema estre — 2 Luna bicorne, ™
Cem outras suas feridas de an mores revendo,

em doces e tristes lamentos, rea

Bem entre estas, a sombra de um eiro funesto
o imprudente Amor disper asas ruidosas.
Todas identificaram o me cada a2 memoria,

ja apontaram um culpado co sar de as chuvosas

nuvens tutrvarem seu cinto lu cravos dourados,
a sua aljava e a chama da tocha abrasada.

O reconhecem porém e a vi gor vao comecgam
e 0 inimigo Unico a gares nao seus —

mesmo que voos indolentes ten noite tao densa —

feito o bando o cercam; e mendo e buscando
inuteis refagios levaram a assem justa caterva.
E escolhida notissima Iagubre bosque,
execravel por penas dos La desprezada

outrora Prosérpina Adonis tor faz lembrar Vénus.

pai e o do héspede.

rochas de Latmo,

seus sofrimentos.

xxviii
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Haitis in éxcélso saspénsim stipite Amorém
devinctum post térga manas substrictiqué plantis
vincula maéréntém nullo modéraminé poénaé
afficiant. Reus ést siné criminé, iudicé nallo
accasatir Amor. Sé quisque absolvéré gestit,
transférat ut proprias aliena in crimina cualpas.
Cunctae eéxprobrantés tolérati insignia lett
expédiunt: haéc arma putant, haéc ultio dalcis

ut quo quaéqué périt studéat puniré dolore.

Haéc liquéum ténét, haéc spéciem mucronis inaném
ingérit, 1lla cavos amnés rapemqué fragdosam
insaniqué métum pélagi et siné flactibus aéquor.
Nonnullaé flammas quatiunt trépidaéqué minantar
stridentés nuallo 1gné fices. Réscindit adaltam
Myrrha utéram licrimis lacentibus inqué paventem
gemmeéa fletifért iaculatar sacina trancl.

Quaédam ignoscentum spécie ludibria tantam

sola volunt, stilis Gt ténuis stub dcuminé puncti
eliciat ténérum, dé quo rosa nata, cruorem

aut pubi admovéant pétulantia lamina Iychni.

Ipsa &tfam simili génétrix 6bnoxid cilpaé

alma Vénus tantos pénétrat sécura timultas.

Neéc circamveénto propérans suffragia nato
térrorem ingéminat stimulisque accendit Amarfs
ancipités furias natique In crimind confert

dedécts psa sium, quod vincula caécd maritl
déprénso Mavorte tulit, quod pubé pudénda
Hellespontiact ridetar forma Priapi,

quéd cradélis Brjx, quod sémivir Hermaphroditds.
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Em seu tronco elevado o A dependurado,

preso o mantém com as maos a costas e lacos
firmes nos pés, sofrendo por lar o castigo.
Réu sem crime e juiz al mor acusado.

Cada uma™™* anseia se ver a despeito

de transformar as préprias erros alheios.
Todas o repreendendo, os em morte sofrida
ajeitam: julgam armas uns, doce vinganga,

para o punir com a dor pela ceram se esforcam.
Esta um lago sustém, outra um es sorio de espada
porta, aquela profundos chedos fragosos

e o temor de um irado oce mar sem as ondas.
Brandem algumas chamas e ¢adas assustam

com crepitantes tochas de nulo. O maduro
ventre, com lagrimas fulgidas, corta e, no pavido,
ambares vividos lanca do seu gotejante. ™

Delas as que o perdoam — fin s6 zombarias
querem, porqué um estilete sob corte pequeno
tira seu brando sangue do ceu uma rosa,

ou a0 seu pubis achegam las luzes de lampada.

a prépria mae, também ex déntica culpa,

a alma Vénus, serena, pe grande tumulto.

Naio apressando os apoios ao cado em ataques,
ela aumenta o terror ¢ a gudos estimulos,
farias violentas, e aos crimes do bui ela propria
sua vergonha, porque as invi malhas do esposo,

XXXi

com Mavorte flagrado so

a forma do Helespontico satirizada,®

porque é Erix atroz, ™ porque an Hermafrodito. >

pubis vexante
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Neéc satfs in vérbis: 16s€6 Vénus auréa sertd
maéréntém pulsat puérum ét graviord paventem.
Olli parptiréim milcatd corporé rorém

sutilis éxpréssit crébro rosa verbéré, quae iam
tincta prius traxit rutilim magfs ignéa fucum.
Indé triicés cécidéré minaé vindictiqué maior
crimingé visa suo, Vénérem facturd nocentém.
Ipsae intércédint héroidés ét stia quaéqué
fanéra crudeli malant adscribéré fato.

Tuam gratés pia matér agit céssissé dolentes

ét condonatas puéro dimittéré culpas.

Talia noctarnis olim simulacra figurs

exércént trépidam casso terroré quicteém.

Quaé postquam multa pérpessus nocté Cupido
effugit, pulsa tandém caliginé somni

évolat ad supéros portaque evadit ébarna.
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Nio s6 em falas: a Vénus dou roa de rosas,

fere o menino aflito que coisas mais graves.

Com seu corpo espancado, uma purea de sangue,
em golpe constante, a rosa enla cou, essa que, ja
antes tingida, ardente, to melho mais vivo.
Logo as ferozes ameagas fin or que o crime
foi julgada sua pena, a que Vénus culpada.

As heroinas, as mesmas, cedem e cada

uma prefere sua morte impu ranico fado

A mae piedosa, entdo, por dido agradece

as vitimas, por redimirem a cada ao menino.
Tais simulacros, por vezes, com formas noturnas,
agitam com vao terror seu ¢ado repouso.

.,

ApOs essas coisas que em noite ja pido sofrera,

e enfim afastadas as brumas do sai ja voando

XXXV

para o céu e através da fim se evapora.
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Em relagio ao titulo, a licio aqui apresentada estia atestada nos cddices KL,
derivados da familia Z, constituida por vinte manuscritos, sendo a ligdo presente no
maior numero de codices (Cf. Green, 1991, p. 527). Contudo, existe ainda a variante
Cupido cruciatur, atestada na edi¢ao de Evelyn White (1919, 1951). A traducao Cupido
castigado procura manter a aliteracdo do /k/ presente em latim.

Possivelmente se trata de Proculo Gregorio, um vir clarissinus, praefectus annonae de
Roma no ano 377, e talvez quaestor sacri palatii em 379, que escreveu um elogio a
vitéria do imperador Graciano, pronunciado por Quinto Aurélio Simaco diante do
Senado romano. Ele também foi prefeito do pretério da Galia em 383, antes da
revolta de Magno Maximo, e teve seu mandato chegado ao fim antes da morte de
Graciano, em 25 de agosto daquele ano (Cf. PLRE, I, p. 404. In: JONES, A. H. M;
MARTINDALE, J. R.; MORRIS, J. The Prosopography of the Late Roman Empire, 1-11,
Cambridge 1971/1980.). Ausonio dedica o Cupido, assim como os Epigrammata, e
ainda o livro 4 dos Fasti a Gregoério. Aqui, o poeta o saida como fiins, um termo
que nao dever ser compreendido literalmente, mas como uma forma de tratamento
que, talvez, demonstre uma profunda amizade paternal para com a personalidade
real, pois, como Siagrio, Depranio e Proculo Gregorio, importantes magistrados do
circulo de retérica de Bordéus, Ausonio compartilhava da amizade de Simaco, uma
das personalidades mais destacadas dos finais do século IV e principios do século
V (Ver PLRE, I, 865-870. In: Alvar Ezquerra, 1990, v.1, p. 57, n. 115).

Sala de jantar com trés leitos; leito de mesa para trés pessoas ou mais pessoas (Cf.
Saraiva, p.1223) Por se tratar de uma sala de jantar formal, ¢ verossimil a existéncia
da possivel imagem de Trevéris em quadros nas paredes, como afirmado em Green
(1990): “There are four scenes, perbaps corresponding to three ou four pictures on the walls of
Zoilus’ triclnium. First the melancholy heroines, against a dark and gloomy backcloth; then the
tll-advised arrival of Cupid; then his vigorous chastisement, aided and abetted by 1 enus; and
finally, bis escape, in a clever denonement which may be the poet’s invention.” (Green, 1991, p.
526). Ainda sobre a imagem, a composi¢do, com suas nNuMerosas personagens
miticas, integraria as diversas cenas num unico e complexo conjunto (em espiral),
em que sao representados os elementos da paisagem, os claro-escuros, o
movimento violento, a paixao e a crueldade, marcas tipicas que evocam a arte do
Baixo Império. (Ver Alvar Ezquerra, 1990, vol. I, p. 387-8, n. 3).

Recordem-se os versos 32 a 34 do Livro I da Odisseia: “Vede bem como os mortais
acusam os deuses! | De nés (dizem) provém as desgracas, quando sao eles, | pela
sua loucura, que sofrem mais do que deviam!” (A traducao da Odisseia ¢ de Frederico
Lourenco).

No texto latino, Virgilio ¢ designado pelo seu sobrenome Maro. Ausonio faz
referéncia a uma passagem da Eweida (6, 440-451) relativa aos /lugentes campi, os
Campos Lugentes, area dos Inferi destinada a quem morreu por conta dos amores
desditosos.
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A palavra ¢é utilizada por Ausonio somente nesta obra e, em Griph., praef. 17, ha

uma descri¢ao de uma ode de Horacio. (Green, 1991, p. 528).

Cf. Virgilio, Ecl. 3. 106s.: inscripti nomina regum | nascuntur flores e Claudiano, rapt. Pros.
2, 13 ss.: te quoque, fletibilibus maerens Hyacnthe figuris/ Narcissumque metunt, nunc inclita
germina weris,| praestantes olim pueros (cf. Franzoi, 2002. p. 56). O verso virgiliano evoca
a beleza e a renovagao da natureza, e pode ser interpretado como uma referéncia
ao ciclo da vida, que, em Ausonio abrira, nos versos, seguintes, um catalogo de
personagens mitologicas que se metamorforsearam em alguma flor ou planta.

Narciso, um jovem de extraordinaria beleza, era indiferente ao amor. Sua histéria é
contada de diferentes maneiras pelos autores. Na versao mais conhecida, ele ¢ filho
do deus Cefiso e da ninfa Liriope. Quando nasceu, um adivinho profetizou que
viveria até a velhice se nao visse a si mesmo. Ao crescer, Narciso despertou paixoes,
mas rejeitou todas. A ninfa Eco, desesperada por seu amor, definhou até se tornar
apenas uma voz. As ninfas rejeitadas pediram vinganga, e Narciso, ao se debrugar
sobre uma fonte, se apaixonou por sua propria imagem. Consumido pelo amor por
si mesmo, ele definhou até motrrer. De sua morte, brotou a flor narciso. Outras
versoes do mito divergem em detalhes, como, em Pausanias, versio em que Narciso
teria sua origem em Téspias e teria uma irma gémea. (Grimal, 2005, p. 322-23)

Geralmente, em sua genealogia, Jacinto é considerado como filho de Amiclas e
Diomedes, sendo Ebalo o seu tio. Porém, os poetas, muitas vezes, contam Ebalo
como seu pal, havendo ainda uma tradi¢do mais isolada, trazida por Atenédoro, que
considera como seus pais a musa Clio e Piero. Jacinto era dotado de grande beleza
e Apolo apaixonara-se por ele. Um dia, todos os deuses langavam o disco, e um
vento fez o disco desviar e bater contra um rochedo, atingindo a cabe¢a do jovem,
matando-o imediatamente. Apolo, sofrendo uma enorme tristeza, imortalizou o
nome de seu amado, ao transformar seu sangue que correra numa nova flot, o
“Jacinto” cujas pétalas mostram as marcas que evocam o lamento do deus (Al), ou
ainda a inicial do nome do jovem (Y). Cf.: Apollod., Bzbl., 1. 3. 3; 3. 10, 3 ss.; Ov.,
Met., 10. 162 - 219; Hyg., Fab., 271.

Um jovem que foi transformado em agafrdo por causa de um amor infeliz pela ninfa
Esmilace. Por sua vez, a ninfa se converteu na planta que tem seu nome, Swilax
aspera (a salsaparrilha da Europa). Cf. Serv., ad IIRG., Georg. 4, 182; Ov., Met. 4,
283; Nonn., Dion., 12, 86.

O mito de Adonis, de origem siria e citado na Teogonia de Hesiodo, conta a histéria
de Mirra, filha do rei Tiante, que, sob a influéncia da raiva de Afrodite, deseja uma
vida incestuosa com seu pai. Com a ajuda de sua ama, Hipdlita, Mirra consegue
enganar Tiante por doze noites, até que ele percebe o engano e a persegue com uma
faca. Ao buscar refugio nos deuses, Mirra é transformada em uma arvore da mirra.
Dez meses depois, dessa arvore nasce Adonis, que impressiona Afrodite com sua
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beleza. Perséfone se apaixona pelo menino e se recusa a devolve-lo. Zeus ou a Musa
Caliope decidem que Adonis passaria um ter¢o do ano com Afrodite, um ter¢o com
Perséfone e um terco livremente. Adonis prefere sempre Afrodite, o que gera
ciumes entre as deusas. Ele ¢ ferido mortalmente em uma cagada, seja por um javali
ou por Ares, amante de Afrodite, ou por vinganga de Apolo. A lenda é associada a
montes como o Idalio e o Libano, e em Biblos ha um rio chamado Adonis que fica
vermelho no dia de sua morte. A historia também explica a origem da mirra, das
rosas e das anémonas. Mulheres sirias celebravam uma festa em homenagem a
Adonis, plantando sementes em jardins chamados “jardins de Adonis”, que
murchavam rapidamente, simbolizando o destino do jovem. A lenda, de origem
semitica, espalhou-se pelo mundo mediterraneo na era helenistica. (Cf.: Apollod.,
Bibl., 3. 14. 4.; Ov., Met., 10. 432-33.). Adonis sera citado, mais a frente, no verso
58, abordando mais um aspecto do mito.

De acordo com uma das versdes do mito, Ajax, filho de Télamon, se suicidou apds
os Atridas ter legado a Ulisses, em vez de a Ajax, as armas de Aquiles (o Paladio ou
ainda a estatua de Palas Atena, segundo outra versao). Durante a noite, o her6i num
acesso de loucura massacrou os rebanhos destinados a alimenta¢ao dos gregos, ao
confundir os animais com os soldados. Ao acordar pela manha, matou-se quando
ficou lucido e se deu conta do ocorrido. O sangue de seu peito, ferido por sua
propria espada, tingiu a flor do jacinto com manchas em forma de ai — uma
expressao de lamento (Ver: Alvar Ezquerra, op.cit., v. 1. Epit., p. 283, n. 8). Para a
metamorfose de Ajax, cf. Ovidio, Mez. 13. 391-398.

Mantemos aqui a proposta de Green, em inverter a ordem dos versos 14 e 15,
divergindo da edicao de Evelyn-White (1919): “I'be transposition of these lines seems
unavoidable, and is certainly better than any of the remedies reported by Tollius. Line 15 cannot
lead into a catalogue, and the subject of exercere dolores should be personal as in Ov. Met. 12.
534” (A transposicao dessas linhas parece inevitavel e certamente é melhor do que
qualquer uma das solucdes relatadas por Tollius. A linha 15 nao pode levar a um

catalogo, e o sujeito de “exercere dolores” deve ser pessoal como em Ovidio (Mez.
12.534); Cf. Green, 1991. p. 529.

Sémele, segundo a tradigao tebana, é a filha de Cadmo e Harmonia. Foi amada por
Zeus e concebeu Dioniso. Hera, invejosa, sugeriu-lhe que pedisse ao seu amante
divino que lhe aparecesse em toda a sua magnificéncia. Zeus, que, inadvertidamente,
prometera a Sémele conceder-lhe tudo o que ela desejasse, teve que se aproximar
dela com seus relampagos. Sémele, queimada, morreu instantaneamente. Suas irmas
espalharam o boato de que Sémele tinha um amante comum, mas que se gabava de
ter obtido os favores de Zeus, que, para puni-la, a fulminou. Essa difamacao teve
consequeéncias terriveis para as culpadas, pois seus descendentes também foram
punidos. Mais tarde, quando, por suas proezas, mereceu ser divinizada, Dioniso
desceu aos Infernos em busca da mie. Ressuscitada dessa maneira, Sémele foi
chamada a0 céu, onde recebeu o nome de Tione. Uma das versdes breves do
nascimento de Dioniso ¢ a seguinte: Dioniso nasceu, usualmente, de Sémele, em
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Tebas, mas Cadmo expds a crianga e a2 mde em um cofre, no mar. O cofre foi
langado pelas ondas na costa da Laconia, onde Sémele, ja morta, foi sepultada.
Segundo essa tradi¢do, o deus foi criado la. Cf. Grimal, 2005. p. 414.

xv Cénis foi primeiramente mulher e depois, transformada por Poseidon em um
homem, com o nome de Ceneu, tornou-se invulneravel. Segundo uma das tradi¢oes
do mito, quando homem, tinha-se enchido de orgulho e, cravando sua langa na
praga publica, exigiu que sua arma fosse cultuada como uma divindade. Zeus, para
o castigar, lancou contra ele os Centauros, que acabaram por mata-lo. Depois de
morto, Ceneu se tornou outra vez uma mulher (Grimal, 2005, p. 82). Cf. Virg. Aen.,
0,448 ss; Ov. Mer. 12, 459-532.

xvi Uma das filhas de Erecteu, rei de Atenas, era também esposa de Céfalo. Procris
amava-o profundamente e ele correspondia a esse amor. Contudo, depois de um
tempo, Céfalo comegou a desconfiar da esposa e resolveu po-la a prova. Sem que
ela soubesse de quem se tratava, o esposo oferece-lhe presentes preciosos para que
Procris se entregasse a ele. Ela, mesmo tendo resistido por muito tempo, acabou
por ceder e é confrontada por Céfalo. Depois de um tempo separado, o casal se
reconcilia, vivendo felizes. Porém, Précris torna-se ciumenta e, ao suspeitar das
frequentes idas do esposo a cagadas, decide surpreendé-lo em seus amores com a
misteriosa “Brisa”, que, segundo seu servo, era chamada para refrescar o amado em
seu ardor. A mulher segue Céfalo, que, a0 ouvir um rumor entre a ramagem, langa
um dardo que tinha o condao de nunca falhar e a fere mortalmente. Por fim, Procris
antes de morrer compreende: Céfalo sempre tinha sido fiel e a brisa que ele invocava
era apenas o vento. (Grimal, 2005, p. 80).

xvii Leandro, por amor a Hero atravessava, todas as noites e a nado, o estreito que
separava Sesto de Abido. Numa noite de tempestade, a chama da lampada acendida
no alto de uma torre por Hero apagou-se, e Leandro nao conseguiu alcangar a costa.
Na manha seguinte, o mar devolveu o cadaver junto a torre onde estava Hero, que
se precipitou no vazio.

xiiit Tnserimos aqui a traducdo do verso mascula Lesbiacis Sappho peritura sagittis, sugerido

como suplemento por Tadeo Ugoleto, Veneza, 1501 (Cf. Hor., Ep. 1. 19. 28),

pretendendo apresentar uma reconstrugao do fragmento, embora a edigdao seguida

nao o realize. Ha nesses versos a referéncia ao mito do lésbio Faon, um velho pobre

e desprovido de beleza, que, ao levar em sua barca a deusa Afrodite disfarcada de

velha, nio cobrando pelo servico, ganha da deusa um balsamo. Ao utilizar o

presente, Fdon se torna tao belo que todas as mulheres da ilha de Lesbos

apaixonam-se por ele, especialmente Safo. O barqueiro teria desdenhado desse
amot, e a poetisa, para esquecer a paixao, atirara-se do alto da falésia de Léucade.

Cft.: Serv., ad Virg., Aen., 3, 275; Ov., Her. 15 (Grimal, op. cit. p. 165)

xix Filha de Talao, rei de Argos, irma de Adrasto e esposa de Anfiarau. Conta o mito

que, antes de assumir o reinado de Argos, Anfiarau matara o pai de Adrasto e o
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expulsara da cidade. Mais tarde, para selar a reconciliacio, Adrasto ofereceu-lhe a
mao de Erifile, fazendo um acordo em que ambos deveriam se submeter ao
julgamento da jovem, caso houvesse conflitos futuros. Esse fato provocaria a morte
de Anfiarau, pois o cunhado o convocara para sua expedi¢io contra Tebas e
Anfiarau, tendo o dom da premonigao e sabendo que iria morrer no embate, tentara
demover Adrasto de tal iniciativa. Contudo, Polinices, a conselho de Ifis, oferece o
colar de Harmonia a Erifile, que, comprada pelo ornato, decide a favor da guerra.
Anfiarau cumpre sua promessa e marcha contra Tebas, ndo sem antes obrigar os
seus dois filhos, Aleméon e Anfiloco, a vinga-lo mais tarde. Eles matam assim a sua
propria mae, Erifile, e organizam uma nova expedigao contra Tebas, a expedicao
dos Epigonos, da qual dessa vez sairiam vitoriosos. (Grimal, op. cit. p. 26-27).
xx Pasifae, esposa de Minos, ¢ filha de Hélio e Perseide. Ha uma lenda famosa sobre
ela em Creta, envolvendo seus amores monstruosos com um touro. Minos, ao
reclamar o trono de Creta, pediu aos deuses um sinal, e Posidon enviou um touro
do mar. Pasifae, aflita por um amor insano inspirado pelo deus, pediu ajuda a
Dédalo, que construiu uma vaca artificial. Pasifae se escondeu dentro dela e se uniu
ao touro, resultando no nascimento do Minotauro. Minos, furioso, aprisionou
Dédalo, mas ele escapou com a ajuda de Pasifae. Segundo a tradi¢ao, ela também ¢é
conhecida por seus ciimes doentios e por ter langado uma terrivel maldi¢ao sobre
Minos para evitar que ele tivesse outras amantes, que eram devoradas por serpentes
que lhe brotavam de todas as partes do corpo. Na regiao de Laconia, havia um
oraculo dedicado a Pasifae, porém, diziam que essa Pasifae poderia ser a troiana
Cassandra, Dafne ou até mesmo uma filha de Atlas que concebeu um filho de Zeus
chamado Amon, o deus de Cirene, venerado como Zeus-Amon. Cf. Apollod., BibL.,
1,9, 1; Hyg., Fab., 40; Virg., Buc., 6, 46 entre outros.
xxi Ariadne, filha de Minos e Pasifae, apaixonou-se por Teseu quando este chegou a
Creta para enfrentar o Minotauro. Para ajuda-lo a encontrar o caminho no labirinto,
deu-lhe um novelo de fio. Depois de Teseu derrotar o monstro, fugiram juntos,
mas ele a abandonou em Naxos, enquanto a jovem dormia. As razdes variam:
algumas versoes dizem que era por amor por outra mulher, outras dizem que foi
por ordem dos deuses. Dioniso a encontrou, desposou-a e a levou para o Olimpo,
onde ela recebeu um diadema de ouro como presente de casamento. Mais tarde, ela
teve filhos com Dioniso, Toas, Estafilo, Enopion e Peparetos. Outra versao da
lenda diz que ela foi morta por Artemis na ilha Dia (identificada com Naxos), a
mando de Dioniso. Cf. Apollod., Ep., 1.9; Pausan., 1, 20, 3; 10, 29, 4; Ov., Her., 10.
e Met., 8, 174s.; Hyg., Fab., 43; ct. Od., 11, 321s entre outros.
wxii Fedra, filha de Minos e Pasifae, irma de Ariadne, foi dada em casamento a Teseu,
mesmo este ja sendo casado com Antiopa, Melanipe ou Hipdlita. O casamento
provocou um ataque das Amazonas. Fedra teve dois filhos com Teseu, mas se
apaixonou pelo enteado, Hipélito, que a rejeitou. Com medo de ser denunciada, ela
acusou Hipolito de tentar seduzi-la. Teseu, convencido, pediu a Posidon para punir
o filho, que acabou sendo morto pelos préprios cavalos. Fedra, atormentada pelo
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remorso, acabou se suicidando. A historia se passa em Trezena e foi tratada com
variagOes na tragédias de Euripides. Numa peca, Fedra se enforca, apos ter acusado
Hipdlito, causando lhe a morte. Em outra, depois de revelar o seu amor, suicida-
se.Ct. Apollod., E., 1, 17; BEur., Hipp.; Sen., Phaedyr. sine Hipoll.; Ov., Met., 15, 497s.;
Her.,4; Hyg., Fab., 47; Setv., ad Virg., Aen., 6, 445; 7, 761 entre outros.

xxiit - Pilha de Acasto e mulher de Protesilau. Laodamia acabara de se casar, quando seu
marido parte para Guerra de Troia e 12 vem a perecer. A mulher, ao saber da sua
morte, pede aos deuses que restituissem a vida do esposo por somente trés horas.
Quando Protesilau, tendo retornado a vida, teve de partir novamente para o Hades,
Laodamia nao suporta ter que se afastar do amado e se suicida em seus bragos.

(Grimal, op. cit. p. 267).

XXtV Piramo e Tisbe eram amantes fervorosos. Quando a moga engravida antes do
matrimonio, desesperada, poe fim a sua vida. Piramo, ao tomar conhecimento
disso, segue-a na morte. Os deuses apiedando-se deles, os metamorfoseiam em

cursos de 4gua: no rio Piramo e numa fonte que jorrava para o leito desse rio. Cf.
Ov. Met., 4, 55 e ss.

xxv Filha de Eolo e Enarete. Canace teria tido um filho com seu irmao Macareu, e apds
a descoberta dessa crianga, Eolo teria atirado o neto aos caes e enviado uma espada
para a sua filha, com a ordem de que se suicidasse. Cf.: Ov. Her., 11.

xxvi Nome tirio de Dido, a rainha de Cartago que, sendo abandonada por Eneias,

suicida-se com a espada do herdi, em meio as chamas de uma enorme pira. Cf.:
Virg. Aen., libri 1 e 4; Ov. Her., 4.

xxvil  Um pastor jovem e de grande beleza que inspirou um profundo amor a Luna. A
pedido de Selene, a personificacio da deusa, Zeus concedeu-lhe a promessa da
realiza¢ao de um desejo, a que Endimiao escolhe dormir um sono eterno. O deus
adormeceu-o, conservando-o eternamente belo e jovem. Segundo algumas versoes
do mito, teria sido durante este eterno sono que Luna o vira e se apaixonara por
ele. Endimiao teria tido cinquenta filhas com sua amante. Cf. Grimal, op. cit. p. 134.

xxvill  Seoundo a versio mais anterior do mito, Adonis é fruto do incesto entre o rei sftio
Tiante e sua filha Mirra. Para ndo ser morta pelo pai, quando este descobre o
ocorrido, a moga ¢ transformada pelos deuses na arvore da mirra. Depois de um
tempo, ela da luz a um menino de impressionante beleza que chama a atengao de
Afrodite (Vénus). A deusa o recolhe e o entrega a protecao de Perséfone
(Prosérpina), que, muito afeicoada ao menino, nao quis devolvé-lo a Afrodite mais
tarde. Zeus arbitra entdo este conflito e determina que Adonis viveria uma terga
parte do ano com Afrodite, a outra terca parte com Perséfone, e a terca parte
restante com quem o rapaz quisesse. Adonis sempre preferiu passar os dois tergos
do ano com Afrodite e somente um com Perséfone, embora, segundo a lenda,
Afrodite é quem teria se encolerizado e provocado contra Adonis um javali que o
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feriu mortalmente durante uma cagada. (Grimal, op. cit. p. 6.). De acordo com
Apolodoro (Apolod., 3. 14, 4), ao ser preterida por Adonis por causa de Afrodite,
Pérsefone foi quem enviou o javali contra o rapaz, sendo essa referéncia de Ausonio
a crucificacao de Adonis por Perséfone de origem desconhecida. (Alvar Ezquerda,
1990, nota 37, p. 380).
xix - Seoundo Green (1991, p. 531) a forma guisque é encontrada em referéncia ao
feminino em Plauto (Poen. 107) e em Teréncio (Hee. 216). De qualquer modo guaegue
¢ uma forma usada para as heroinas nos versos 3 e 67 e aqui parecetia estranho o
uso. Green também admite a possibilidade de incluir a forma Cupido e dai usar o
masculino ‘todos’ ou estar fazendo referéncia a humanidade como um todo. Por
fim, Green recorda que a forma guaeque possa se dever a algum escriba, como
Screverius sugeriu.
XXX Mirra, filha do rei de Chipre, Ciniras, é conhecida por seus amores proibidos e sua
transformac¢ao em uma planta da mirra. A histéria completa é relatada acima na
nota sobre o mito de Adénis (xi). As vezes, ela é chamada de Esmirna, também
conhecida como mae de Adonis, que por vezes é considerado filho de Belo e da
ninfa Oritia, ou entdo como filha do rei Ciniras. (Grimal, op. cit. p. 315).
xxi - Marte — Mavorte (Mavors) uma variagio para reiterar o uso ironico desse proémio no
poema lucreciano De Rerum Natura (1.31ss.) —, é o deus romano associado a Ares
na mitologia grega, sendo uma figura antiga nas religides italicas e existia antes da
introdugdo do culto a Ares. Muitas das lendas em que Marte se envolve na literatura
classica sao adaptagdes dos mitos gregos. Por exemplo, os amores de Marte e
Vénus, mencionados por Lucrécio em seu poema, sio derivados da histéria de
Afrodite e Ares, contada por Homero (Od. 8. 266-366). Marte e Vénus tém um caso
amoroso que escandaliza o Olimpo. Vénus, casada com Vulcano, se envolve com
Marte, e sao pegos em flagrante pelo marido traido. O episédio resulta em
humilhagdao e chacota para os amantes, um escandalo no Olimpo. Cf. Ov. Mez,
4,167ss. e Ars. 2.561-88.
xxxii - Segundo algumas tradi¢des, a disformidade fisica de Priapo era devida aos
maleficios de Hera, que irada com as infidelidades do marido e cega de ciumes,
tocara o ventre de Afrodite (Vénus), estando ela gravida de Zeus, causando a
disformidade em seu filho. Hera temia que a crianga viesse a ter a beleza da mae e
a forga e o poder do pai, tornando-se assim um perigo para todas as divindades
olimpicas, por isso a deusa age: toca o ventre de Afrodite e Priapo nasce com um
falo enorme, desproporcionado. A mae, ao ver o recém-nascido, teme a zombaria
dos deuses e o abandona nas montanhas, quando é encontrado por pastores que o
criam e passam a prestar culto a sua virilidade. (Grimal, op. cit. p. 395).
wddii Firix é o herdi que d4 nome 2 montanha siciliana célebre pelo santuario de Afrodite
ali erigido. Segundo as versdes do mito, seria filho de Afrodite e do argonauta Butes,
ou ainda de Afrodite e Poseidon. A Erix ¢ atribuida a construcio do templo de
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Afrodite Ericina e o herdi figura também no mito de Héracles, quando este
retornava do Ocidente trazendo os rebanhos roubados de Gerion. Na ocasido, Erix
tentou remover os animais, porém acabou perecendo. (Cf. Virg., Aen. 5. 402).

Mais um filho de Afrodite da unido com Hermes, daf seu nome lembrar o de seus
pais. Por causa da sua enorme beleza, despertou os amores da ninfa Salmace, porém
o rapaz a rejeita, e a ninfa, ao surpreendé-lo nu enquanto se banhava, abraga-se a
ele e roga aos deuses para que seus dois corpos se unam em um sé. Atendidas as
suas preces, desde entdo Hermafrodito passar a ter ambos os sexos. Podemos
entender que a alusao de Ausonio a Priapo, Erix e Hermafrodito trata-se de uma
queixa de Vénus, em que a deusa responsabiliza o Amor (Cupido) pelo nascimento
de seus trés filhos desventurados. (Cf. Alvar Ezquerra, 1990, nota 45, p. 398).

De acordo com Franzoi (2002, p. 111-12) esse verso ¢ todo estruturado em Virg.
Aen. 11. 905: excsuperatque ingum siluaque enadit opaca. Ct. th. Virg. Aen. 6. 895 ss.: Sunt
geminae Sommi portae, guarnm altera fertur/ cornea, gua ueris facilis datur exitus umbris,| altera
candenti perfecta nitens elephanto, sed falsa ad caelum mittunt insomnia manes/ his ibi tum
natum Anchises unague Sibyllam/ prosequitur dictis portaque emittit eburna.; Hot. carm.
3.27.39ss.: an.../ ludit imago/ nana, quae porta fugiens eburna/ sommium ducif? ; e ainda,

Auson. Ephem. 8.22ss.: dininum perhibent natemr sub frondibus ulmi/ nana ignanorum
simulacra locasse soporum/ et geminas numero portas: quae fornice eburno/ semper fallaces
glomerat super aera formas. Como discute Gregson Davis (1994), a descida aos campi
Ingentes e fuga para o Olimpo de Cupido, tal como um despertar de um pesadelo
fantasmagorico, traga um paralelo a ambiguidade presente no final do livro 6 da
Eneida de Virgilio, onde hd a saida de Eneias e a Sibila pelo portao dos sonhos vaos,
uma evidéncia da vasta tradi¢do exegética em torno da narrativa virgiliana.(Davis,

1994).
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ICONOGRAFIA: CIVPIDO PV/NIT1 S22

O estudo de Francesco Lucioli, intitulado Awmaore punito e disarmato (2013),'* alude a
Viita nnova de Dante Alighieri (1293) e a personificagdo do amor erético, como uma crianga
peralta, em Propércio (Prop. 2.12), assim como cita a obra Cupido cruciatus de Décimo Magno
Ausonio, tratando sobre as representagoes simbolicas de Eros encontradas na literatura e
arte classicas. Ao lado disso, aborda os estudos de Fauth (1974) e Hutton (1941) sobre a
punicao de Eros, representada em um vaso apuliano de Taranto, fornecendo uma avaliagao
do significado artistico e historico desse artefato.

Francesco Lucioli faz referéncias a poetas latinos como Tibulo (1, 19) e Ovidio
(Amores) para examinar as diferengas entre amor positivo (Amor) e desejo negativo (Cupido)
na poesia latina, mostrando diferentes representagoes desses conceitos nas obras literarias.
Isso nos da uma compreensao mais profunda do significado cultural e literario dos temas do
amor na literatura romana antiga, pois o estudo interpreta o Cupido Crucificado nao apenas
como um simbolo de amor e desejo, mas também como uma representacio da paixao,
enfatizando o poder e a intensidade das emogdes perpetrados pela divindade. Isso contribui
de forma a nos levar a entender melhor a representacio de Eros como um deus com grande
poder seja entre os deuses, seja entre os mortais.

Para estudar a evolugdao da iconografia de Eros e suas interpretagdes na arte e na
literatura, Lucioli cita obras especificas, como a .Anthologia Graeca, os escritos de Propércio e
as odes de Anacreonte. Além disso, incorpora pesquisas académicas sobre a relagio entre
texto e imagem, especialmente em relagao as obras alegéricas de Francesco da Barberino
(1264 - 1348). Enfim, a iconografia molda a representacao do amor, da paixdo e da dinamica
emocional na arte e na literatura, lancando luz sobre interpretagdes variadas do topos do

Cupido punitus em varios contextos culturais e historicos.

122° A iconografia organizada e apresentada a seguir foi reunida a partir das nossas pesquisas com o toépos Cupido
punitus.

123 Estudo vencedor do “Premio Tesi di Dottorato”, um prémio estabelecido pela Sapienza Universita de
Roma (2013). Cf. LUCIOLI, E. Awmore punito e disarmato: parola e immagine da Petrarca all’Arcadia. Roma:
Sapienza Universita Editrice, 2013, 348 p.
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Cupido amarrado, séc. 1-11 EC
Aplicagao romana em bronze
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Eros atade. Figura romana de marmore, ca. séc. II EC
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Eros castigado, estatueta, integrada com cabega moderna,
vista frontal e traseira, séc. I EC, Turim, Museu de Antiguidades (Riccomini, 2018)
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Estatueta de Eros agarrado pela orelha, meados do séc. II EC
com acréscimos modernos, marmore Lunense, Florenca, Palazzo Pitti,

Museo degli Argenti, inv. Pitti, OdA, 1911, n. 166. (Riccomini, 2018)
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Cupido Cativo Amarrado a uma Arvore [reverso], c. 1500
Artista anonimo, Samuel H. Kress Collection
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Das amantes infelizes, Pirro Ligorio (1513 — 1583),
Manoscritto di Napoli, Biblioteca Nazionale Centrale, XIII. B. 8, f. 80v
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Cupido Crucificado. Gravura ca.1594
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Cupido nos Campos Eliseos atado a uma drvore ao centro e cercado por todos os lados, 1563
Giulio Bonasone, Metropolitan Museum of Art, Nova lorque
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Cupido amarrado a nma drvore, 1570-1599, Giorgio Picchi
The Leonora Hall Gurley Memorial Collection
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Cupido preso a uma arvore, séc. XVI
Escola alema
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Cupido castigado, 1613
Bartolomeo Manfredi
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éc. XVII

arvore, ScC.

3

Cupido amarrado a uma

Escola Bolonhesa
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Londres

5

s Museum

Cupido confinado, séc. XVIII

Sir John Soane
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(C) WahooArt.com

Cupido preso a uma drvore,
Thomas Stothard (1755-1834)

132



Cupiido man, ca. 1790/1810
Empire Painting
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Cupido preso pelas trés Gragas, ca. 1830,
relevo em marmore, Oficina de Bertel Thorvaldsen
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Cupido amarrado, 1863
Richard Greenough
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Cupido confinado, 2011
Fotogratia de Mary Capriole
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Eros atado, 1gor Mitoraj
Cracévia, Praca Principal, perto da Torre da Camara Municipal
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta se¢ao tem como objetivo analisar os elementos abrangentes desta pesquisa: suas
restri¢ces, sua potencial contribui¢ao, as questoes que aborda — e as que deixa sem resposta
—, finalizando, porém, sem a intengao de encerrar a discussao e reflexdo propostas neste
trabalho.

Sendo assim, o escopo da tese é a traducdo e o estudo da obra Cupido cruciatus de
Décimo Magno Ausonio, grammmaticus, rhetor e poeta do quarto século de nossa era, oriundo
da Burdigala (Galia), atual Bordeaux. Nesse sentido, a partir da tradugdo deste poema em que
se verbaliza a inten¢ao de “transpor em versos” a pintura visualizada, analisou-se o elemento
intersemiético como parte do projeto criativo do poeta, e se discutiu a relagdo entre a poesia
e as aemmlae artes (a pintura e a escultura). No estudo, acrescentou-se a analise de obras de
petiodos diversos da criagao poética ausoniana — Epigrammata, Bissula e Epitaphia —, com o
intuito de identificar os elementos intersemidticos presentes na obra poética do autor,
elementos que, centrais na obra em estudo na tese, o poema Cupido cruciatus, escoam para
outras obras do autor como um tépos de seu interesse.

Primeiramente, o estudo se focou na identifica¢ao de textos ausonianos nos quais o
elemento intersemiotico esta presente, seja de forma explicita, destacando-se nesse aspecto,
seja em casos nos quais a criacdo de imagens pela poesia ¢ uma caracteristica geral da
produgao poética de Ausonio. A partir dessa sele¢ao, os textos foram examinados, levando-
se em consideracdo: i) o uso de certos temas relacionados a um possivel programa
intersemiético; i) a analise de aspectos linguisticos e estruturais que demonstram
intencionalidade na perspectiva intersemibtica; e iii) a investigacado de jogos de sentido
potencialmente associados a uma visio intersemiotica.

Como resultados desses objetivos secundarios, apresentaram-se discussoes e analises
das obras ausonianas, nao somente a partir do estudo dos #gpoi a respeito do préprio ato
criativo (wimesis, imitatio, aemmulatio) no periodo helenistico, como também das topicas
referentes a natureza da relagao existente entre as belas artes (poesia, pintura, escultura) em
Ausonio, chegando-se as evidéncias de que, de fato, o elemento intersemiotico permeia a
criagao poética do autor nos diferentes perfodos de sua vida e escrita, a0 menos em certas
obras ausonianas como Epigrammata, Cupido, Bissula e Epitaphia.

Ao lado disso, a partir do estudo do tépos da disputa entre artes e o carater da pintura

como uma aemula ars, principalmente na elegia Bissula, e ainda, a partir da analise a respeito
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do jogo imagético entre o visual e o verbal proposto no poema Cupido, tragou-se um
preambulo de como os elementos intersemioticos saltam e evidenciam a intengao de se
transpor em versos, a pintura-mural, discutindo como operacoes intrinsecas a écfrase — a
enargia e a phantasia — sao empregadas como um recurso poético e possibilitam “pintar” o
poema em versos. Essas operagoes permitem afirmar que o elemento intersemiético é um
expediente que demonstra uma visao intersemidtica presente na produ¢ao poética ausoniana.

Ademais, retornando-se ao objetivo maior proposto neste trabalho, a tarefa de se
traduzir a obra Cupido cruciatus, em nosso caso, foi duplamente cumprida com a apresentagio
de uma traducido mediadora, com foco na leitura, na compreensao do texto latino, com a
inclusdo de notas ao texto; e uma traducio recriadora, em hexametros portugueses, sendo
essa a primeira experiéncia com esse 1ipo de tradugao para a obra em tela.

Por ora, para apagar as luzes, serve esta tese como mais um dos esforcos de uma
crescente incursao na traducao de obras greco-latinas para o portugués no Brasil. Além disso,
¢ sempre importante destacar que o trabalho também busca preencher uma lacuna, junto ao
mercado editorial, de existéncia de tradugdes de autores e obras literarias da Antiguidade
tardia, um periodo ainda pouco estudado na area dos Estudos Classicos. A tese propiciou
ainda, a partir do estudo da Cupido cruciatus e demais obras de Ausénio, que surgissem
perspectivas para uma “traducdo intersemiotica compartilhada”, a ser realizada de forma
interartes e interdisciplinar. Futuramente, se pretende aprofundar os aspectos do texto
ausoniano (o jogo entre luz e sombra, os matizes e a intensidade, as escolhas de determinadas
estruturas linguisticas entre outros) que podem, quica, fornecer elementos para uma tradugao
intersemiotica do poema Cupido cruciatus para uma pintura, por meio dos possiveis “rastros”

deixados pelo poeta ao pintor.
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