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RESUMO

Tradicionalmente, os estudos sobre a Historia da Cultura Escrita eram voltados para o
ambito institucional e privilegiavam quase exclusivamente a pratica ortodoxa da escrita,
de modo que outras manifestacdes do escrito em sociedade ndo eram submetidas a
pesquisa. Os resquicios dessa postura, atravessada por desigualdades raciais e sociais,
ainda ressoam em nosso tempo. Por isso, este trabalho segue uma outra direcao, aliado
ao conceito ddistoria vista de baixo (SHARPE, 1992), que busca expandir os objetos
historiogréaficos, no intuito de examinar praticas tradicionalmente subalternizadas, como

€ 0 caso do grafite. Através de uma perspectiva $isiorica, observarse os usos da

escrita distante de instancias oficiais de normatizacdo. O presente estedtizee

através da perspectiva etnografica; a estratégia metodoldgica permitiu a observacao
participante e entrevistas individuais com os grafiteiros e grafiteiras da cidade. A partir
da i mers«o no fAuniversoo do @roadsostsaiais ot er o |
que tal pratica tem para aqueles que a realizam, o que permitiu evidenciar as disputas
pelo espaco publico, e compreender o uso da escrita distante de instancias oficiais de
normatizacao e do espaco da escolarizagédo. Apresenteesssentido, a descricao de
codigos e categorias inerentes a pratica do grafite: siglas de vinculagcdo aos grupos,
estilos das letras e caracteristicas do grafite soteropolitano. A contextualizacdo do grafite
em Salvador possibilitou compreender algumas tnagest@le grafiteiros e grafiteiras na
cidade, bem como a transformagcdo por quais passaram as escritas urbanas. Esse
conjunto de resultadogermite reconhecer a diversidade de sujeitos que participam
dessa maiestacdo cultural e possibilitdentificar comoas escritas urbanas circulam

na cidade.

Palavras-chave Leitura. Escrita. Letramentos VernaculaEsografia. Grafite.



ABSTRACT

Traditionally the studies on the History of Written Culture have focused primarily on
institutional settings and have alalmost exclusively concentrated on orthodox writing
practices, in such a way as to ignore, as research topics, other manifestations of writing
practices in society. Remnants of this stance, marked also by a particular position on
racial and social ineqlity, are still at play nowadays. This work aims at following a

di fferent direction, taking seriously the i
and from there attempting to enhance the objects of research in the field of the History
of Written Culure by way of an examination of a practice of writing traditionally taken

as Aminor o, t he gr a f-Histotical persfebtives somet uses ofu g h a
writing apart from official institutions of regulation are observed, and the study herein
preseted takes advantage of an ethnographical perspective that, as a methodological
strategy, allowed for participant observation and individual interviews with graffiti
artists, of both genders, from the city of Salvador, Bahia. From the immersion in the
universe of graffiti in Salvador it was possible to describe the social uses such a practice
has for those who performiitwhich has allowed the highlighting of the disputation for

the public spacé&, as well as to understand the uses of writing removed fiftimiab

stances of regulation and the space of schooling. We then present a description of codes
and characteristics related to the practice of graffiti: acronyms and crew emblems, styles
of lettering and general characteristics of ghaffiti produced in Salvador. The
contextualization of graffiti in Salvador has allowed us to understand some life
trajectories of graffiti writers in the city, as well as the transformations local urban
writing has gone through. Those results also allow us to recognizdivibesity of
subjects that take part in this cultural manifestation, as well as making it possible to
identify the way urban writings circulate in the city.

Keywords: Reading. Writing. Vernacular Literacies. EthnograpBsaffiti.
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INTRODUCAO

Quando se pensa em cultuscigta no horizonte histérico, geralmente, o olhar
dos pesquisadores e daoteressados na tematica vedig quase exclusivamentgara o
ambito institucional. Seja debrucanse® sobre investigacdes que focalizam a escola,
nossa maior ag°ncia de | etramento; seja fAge
de descrever a digdo do escrito em nossa sociedade

Desse modo, ao longo do tempo, a historiogmdddicada a cultura escrita[ . . . ]
concentra sua atencao na escolarizacdo como o processo por exceléncia de entrada nessa
cultura, na producédo e na difusdo do impresso cannaipais evidéncias de usos da
escrita e nas taxas de alfabetizas; [ . . . ] 0 ( GALVéO, 2007, p. 9)

E preciso reconhecer, primeiramente, que a escolha por tais caminhos é legitima
e pertinente, ja que a dificil reconstituicdo da histéria da difusdo soaaltdea escrita
no Brasil deve recobrir, necessariamente, pesquisas interessadas no ambito
institucionalizado. Contudo, penso que ndo devem engsraesse ambito. Afinal, na
histéria de nosso pais, os niveis de acesso aos bens culturais nunca fa@taicosjm
assimcomotambém nao foram e ndo sdo os graus de acesso ao material escrito.

Por esses motivos e outros que serao expostos aodorigato, esta dissertacao
de nestrado inserse no caminho de expansdo dos objetos historiograficos no campo
da macrolinguistica. Nesse sentido, desenwdeeem torno dos pressupostos da
Histéria da Cultura Escrita (HCE), uma forma especifica de Histéria Cultural (HC),
cujos dispositivos tedricosdo discutidogor Petrucci (20002013); Burke (1992,

2008); Séez; Qaez (1999); GOmez (2003); Barros (2005, 2011); Galvao; Melo,
(2007); Galvdo (2010)g, também,disseminados pelo pesquisador francés Roger
Chartier. Também € importante ressaltar que a perspectiva de abertura na andlise de
diferentes escritos se da a pados trabalhos desenvolvidos pelo paledgrafo italiano
Armando Petruccicom trabalhosque influenciaram o desenvolvimentdos recentes
estudos sobre a culturasaeita, cujo norte €, atualmente, o pesquisador espanhol
Antonio CastilloGomez, especialistarecultura escrita moderna.

Neste sentido, busco, aqui, analisar os usos sociais do grafite por aqueles que o
realizam; evidenciar as disputas pelo espaco publico e compreender os usos da escrita
distante de instancias oficiais de normatizacdo e do espagsrdlarizacao.

Optei por organizar a dissertacdo em trés grandes partefana | -

Percepcdesapls apresentar o temapkesquisa e contextualizar como o grafite se torna
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objeto de pesquisa em Letrasm base em uma perguititulo: Escritas fora ddugar?
busco compreender como 0s escritos ocupam, historicamente, os espacos publicos,
através de diferentes agentes ou grupos que vivem em sociedade. Nesse sentido, exploro
a interdisciplinaridade inerente a HCE para revelar aspectos que possibilitamovana
construcao historiografica de fontes e objetos, antes, marginalizados.

As entrevistas sendstruturadas e os registros fotogréaficos present@sinlr
Letras Nas Ruasonstituem o corpus desta pesquisa. Nesse sentido, na andlise dos
dados, busco exanar algumas producdes de grafite na cidade de Salvador utilizando,
assim, as fotografias que produzi ao longo do trabalho de campo para ilustrar tipos de
grafite e evidenciar as diferentes caracteristicas das intervencdes urbanas presentes na
cidade. As arrativas apresentadas aqui, por meio de entrevistas, possibilitam
compreender também um pouco mais 0s sujeitos e 0s sentidos que atribuem as suas
escritas urbanas.

Na parte |l- Observagdesexploro oPercurso Metodoldgicatilizado e criado
na pesquisapara chegar aos resultados obtidos. Desse modo, ressalto a perspectiva
etnografica, e a relevancia da observacdo participgrdea se compreender 0s
pormenores do grafite soteropolitan@mbém destaco a ampliacdo da rede de contato
com os grafiteiros grafiteiras;além da manutencgéo das ferramentas virtuais utilizadas
(Blog e Tumblr - Letras Nas Rugse a utilizacdo daRedes Sociajsatravés de novas
ferramentas que possibilitaram interacdes verbaigp(ge @gina no FacebookBahia
Arte Crew Rua Sésador, Bahia de Todas as Coresgrupo no WhatsApp Graffiti
100% Bahia. Portanto, o espaco virtual, percurso de leiturase as entrevistas
realizadas constituens processos de geracao de damesentados nesta dissertacao

Ainda Na parte Il- Observacfesfoi possivel também explora@ leitura do
ilegivel: dos muros grafitados aos sujeitos grafiteirde modo que pude demonstrar a
importancia da perspectiva sociocultural para compreender tais manifestagdes escritas e
0S sujeitos que as realima Tais postulados possibilitaram contextualizar a producéo
cultural soteropolitana, através de um breve histérico do percurso de surgimento e
transformacdo das escritas urbanas na cidade, a partir das diferentes narrativas que
permitem conceber uma novastidria do grafite na cidade. Nesse sentidosquei
compreender a implementacdo e desenvolvimentBrdjeto Salvador Grafitae seus
desdobramento® apreender os sentidos possiveis das escritas urbanas hoje. Por fim, na
Parte Ill - Articulando percepcdes e observacOespresentarse asConsideragdes

Finais, que ressaltam a construgdo de uma outra via possivel de investigacdo inserida no
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caminho de expanséo dos objetos historiograficos no campo da macrolinguistica, aliada
ao conceito daistoriavista de baixo (SHARPE, 1992), de modo Quequeressaltar a
perspectiva de se entender a cultura numa dimensdo que desconstréi a relagdo
dicotbmica entre alta e baixa cultuzom essa abordagem, tors& possivela partir da
HCE, investigar as partidaridades e explorar aspectos refererae® universo do grafite

soteropolitano.
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1 PARA COMECO DE CONVERSA: COMO O GRAFITE VEIO PARAR AQUI
EM LETRAS

Como pude relatar em trabalho antériormeu contato com o grafitaconteceu
muito antes do meu ingresso na Faculdade de Letras, na UFBA (Universidade Federal
da Bahia). Sempre fui moradate S&o Caetano, bairro que eu acredito que seja
facilmente reconhecido como caracteristicamente periférico do municipio de Salvador.
Nesse bairr@stédo situados os Colégios Estaduais Desembargador Pedro Ribeiro e Luis
Pinto de Carvalho, nos quais estudei, respectivamente, durante o ensino fundamental
(antigas 5% a 82 séries) e 0 ensino médio (antigos 1° a 3° ano). Na época da escola, a
minha aproximacd@om colegas de sala que escreviam nos muros e, posteriormente,
com outros sujeitos guifaziam o mesmaorémnao estudavam comigo, despertava em
mim grande curiosidade e interesse. Acredito que, na época, a proxirdaltaira
etaria jueenil, tal como a afinidade que tinhamos com o movimentehdyp em
especial, por apreciarmos o género musikRah nos levava a frequentar a quadra
poliesportiva do bairro, local de grande concentracdo de sujeitos engajados com o
movimento hiphop, mas também frequentado pela galeraRlocke outro grupos.

Vale pontuar que Sao Caetano esté localizado proximo a rodovia fedeB@24BR
e esta rodeado de outras areas que o integram como 0s bairros da Boa Vista de Sao
Caetano e Capelinha de S&do Caetano; ou quenfazem divisa, como o0s bairros da
Fazenda Grande do Retir o, Baixa do Camur u|j
Profilurb (conhecida como #AGor - -0).

O bairro sempre foi visto como bastante violento, e, na midig ksse assunto
esta sempre em pauta. égar de o bairro ter pouco espaco publico de lazer (como
pracas, por exemplo), sempre pude desfrutar de apresentacées de bandas locais e outros
eventos culturais organizados por amigos engajados com o movime#tophgue
recebiam colaboracdes de alguneradores da regido e que sempre aconteciam na

guadra poliesportiva de Sao Caetano.

! Trabalho de Conclusdo @urso (TCC) defendido em 201 Instituto de Letras da UFBA, cuijo titulo
€ Grafite como Pratica de Letrament® Muro e seus Escritos.
% Assim como Munhoz (2003) compreendo que "graffiti" é a forma mais comum de encontrarmos este
termo grafado pelos atores que o praticam. Esta graftbotada universalmente, ou seja, tasto o
grafiteiros brasileiros comosdospaiseestrangeirosisam o termgraffiti. Porém, assim como a
autora, neste texto, optei por usar a palavra na gr
valefrimr que a palavra fAgrafited em portugu®°s remete
universo que pesquiso aqui, como, por exemplo, a industria que trabalha com o minério grafite.
Portanto, neste trabalho, a palavra grafite referanicamente adextos multissemioticos
di sseminados pela mal ha urbana conhecido por fAgraff



19

Tal contexto me possibilitou multiplas experiéncias. No ensino meédio, mais
precisamente, uma experiéncia que me marcou bastante foi a de justamente poder
observar varios cebas escrevendo nos muros da escola nomes que ndo estavam
registrados na caderneta do professor. Com giz de cera, eles escreviam uma espécie de
apel i do, utilizando muitas vezes nomes co
ganhavam status de nomes progri Ogo isso, porqueeles, meus colegas, em
conversas de corredoresie di zi am al go <c¢como, por exemp
| i gado?0, -sa@maocsselqitd respodshypor escrever o nome no muro.

Alguns colegas, lembrme bem, tinham as Ultimas paginas do caderno tomadas
por rabiscos e cédigos que para mim se mostravam indecifraveis. thzseahos
também, em sua maior@ersonagens do sexo masculino com calgas largas, camisas
folgadas, grandes aentes em volta do pescoco e bonés virados para tras, e cujos
calcados também eram sempre grandes e parecidos com o0s usados por skatistas. A
feicdo dos personagens desenhados era sempre fechada, sisuda, cémaaégasta
zangado com a vida.

Havia sempreatras do personagem desenhado um muro em ruinas, porque era
possivel ver os tijolos quaigostamente o mantinham em pi& medida em que me
interessava e buscava mais informacbes sobre o movimentwomipiui tomando
consciéncia de que esses desenhagseptavam uma espécie de critica social e de que
0S personagens se assemelhavam com os desenhos que estampavam algumas de nossas
camisetas, que carregavam letras coloridas com a inscricaoofigConforme afirma
Souza (2011):

O universo highop é marcdo pela reflexdo e critica que faz em relacéo as
desigualdades sociais e raciais por meio da poesia, dos gestos, falas, leituras,
escritas e imagens que tomam forma pela expressividade de quatro figuras
artisticas, a saber: o mestre/mestra de cerinioM&, o/a disgéqueii DJ,

0 dancarino ou a dancarifiab.boy ou b.qgirl, e o grafiteiro ou a grafiteira
(SOUZA, 2011, p. 15).

Os meus colegas, predominantemente negros, COmo eu, expressavam suas
criticas a desigualdade que nos assolava através de esdnitageas pelos muros e
cadernos, e isso rendia a eles fama na escola, seja negativa, por serem punidos quando
pegos por algum funcionario, seja de outra ordem, pois eles faziam grande sucesso com
as meninas que os rodeavam pardogédesenhando ou escrade em seus cadernos

ou nos delas. Era comum preserdomdesenhando o nome de alguma menina da escola
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com letras distorcidas e cheias de volume. Eu ficava fascinado com aquilo, e, apesar da
grande timidez e do pouco embasamento politico, queria apedésenhar e escrever
aqueles cbdigos nos cadernos e nos muros também, do mesmo modo que eles, para
conquistar tambémm pouco de atencao na escola.

Naquela época, eu ndo tinha muita nocdo do que era exatamente 0 movimento
hip-hop e também néo era capazedat ender como funcionava a
Salvador, de modo que a minha primeira aproximagcdo com o que entendia por grafite
era, no minimo, genérica. Quando eu era adolescente, costumava pensar que escrever
um apelido com giz de cera no muro da Esao, escrever c-digos
desenhar personagens com cara de mau nas Ultimas paginasrdo esdolar era fazer
grafite.

Apos finalizar o ensino médio, ingressei imediatamente no mercado de trabalho.
Primeiramente, de maneira informal, trallbomo atendente de unfe@n housedo
bairro da Liberdade, por aproximadamente um ano. Em seguida, de maneira formal
(com carteira assinada), trabalhei como vendedor de uma loja de suprimentos de
informatica durante trés anos em um shopping de Salvadoere apds quatro anos
depois de concluir o ensino médimnsegui ingressar no nivel superior de ensino,
passando a ser aluno do curso de Letras Vernaculas (diurrighiveasidade Federal
da Babhia.

Optei por trazer esse relato pessoal sobre minhadtiajetscolar até o ingresso
na graduacdo da UFBA, porque ele serve primeiro para justificar a minha timida relacéo
com a area da Antropologia; e, segundo, porque informa o meu interesse na escolha do
objeto tratado aqui neste trabalho. A questdo do rpkdeoal € importante aqui, pois
foi justamente valendme da minha autobiografia que pude dar os primeiros passos na
realizacdo do trabalho de campo, apontando sempre o meu lugar de fala. Além disso, eu
o utilizo para ilustrar o meu avanco na percepcécedastas urbandsapds dois anos
de IC (Iniciacdo Cientifica), até a conclusdo deste curso de Mestrado, uma vez que
lanco sobre o grafite soteropolitano, agora, um novo olhar, um olhar etnograficamente
mais treinado.

E vélido esclarecer que, ainda no &mlla graduacao, a partir do 4° semestre,

houve a oportunidade de me tornar bolsista de Iniciacdo Cientifica e pude iniciar

% Segundo Munhoz (2003), a express&arita urbanavem do préprio vocabulario de seus atores. Estes
atores se denominagraffiti writers ou escritores de grafite e chamamtiaidade de escrita urbana.
Essa constatagdo se revela também nas entrevistas com as grafiteiras e grafiteiros soteropolitanos.
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pesquisas justamente sobre o grafite em Salvador, interessado em compreender suas
particularidades. Através do financiamento dolBIBNPq (20122013), meu plano de
trabalho, intituladoGrafite como prética de letramento: 0 muro e seus es¢ritos
permitivme iniciar a exploracdo de estudos sobre o letramento, 0 que me levou a
compreender o grafite como uma manifestacdo particular daracuescrita
contemporéanea presente na cidade de Salvador. Posteriormente, no segundo semestre de
2013, pude pleitear novamente uma bolsa de pesquisa de IC, através do financiamento
do PIBIC/FAPESB (201-2014). Desta vez, o titulo do plano de trabalhoGaafite

como pratica de letramento vernaculay com esse trabalho, pude debrugar mais
profundamente nos estudos sobre o grafite soteropolitano, ampliar minha rede de
contatos com os grafiteiros locais e explorar melhor algumas facetas dos letramentos
vernaculares, definidos a partir de Rojo (200%ouza (2011).

Neste trabalho, ndo me furto de incorporar algumas observacdes e resultados
desenvolvidos ao longo de dois anos de IC e que me impulsionaram para desenvolver
esta pesquisa na pgsaduacao, jgue contribuem para evidenciar o aprofundamento da
investigacdo sobre o grafite em Salvador, no ambito das Letras.

Ao empreender uma investigacdo no ambito dagoaduacdo em linguistica,
tomando como objeto as escritas urbanas produzidas na cidadeatkSacionanse
0s pressupostos teodriooetodoldgicos do campo dstoria da Cultura Escritg HCE),
campo que, por exceléncia, é interdisciplinar. Também, aqui, vatendos Novos
Estudos Sobre o Letramento (NEtampodescritoe discutidcem Stree{2007;2010);
Marinho; Carvalho (@10); Rojo (2009); Soares (2002010); Kleiman (1995, 2005,

2006) e Souza (20119ptase pela utilizacdo metodoldgica da abordagem etnografica.

Podese afirmar que, hoje, investigar as escritas urbanas, a partir daéHCE
plenamente possivel. O que permite tal afirmacédo é, primeiramente, o entendimento
ampliado da nocdo de texto, algo caro a linguistica modernem segundo lugar, o
alargamento e a sistematizacdo do campo de investigacao da cultura escrita nas Ultimas
décadas do século XX, juntamente com as interlocucdedidria Cultural
disseminadas principalmente pelo pesquisador francés Roger Chartier, que permitem
afirmar que a HCE €&, como ja afirmado anteriormente, uma faspeciica de Historia
Cultural.

Como afirma Barros (2005), em seu artigo intitulaldnistoria cultural e a
contribuicdo de Roger Chartiesobre a histéria cultural, podee af i r mar que

abres e a estudos 0s mai s vari ados, cComo a

el

i
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Afrreggsent a- »es o0, as pr8ticas discursivas pal
(BARROQOS, 2005, p. 126).

Em linhas gerais, investigar as escritas urbanas em Salvador € possivel, também,
por conta da instauracdo da linha de pesquisa criada em 2008ygranfa de Pés
Graduacdo em Lingua e Cultura (PPGLInC), do Instituto de Letras da Universidade
Federal da Bahia, denominattistéria da Cultura Escrita no Brasi(HISCULTE),
ancorada na area de Linguistica Histdarica

Segundo Mattos e Silva (2008), a Lingfida Histérica € o campo que investiga
as mudancas na lingua, a partir das naturezas fonica, morfologica, sintatica, semantica e
lexical no percurso do tempo histérico. Por essas vias, o investigador recua no tempo
em busca de um entendimento do uso miguk por falantes de um espaco geogréfico e
territorial passado. Mattos e Silva (2008) propde também duas vertentes para o
entendimento da Linguistica Historicastaicto sensie alato sensu

Enquanto a primeira vertente tem por objetivo interpretar aslantas
linguisticas propriamente ditas, no sentido de levantar questionamentos acerca do que
muda e de como se da o processo de mudanca em determinados elementos da lingua; a
segunda vertente, mais ampla, objetiva trabalhar com dados datados e localmados
o intuito de descrevatiferentes formas linguisticas.

Como se sabe, a datacdo e localizacao exata dos dados nem sempre € possivel,
por diversos motivos, de modo que se compreende melhor, entdo, os dados como
documentos dataveis e localizaveis.

Portanto, com a criacdo do HISCULTE, tornea possivel realizar, como revela
a descricdo fornecida pelo préprio site BBGLINC,investigacdes que se debrucam

sobre:

[...] estudo das préaticas de leitura e escrita, em espacos institucionais e
extrainstitucions, nas véarias etapas da historia do Brasil, focalizando as
particularidades de producéo e apropriagdo dos textos e suas caracteristicas
formais, bem como os usos sociais e 0 desenvolvimento da cultura letrada no
Brasil.

O reconhecimento da relevancia gde investigar a presenca da escrita em
espacos extrainstitucionais, permite focalizar aqui a producdo das escritas urbanas, em
especi al, o grafite soteropolitano e, com i
atencdo sobre o valor cotidiano dacra, algo que normalmente havia passado

despercebido, porque os estudos anteriores haviam se centrado preferentemente nos
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testemunhos escritos vinculados ao pddeonémico e/ou simbolico de determinado
grupo social privilegiado historicament§] . .(GQMEZ, 2003, p. 115, traducéo
nossal).

Tal afirmacédo é balizada, ainda, pelo CardpdPesquis disponivel no site do
HISCULTE®, intitulado Fontes Iconogréficas e Manifestacdes Gréaficas Hibridas
nesse campo de i nvesti gamseocas posibilidanlessé v e | I
observacédo, contemplandoe f ont es i meé poomse n@oresctad @K rédG O
exclusivamente escritaso

Como € facil constatar, a escrita ndo se materializa apenas nos espacos
institucionais, de forma convencional, tdo poueoestringe aos suportes esperados. Ao
descrever as dimensdes possiveis para circulagdo do escrito, Galvado (2010, p. 221), por
exempl o, mostra que el as permitem A[ . . .]
indicios, aspectos do lugar que o escrito ocupdeamt er mi nado tempo e es
autora aponta a familia e a escola como as primeiras instancias ou instituicbes que
possibilitam a circulagdo do escrito, mas reconhece também outros espacos de
sociabilidade da escrit& preciso, no entanto, registigue a midia digital tem sido um
espaco de grande disseminacao e circulacdo do escrito em nossa soCiddaukho
aqui proposto implica, obviamente, em um estudo da cultura escrita, no espaco
fiextrainstituciona, que é a rua, onde se encontram emddcia as producbes de
grafite.

Embora seja verdade que a escrita permeagoritariamenteo cotidianode
moradores da zona urbar@mo foi possivel ilustrar inicialmente através dos estudos
de Galvao (2010), isso nao implica necessariamente que sesrdpraie forma
homogénea, pois, assim como a escrita esta em diferentes suportes, também esta em
diferentes espacos sociais como nha escola, igreja, ambiente de trabalho e também na
rua, foco do interesse maior nessa investigagao.

Como afirma Martins (2005) fiVi vemos i mersos no unive
|l sso quer dizer que fiNosso cotidiano ® rev
da bula de remédio a sinalizacdo do transito, dos painéis eletrénicos a interface das

telas, dos livros acgraffiti. 6 ( TMNS,R005, p.10, grifo nosso).

“Cf. o trecho original: [...] concentrado la atencién sobre el valor cotidiano de la escritura, algo que
normalmente habia pasadesapercibido por cuanto los estudios anteriores se habian centrado
preferentemente em los testimonios escritos vinculados al poder [...].

®Campos de investigacdo do HISCULTE: http://www.prohpor.org/#!hiscalteposinvestigacao/c13xe
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Portant o, assim como explicitado ©por B
Cultural T aqui entendida no sentido de uma histéria da cultura que ndo se limita a
analisar apenas a producao cultural literdria e artistica ofeialllme r econheci da
gue interessa neste estudo, pdigistamente através da Historia Cultural que se torna
possivel investigar a escrita urbana em Salvador, através da interdisciplinaridade basilar
da HCE.

E importante afirmar que, por se tratar deaumanifestacdo gréafica hibrida, o
grafite € entendido, aqui, como um texto multissemiotico, o que pode ser definido em
duas f or mas compl ement ar es, segundo a teo
organi za-«0 ou estrutura-ikedoda,e duazs dajed,e p
definido tanto como fiobjeto de significa-:
procedimentos e mecanismos que o estruturam, uma espécie de analise interna, ou como
Afobjeto de comuni c a--seenire os®hbjetoglureais, ioseridoe Xt 0 s i
numa sociedade (de classes) e determinado por formacdes ideologicas especificas, o que
lhe atribui a denomirg@io de analise externa do te@BARROS, 1999, p. 7).

No empenho de uma investigagcdo metalinguistica, como é o caso,-seostra
mais coerente pensar a lingua em um continuum, de modo que ao abordar o objeto
observacional, ou seja, o grafite soteropolitano enquanto foco de atencdo de pesquisa,
entendes e que dA[ .. .] O texto s- exi ste- quando
objetode significa-«o0o e objeto de comunica-«o.
entdo, € possivel afirmar que se constroem distintos objetos tedricos sobre os quais
diversas teorias, com principios e métodos diferentes, analisam o texto. A HCE é uma
delas,na medida em que se debruca sobre a Cultura Escrita enquanto objeto tedrico,
para historicizar a codificacdo da lingua e suas implicacdes histéricas na sociedade.

Ao focalizar a historia social da lingua em sua manifestacdo escrita;séorna
possivel, comosistematiza Gémez (2003), percorrer trés caminho$roducao
discursiva,em que a cultura escrita é relacionada com os valores que se Ihe atribuem em
cada momento da histéria; gwaticas, que se direcionam para 0s testemunhos
especificos, onde se expressam os usos e as fungdes atribuidas ao escrito; e um terceiro
caminho que sé&o agpresentacbegue por sua vez, constituem os distintos tipos de
imagens que cada sociedade constroi a prmp@os temas e objetos do escrito
(GOMEZ, 2003, p. 104.13, grifo nosso).

Se por um lado, investigar as escritas urbanas implica em recensear e examinar

a pratica do grafite na cidade de Salvador, compreendendo tais textos como producdes
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multissemidticasque caracteristicamente mesclam diferentes técnicas de producéo, que
sdo marcados por diferentes estilos e possuem uma retorica prépria, sendo criados para
interferir intencionalmente na paisagem dos grandes centros urbanos contemporaneos,
comunicando p#encimentos e posicionamentos no contexto da metrépole; por outro
lado, permite focalizama abordagem do grafite como uma pratica de escrita urbana
vernacular, a partir de recursos teénuetodoldégicos dos NEL, além de permitir
concentrar o exame dessaceta urbana em Salvador, regido que se mostra ainda
Aperi f®ricaodo nesse estudo. Ao produzir um e
Salvador, acredito perpassar, de algum mod®reducdo discursivee as praticas,

embora o intuito de historicizar producédo de grafite na cidade busque revelar as
RepresentacOestribuidas a essas escritas urbanas, ao longo do tempo.

Recuperando a narrativa, passados 13 anos, desde a minha primeira aproximacao
com o grafite, a minha relacdo com os sujeitos daquelaaép@oescola se perdeu
totalmente. Por um lado, porque trilhamos caminhos difererftes, mpur r ados 0
imediatamente para o mercado de trabalho, por conta de nossa péssima condi¢do
financeira. Por outro lado, acredito que esse distanciamento se deu tambéntgdac
minha reclusdo em casa. O fato é que meus lacos com muitos sujeitos engajados com o
movimento hiphop de Sado Caetano e, em especial com o grafite, se enfraqueceram, de
modo que, ao lancane como pesquisador na cena do grafite de Salvador, fasgrec
repensar e até mesmo inventar novas metodologias que me assegurassem a construcao
de uma rede de contatos. Nesse sentidyr@ Letramentos de Reexisténcjgoesia,
grafite, muasica, danca: kipop, lancado em 2011, pela doutora em Linguistica Amicad
Ana Lucia Silva Souza, foi basilar para nortear as minhas investidas no trabalho de
campo. Na abordagem das préticas de letramento no movimerbtodi@ autora
demonstra a complexidade dos letramentos em meio a atividades culturais e politicas.

Confome a prépria autora coloca:

[...] os discursos ndo estdo prontos para serem acessados; eles sdo construidos
nas interagcdes entre pesquisadores e pesquisados, 0 que nem sempre se da
num passe de magica, como por vezes pensam alguns setores da academia
(SOUZA, 2011, p. 20).

Por isso, ao aliase aos sujeitos entrevistadosmpreende@scomo parceiros da
pesquisa e n«o como Aobjetoso a serem expl

introducéo de seu livro, Souza (2011) destaca:
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Alguns jovens do mipo, depois de me ouvirem com atencdo, passaram a
discorrer sobre suas frustracdes com o universo académico. Diziam que, por
diversas vezes, haviam sido objeto de estudo e que pouco ou nhada sabiam
sobre o desenvolvimento e a finalizacdo dos trabalho@paser quando os

viam publicados, algumas vezes sem mesmo ter um exemplar em maos.
(SOUZA, 2011, p. 21).

A experiéncia relatada por Souza (2011), em sua pesquisa, pemaigatender
gue, na construcado de uma pesquisa, era preciso nao apenas serauilasitembéem
compromissado com os colaboradores do meu trabalho. Isso significa dizer que nao
basta agradecer pelos depoimentos e entrevistas, mas efetivamente construir parcerias e
dar um retorno aos envados na construcao da pesquisa.

Portanto,conforme também verificou Souza (2011), existe a necessidade de se
repensar a abordagem de pesquisa de cunho etnogréfico, pois, muitas vezes, 0s sujeitos
que desempenham o papel de informantes para o processo de pesquisa foram, ou se
sentiram faosnandoterai,um semo dos resultados das pesquisas. Além
disso, outras queixas comuns sdo as de que os resultados muitas vezes tém a finalidade
de ficarem estaticos nas estantes universitérias, torrsndumaterial de dificil acesso
para aqueles queia estdo associados a universidade.

Diante dessas consideracdes, bussmudesde o inicio, estabelecer uma relacéo
de compromisso, evitando a binaria relacdo entrevistadmtrevistado, na qual esse
altimo é tratado como mero objeto a ser investigad@rdposta estabelecida neste
trabalho foi justamente a de trode saberesOu seja, de didlogos, nos quais 0s
colaboradores foram compreendidos como parceiros da pesquisa e tiveram, em alguma
medida, um retorno, através de ferramentas metodologicas gaends: o0 blog
(www.letrasnasruas.blogspot.com) e ©®umblr (www.letrasnasruasumblr.com),
ambos intitulados comicetras nas Rua%

Diante disso, este trabalho tem o propésito de avancar no conhecimento dos
pormenores do grafite soteropolitano, na tersatle focalizar as particularidades de

producao do grafite em Salvador.

® Abordarei essaferramentas mais detidamente nas subsec¢des 3.1.1 e 3.1.2.
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2 ESCRITAS FORA DO LUGAR?

Na medida em que a cultura escrita diz respeito ao(s) lugar(es) que o escrito
ocupa em determinada sociedadepmunidade ou grupo social,
reconhecemos implicitamente que esses lugares ndo sao 0S mesmos para 0s
diferentes sujeitos e grupos que vivem naquela sociedade. (GALVAO, 2010,

p. 220).

Pensar nas possibilidades de pesquisa sobre as escritas urbanas nal@mbito
HCE implica, primeiramente, em posiciors® a respeito do entendimento do que vem
a ser cultura e, por consequéncia, cultura escrita. Ao apresentar como epigrafe desta
se-«0 O supracitado trecho de Gal vizkde (2010)
cultura em uma acep-«0 antropol -gicabo, de:
material e simbdlica produzida a partir do contato dos seres humanos com a natureza,
com 0s outros seres humanos e com 0s proprios artefatos criados a partir dessas
relacgbs 0 ( Gal v«o, 2010, p. 106), constituem,
chamar de culturas, no plural.

Essapostura possibilita um entendimento mais amplo, uma vez que em a cultura
escrita ndo deve ser pensada como homogénea, nem do ponto da Viatzlidade,
nem da pratica. Desse modo, assim como Galvao (2010), compreendo a cultura escrita
como o lugar simbélico e material que o escrito ocupa em/para determinado grupo
social, comunidade ou sociedade.

E preciso acrescentar, no entanto, quaimopologo Nestor Garcia Canclirdo
trabalhar ocendrio latineamericanptambémapresentamportante contribuicapara o
entendimento de cultur@o defender o conceito d@elturas hibridasque corresponde
ao resultado das miscigenacfes entre culturas quep o r sua vez, iemb
dicotomias tradicionais enteequese entende por culto e popul&final, como afirma
Canclini (2015 p . 2 8rbyas mofddlidades {le organizacdo da cultura, de
hibridacdo das tradicbes de classes, etnias e nacbes meqoen®s instrumentos
conceituais . £ pr eci pooexemplocoonmhcee celrerta o autor, q
regulamentacao urbanistica, a hibridez cultural de construtores e usuarios, entremesclam

em uma mesma rua estilos de varias épocay. C A N QQ15, N.1304).
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Matos e Vivas (2010, p .reoc@ppgao histermdrafieam q u e

pelo estudo da escrita a partir de uma perspectiva social foi consolidada nos anos

sessenta, com contribuicbeenti 2 f i cas de antrop-logos e hist
Por essa via, o presente estudd . . . ] se pode entender per

forma de historia cultural ceanla especificamente nos obje&srits e testemunhos,

de qual quer tipo, sobre as suas(G@QMVMEZ er sas u

2003, p. 07)8

Nesse sentido, a pergusiftulo desta secdo serve, na verdade, como retorica
para questionar a quase auséncia de estudos sobre as escritas urbanas no ambito das
Letras. Galvao (2010) reconhece que os estudos tém negligenciado as sociabilidades
urbaras. Diante do reconhecimento de tal lacuna, Soares (2010) também reconhece a
falta de estudos de carater antropoldgico sobre praticas de letramento que ocorrem fora
do ambiente escolar. Por isso, com este trabalho, tento avancar e contribuir com a

diminuicdo do problema apontado pelas autoras. De acordo com Soares (2010):

Convém destacar que a auséncia ou quase auséncia da perspectiva
antropolégica, em estudos, pesquisas e ac¢des de letramento, em nosso pais,
cria uma lacuna que me parece séria. Lacunestielos, pesquisas e acdes

ndo propriamente sobre diferentes culturas, [...], mas sobre as muitas
subculturas que estas, nds as temos, em um pais tdo grande como 0 nosso,
com tantas e tdo marcadas diferencas culturais e linguisticas, entendendo aqui
por sibculturas as culturas de grupos de diferentes condi¢cdes sociais e
econbmicas, com diferentes niveis de acesso aos bens culturais, com
diferentes graus de acesso ao material escrito, portanto, grupos que atribuem
diferentes valores as praticas de leitur@serita, que vivenciam praticas
sociais de leitura e escrita peculiares [...] (SOARES, 2010, p. 62).

Ao fazer este comentario, Soares (2010) nos faz lembrar que a escrita esta
disseminada por todos os lados em nossa sociedade e, por essa via, € ptizada
diferentes grupos, os quais Ihe atribuem diferentes valores. Essa questdo me despertou
para uma perspectiva importante que tem sido evidenciada por pesquisadores da area de
estudos voltados, principalmente, para questdes do texto e do letraments Nesse
estudos se percebe que 0 uso da escrita ndo se restringe apenas ao ambito escolar, mas
sim que ela se processa nos mais diversos contextos sociais. Kleiman (2005), referéncia

importante nos estudos brasileiros sobre o letramento, escreve que:

"ALa inquietud hisoriogrgfica por el estudio de | a
d®cada de |l os sesenta, con aportaciones cinet?2fic
8 [...] se puede entender perfectamente como una forma de historia cultural centrada especificamente en
los objetos escritos y en los testimonios, de cualquier indole, que conciernen a sus distintos usos y a sus
varias funciones.

a

e
R



30

[...] a esrita esta por todos os lados, fazendo parte da paisagem cotidiana.
Ela se faz presente através de bilhetes distribuidos por vendedores de balas
nas ruas; do envio de torpedos SMS, deadls, de mensagens em redes
sociais; de anuncios publicitarios espalbs pelas cidades em pontos de
Onibus, outdoors etc.; das placas que orientam o transito; do caixa
eletrbnico onde sacamos dinheiro ou verificamos o extrato da conta; de
placas que indicam o preco dos produtos em supermercados; de letreiros,
folhetos; de grafites pichacdes que se espalham pelos muros das cidades;
etc. (KLEIMAN, 2005, p. 5, grifo nosso).

Conforme Kleiman (2005, p. 6) aponta, a presenca da escrita se modifica de
|l ugar para lugar. De acordo conmtaleezmbdat or a,
haja muita presencaadescrit . . . ] 0. Por ®m, no espa-0 urban
da escrita. Em outras palavras, ndo se pode negar que, no contexto da zona urbana, a
escrita se faca presente, seja através de producdes mais acc@asicedo ponto de
vista da escrita quanto do ponto de vista da leitura) como o bilhete; seja através de
géneros menos acessiveis, no caso do grafite e da pixag§o producdo e leitura
exigem um aprendizado peculiar.

E justamente na zona urbana queeesstudo focaliza seus interesses,
entendendo também que a escrita ndo s6 se modifica de lugar para lugar como também
se reconfigura, a partir de novos suportes e propositos. Nesse sentido, o grafite, por
exemplo, extrapola os grafemas convencionais, ulifindo a leitura imediata de um
leitor pouco familiarizado com seus cédigos.

A minha inferéncia é a de que parece haver certa resisténcia dos académicos de
Letras em relagdo aos géneros textuais marginalizados. Essa lacuna de estudos na area
de Letras, evolvendo o estudo de um género marginalizado, no caso, os grafitos de
banheiro, ja foi abordado por Matias (2014), através do TCC defendido na UFBA,
intitulado Praticas de letramentos vernaculares: o caso dos grafitos de banheiro na

pesquisa brasileiraSdire essa questao, a autora afirma:

[...] apesar das afirmacdes de certas vertentes linguisticas se voltarem para a
valorizagdo de préticas sociais de leitura e escrita cotidianas e subalternizadas
atreladas as praticas dominantes, ha, ainda, no conteattéraico, uma
resisténcia dos pesquisadores para a realizacdo do estudo ndo apenas dos
grafitos, mas também de outras praticas marginalizadas e integrantes da
categoria do letramento vernacul@ATIAS, 2014, p. 102).

°Uso propositalmenteagia com fAx0 para marcar um tipo de escri
alteragdo grafematica do seu conceito.
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Observase, com o trabalho desenviolg por Matias (2014), um avango na
compreensao dessa questdo. Assim como os grafitos de banheiro, o grafite se constitui
como uma prética de escrita subversiva, o que permite, por exemplo, comyoeendé

como uma préatica de escrita de resisténcia. Confafimea Sampaio (2006):

A subversdo através da palavra ou letra sempre foi constante na cultura
escrita. Mas, ao se manifestar nas paredes das cidades, a visibilidade chega a
um ponto excessivo. A interacdo altera a significacdo em funcdo da imagem
da leta e gera um cédigo, um sinal que nos lembra varias experiéncias
estéticas, como capitulares géticas, escrita arabe, caligramas, poesia concreta,
action paintinge a escrita chines¢€SAMPAIO, 2006, p. 8).

Ao compreender aqui a pintura de letras gdetsonagens como uma pratica
subversiva, uma escrita de resisténcia, na qual a cidade € utilizada como suporte, reitero
as nogoes de Sampaio (2006):

[...] o fato de ser o encontro dessas duas manifestagBes (pintura/letra) na
cidade, nas ruas, nédo pode,fdema alguma, ser ignorado. Letra, pintura e
urbe estéo intrinsecamente ligadas e fazem parte do mesmo estudo ao se
confrontar quanto a motivagbes e politicas de comunicacdo. (SAMPAIO,
2006, p. 8).

E justamente compreendendo essa relacdo intrinsecageafite e cidade que
busco investigar as escritas urbanas disseminadas em Salvador. Ndo €, portanto, a

subversdo um impeditivo de pesquisa. Na verdade, como afirma Gomez:

A historicidade das normas é uma parte fundamental da histéria da cultura
escrita @ra ser feita em conexdo com a realidade concreta das praticas, ou
seja, com as evidéncias especificas onde se expressam os usos e funcdes
atribuidos ao escrit¢gGOMEZ, 2003, p. 110, tradugéo no$ka

Nesse sentido, ndo se trata, como afirma Gomez (2003)egar a importancia
das estruturas sociais e econdmicas, mas de introduzir os conceitos de liberdade e de
transgressdono estudo das praticas culturais. E isso implica em reconhecer que as
escritas urbanas se constituem como producdes em constafiite com a cultura
escrita legitimada. Em seu ensaio sobre a histéria vista de baixo, Jim Sharpe (1992) faz
lembrar que o interesse na histéria social e econdmica mais ampla desesgoheu

século XIX, porém, o principal tema da histéria continuou semdevelacdo das

1% a historicidad de las normas es una parte fundamental de la historia de la cultura escrita que debe
ponerse en conexion con la realidad w@screca de las préacticas, esto es, con los testimonios
especificos donde se expresan los usos y funciones atribuidas al escrito.
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opinides politicas da elite. A perspectiva de se escrever a historia vista de baixo diz
respeito justamente a tentativa de se resgatar experiéncias pasgddapor sujeitos
comuns, o que, acredito, seja evidente aqui neste tralgatiomra utilize o conceito de
historia vista de baixo a partir de Sharpe (1992), é preciso informar que, na verdade, tal

conceito aparece muito antes, em um artigo de 1966, produzido pelo historiador Edward

ThompsonSoment e ap-s essa publica-«0 de Thomg
hist-ria vista de baixo entrou na I|linguag
1992, p. 41).

Em uma rapida busca por artigos, dissertaces e teses, logo fica evidente que o
grafite é tomdo como objeto de estudo muito mais pela sociologia e antropologia do
que pela linguistica. Florian Coulmas, mestre em sociologia e doutor em linguistica,
autor do livroEscrita e sociedade a f i r ma pajenctal sdbgrsivo dalescrita de
solapar a autoridade foi reconhecido tdo logo o letramento foi percebido como uma
habilidade passivel de aprendizagem. Ou sej a, s e reconhece
diferentes finalidades, muito além das esperadas nos espacos instgucmmai a
escola, de modo que a subverséao, ou a escrita produzida em espac¢o nao construidos para
t al finalidade ou por 0 gqueaaprehdzagensdeoukas aut o
modos de escrever se insurge contra determinados poderes nas soci8dgdado o
autor , Aos grafites, a escrita nas par ed
(COULMAS, 2014, p. 48).
Coulmas (2014) insere o grafite dentro do recente ceitw de paisagem
linguistica o qual cita a partir A ANDRY; BOURHIS, 1997;BACKHAUS, 2007;
SHOHAMY; GROTER 2009), reconhecendo, também, a existéncia de uma paisagem
l i ngu2stica ur bana, A[...] em que a | 2ngua
permite ao espectador contemplar e rever as mensagens que outros lhe legaram ha um
momento ou hd uma década atrés, conformeesos o . 06 ( COUL MAS, 2014, p
Apesar disso, 0 autor tende a interpretacdes superficiais, na medida em que
compara a pratica do grafite com inscricbes registradas em espacos publicos da
antiguidade, produzidas pa& i s . De acordo com Coul mas (201
gue a escrita oferece aos reis determinados a imortalizar seus feitos heroicos em
grandiosas inscricdes esta a disposicaovdd#gosque nada tém a anunciar sendo que
AResti ve.r@EaULMABU2014,p. 49, grifo N0sso).
Em um dos poucos artigos encontrados sobre o grafite no ambito da HCE, o

pesqui sador Mi guel Trujillo afirma que n O
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simplificar sua Iinterpreta-«o acarreta 1inj
nossd?). Acredito que a complexidade do grafite reside, primeiramente, em sua longeva
historicidade enquanto manifestacdo da linguagem humana, e, também, pelas
hibridizacdes culturais inerentes a pratica na modernidattanto, embora Coulmas

(2014)néda econhe- a, na verdade, o grafite #fAJ

(@

seus monop-lios sobre a escrita viszvel
reconheco uma troca significativa entre os produtores dos grafites e os transeuntes, ja
que pude okervar a influéncia de comentarios sobre a producdo em andamento e até
mesmo 0 convite para intervencdo de sujeitos das comunidades locais durante os
encontros, festivais e mutirdes de grafite em Salvador, que acompanhei através de
observacédo participant&em duavidas, grande parte dos cédigos que se apresentam na
malha urbana s6 podem ser interpretados por leitores treinados para iSso, no caso, a
comunidade de produtores de escrita urbana, justamente em funcédo de diferentes e
ousadas experimentacdes emsscamposicoes. Mas, evidentemente, iSso acontece em
qualgter outra pratica de letramento.
Isso é possivel em razdo dabitus conceito bourdiesiano Q!

reprodu- «o, na medida em que &ele explic
(HANKS, 2008, p. 36). E através desse conceito que se pode compreender melhor as
regularidades incorporadas pelos atores que sdo socialmente construidos no mundo
social. E por essa via que o preconceito contra praticas de escritas ndo candnicas parece
seicrustar em nossa sociedade fiautori zandobo
como no caso do préprio Coulmas. De acordo com Campos (2009), estudioso do grafite

em Lisboa:

A arquitectura e o mobiliario urbano nao séo vazios de significado: apesar de

possuirem uma funcionalidade original, ostentam as marcas da histéria, os

emblemas de diferentes agentes que, no decurso das suas vidas, foram
imprimindo no seu ambiente os sinais da sua existéncia. (CAMPOS, 2009, p.

18).

Muito além de registrar um simgls festive aqui o0, 0S gr a
marcas de sua existéncia em dada sociedade, através de assinaturas estilizadas, codigos
de grupo, letrados, que sédo os tipos de letras, de mensagens, sejam poéticas ou politicas,

e até mesmo através de figuracOeasismabstratas ou de personagens que revelam

Y El graffiti es un fenémeno complejo, y la simplificacion de su interpretacién acarrea injusticia.
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marcas de embates ideoldgicos. Compreendo, assim como Barros 2@4, que

fi...] a ideologia corresponde a uma determinada forma de construir representacdes ou
de organizar representacdes ja existentesgtengir determinados objetivos ou reforgar
det er mi nado somo épossived \8sgabzar.a Geguir,(heste grafite produzido

pelas grafiteiras Monica e Chermie, no bairro de Sdo Caetano:

FiguraOL-A A mul her que sofre preconceito

Fonte:Tumblr Letras nas Ruas

Investigar as escritas urbanas ainda parece ser um grande desafio para o
pesquisador ambientado na area da Linguistica, pois, assim como tem de construir uma
fonte de saber entre a academia e a sociedade em gegaheito, por exemplo, da
realidade da mudanca linguistica, tem também, como € o caso aqui, que evidenciar que
se 0s muros ainda hoje estdo permeados das mais diversas inscri¢cdes, isso nao pode ser
resolvido com um s i mp afieal esdaparece sdra postara dds s e r
pesquisadores da area de Letras que ignoram a massiva existéncia das escritas urbanas.
Portanto, adotando, aqui, uma outra postura, procuro mostrar as possibilidades de
investigacdo dos grafites presentes em Salvador. Afcho afirma o linguista

romeno Coseriu (1979):

Os aparentes conflitos entre a razdo e a realidade sdo sempre conflitos da
razdo consigo mesma, pois ndo é a realidade que se deve adequar ao
intelecto, mas viceersa. (COSERIU, 1979, p. 19).

-

C
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Como procureievidenciar, as escritas no espaco publico ndo devem ser
encaradas como escritas nfora de l ugar o,

perpassou 0s espacgos publicos.

2.1 Historia da cultura escrita: a leitura de um objeto multifacetado

A Histéria da Citura Escrita estruturae para se firmar no cenario da
investigacdo linguistica, valende, para isso, de uma interlocucdo mais
interdisciplinar. Desse modo, a HCE focaliza sua atencdo, como ja dito anteriormente,
em um tipo de histéria especifica, que léistéria social.

Como a propria taxionomia deixa entrever, a Macrolinguistica corresponde as
disciplinas que analisam a lingua pela via extrassisténacando em contdatores
socioculturais.

Na medida em que a lingua € entendida como produto sdai@tubem como
sua codificagdo, utilizada cotidianamente nos centros urbanos, ndo se deve ignorar,
dentro da Macrolinguistica, as relacdes sociais, jA& que estas se constituem
exclusivamente através da linguagem. Como assinala Figuered) (204 [ pratica§ a s
de leitura e escrita, 0S seus USUAarios, 0s temas presentes nos materiais lidos e escritos e
seus suportes revelam muito sobre a sociedade, seus habitantes e a cultura de cada
®poca. o (FI GUEREDO, 2016, p. 13).

Em outras palavras, obsersa que asnudancas ocorridas na sociedade, de
alguma forma, interagem com as altera¢ées na comunicacgéo. E o caso, por exemplo, do
proprio grafite, que, tomado pela forma como se conhece hoje, se modificou ao longo
de quatro décadas. A tinta spray, surgida apdés andagguerra mundial, é a
ferramentachave para a dissemingdo das inscricbes nos muros, o que evidencia novos
meios de producdo de sentido atrelados aos avancos tecnologizos.
contemporaneidade, as grandes metropoles se apresentam, indiscutivelmentep@omo
espécie dsuporte incidental do grafite.

Considerandae o descompasso entre as inimeras investigacdes sobre praticas
de letramento institucionalizadas e vernaculares,-s®tque a operacédo de conceitos
que perpassam, por exemplo, a Linguistica @gola, tais como multiculturalismo,
interculturalidade e transculturalidade, pode, de alguma forma, lancar luz sobre as
possibilidades de investigacdo da cultura escrita, no que tange as fontes escritas ligadas

a marginalidade.
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E preciso obgwar, como assialam Guilherme eDietz, (2014), que estes
conceitos (multiculturalismo, interculturalidade e transculturalidadeestao
ideologicamente carregados, por isso mesmo, sdo nog¢des culturalmente escorregadias.
No entanto, séo tidas hoje como inevitaveis paestsglos culturais e sociais.

Buscando centrage na interculturalidade, em que se compreende a interacéao de
vérias culturas de forma horizontal, assirs#ague o processo intercultural é paradoxal,
visto que acaba por gerar novas culturas. Porém, cosabse sO é intercultural se for
cultural. Pensar aqui as politicas linguisticas, os dialogos entre campos de saberes e
objetos de pesquisamplica, justamente na convivéncia de varias perspectivas tedricas.

Nesse sentido, o texto de Boaventura de Soas#$§ a respeito do pensamento
abissal do Ocidente € fundamental. De acordo com Sousa Santos (2007), em cada um
dos dois grandes dominidsa ciéncia e o direitd as divisdes levadas a cabo pelas
linhas globais sdo abissais no sentido em que eliminamitdefimente quaisquer
realidades que se encontrem do outro lado da linha. Por sua esséncia ilegal, o grafite se
encontra justamente no Aoutro | ado da | inh
marginalizadas.

Ainda segudo Sousa Santos (2007, p. 6 outro lado da linha compreende
uma vasta gama de experiéncias desperdi¢adas, tornadas invisiveis, tal como 0s seus
autores, e sem uma | ocaliza-«o0o territorial
propde o pensamento pébissal, que se configuatravés de umacologia de saberes

Reproduzo o conceito:

[...] uma ecologia, porque se baseia no reconhecimento da pluralidade de
conhecimentos heterogéneos (sendo um deles a ciéncia moderna) e em
interacgbes sustentdveis e dindmicas entre eles senmraroaipr a sua
autonomia. A ecologia de saberes baseiaa ideia de que o conhecimento é
interconhecimento. (SOUSA SANTOS, 2007, p:23).

Essa concepcgao pode ser relacionada com o argumento détedwdines on
Intercultural Education da UNESCO(2006), em que se reconhece a necessidade de
uma educacéao intercultural.

Ao abordar uma pedagogia intercultural crit®d, quei ra (2010) af i rr
ha como refutar a condicdo de lingua mundial de comunicacdo dos tempos atuais
ostentada pela lingua inesa. 06 Em di 8l ogo com a HCE, ®

exemplo, que no universo do grafite, predomina o Iéxico da lingua intdesajue
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significa a assinatura do grafiteird/ild Style, Throw up, bomb, 3due sédo alguns
estilos de letrado§rew, que dsigna o grupo ao qual o grafiteiro esté vinculado etc.

A juventude urbana, inserida nos guetos, tem o acessia@dania muitas vezes
negadoSOUSA SANTOS, 2007). Apesar disso, se reinventa, muitas vezes, atraves da
pratica do grafite, de modo a buscamstruir, assim, uma cidadania ativa. Nesse

sentido, Guilherme (2009), ao citar trabalho anterior, afirma:

A cidadania, como uma forma de aquisicdo de poder, implica claramente a
aquisicdo de capacidades que nos permitam examinar criticamente a histéria
e ressuscitar as memorias perigosas através das quais o conhecimento
expande as possibilidades de autoconhecimento e de actuagéo critica e social.
(GUILHERME, 20089, p. 49 apud GUILHERME, [2005], p. 134).

Nessa perspectiva, ainda de acordo com Guilhermieeca ao i ndi vz duo
apropriarse daqueles conhecimentos que emergem da dispersdo, das viagens, das
transgress»es de fronteiras, da (498 por a e
grande questdo é que o fato de se viver em um mundo globalizado, solicita uma
educacao global que permita usufruir desse mundo. No ponto de viGailderme
(2009):

[...] @ mudanca educacional € ao mesmo tempo sedutora e intimidadora para
todos os ewolvidos porque, uma vez iniciada, tem o potencial para
transformar ndo apenas os individuos, tanto professores quanto alunos, em
nivel profissional e pessoal, como também a sociedd&dILHERME,
2009, p. 45).

Ainda segundo a autao primeira el gualeos oldicbe s er
da educacdo sao cautelosos em relagdo a mudanca e optam frequentemente por
introduzir muitas alteracbes de imagem, mantendo, no fundgtatus qum®
(GUILHERME, 2009, p. 45).

Ao longo do tempo, a escrita se apresenta ugna espécie de@rincipios
historicamente opostpservindo tard a sujeitos altamente letrados, ligados ao poder
econdmicoguanto a sujeitos marginalizados pela sociedade. Nesse sentjolar, S
lado, se apresenta em grande escala a servico da, espalao que, hoje, dialoga com
as teorias educacionais que se renovaram, mostsndw@is abertas a complexidade e
as dindmicas de resisténcao papel das intera¢cdes sociais, e a outras variaveis que
desenrolam no interior dos processos de escolarizigabem a escrita segue a servico

de agentes autoritarios ou para fins de doutrinagas;por outro lado, é manipulada,
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também, em contrariedade a regimes autoritarios, como € possivel visualizar no

emblematico registra seguir

Figura02A Abaidid aaddur ao

Fonte.www.memoriasdaditadura.org.br

Embora a escola pareca ainda controlar o que se entende por escrita ao negar
outras praticas de letramento, a pratica do grafite evidencia, entre outras questdes, a
tentativa de fissuraespacoserceados pelo poder.

Em sintese, o didlogo possivel entre esses campos tedricos expostos aqui,
evidencia a necessidade de se evitar o objetivismo ainda presente na ciéncia. Por vezes,
operar conceitos, pela via interdisciplinar, auxilia na compreensdendmenos que
nN«o podem mai s ser Vvi st oGomese sabe, axsociedadevét r o
perpassada por uma infinidade de registros escritos que se espalham pela superficie da
cidade como é possivel verificar com os registros fotograficos disponibilizados no
Tumblr Letras nas Ruadortanto, é preciso investi#s.

O historiador da cultura escrita muito se assemelha ao perfil do critico textual,
pois, em seu labor, tende a caminhambém, por multiplas areas de conhecimento.
Porém, diferente do critico textual, o estudioso da cultura escrita ndo busca
necessariamente estabelecer o texto, ndo se vale da filologia para editar um texto com
fins de provar genuinidade ou fidedignidadmtes, toma o produto escrito como
testemunho histaorico.

Como assinala Castillo GOmd2003): i [ .a.histpria da cultura escrita se

define como uma forma especifica de histdria cultural, cujo objetivo deve estar na

interpretacdo das praticas socidis s crita e da | 2003 p.rg. o ( GC
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traducéio nossd. Como se sabe, hoje, todo texto pode ser tomado como fonte da HCE.
Isso implica no questionamento do étimo da paleografia. Se por um lado, o termo foi
tomado em seu sentido estrito, ou seja, ctemado como o estodlos escritos antigos,
(CASTILLO; SAEZ, 1994); por outro lado, uma vez que se compreende que olhar para
o texto ontem e hoje a fim de decodificae interpretdo, independente do grau de
dificuldade de identificacdo, implica em um déazpaleografico, se tem ai a ampliacao

do conceito. O fazer paleografico implica em debrsgasobre a materialidade textual,
seja ela qual for, manuscrita, impressa, pintada em um muro etc. Desse mode, inclina

se, aqui, para a definicdo mais recentegsgntada pelo filologo Armando Petrucci:

[...] a disciplina que estuda a historia da escrita (e, em particular, manuscrito),
em diferentes fases, as técnicas usadas para escrever em momentos
diferentes, o processo de registro escrito e, finalmente, psigg@rodutos

de tal processo, em particular dos seus visuais, seja de livros, inscrigdes,
documentos ou escritos de natureza individual e privad@STRUCCI,

1992, p.17 apudCASTILLO; SAEZ, 1994 p. 29.2

Apesar de, em grande medida, ampliaoaceito de paleografia, Petrucci ainda
0 restringe ao caréater individual e privado. Em contraponto, Martos e Vivas (2010)
apontam o car 8ter global, ao afirmarem que
a ciéncia que estuda as escrituras antigas,simasima disciplina renovada que surge
com o estudo gl obal da hi gMARTOB;®IVA$,@EO0, usSso0os e
p. 21)

Portanto, ao investigador da cultura escrita interessa pensar o texto tanto no seu
sentido micro quanto no seu sentidocnea(MARTOS; VIVAS, 2010). Dessa forma,
interessa pensar a funcdo da escrita para um individuo assim como para a sociedade em
que o testemunho escrito se faz presente. Conduzir a pesqrasas dessa dinamica,
permite pensar o passado e o presente,rtar p materialidade do texto. Gmas
(2014), ao mencionar as escava-»es em Pompe
as aplicagGes que hoje associamos ao grafite estavam presentes na Antiguidade: humor,

caltinia, obscenidade, luxdria, paixaoipcé, den¥nci a, UaAs, 8044, « 0. 0 ( (

121...] en la definiciénde la historia de la cultura escrita como una forma especifica de historia cultural

cuyo objetivo debe estar en la interpretacion de las practicas sociales del escribir y del leer.

13 |a disciplina que estudia la historia de la escritura (y en particulda @scritura a mano) en sus
diferentes fases, las técnicas empleadas para escribir en las diversas épocas, el proceso de produccion
de los testimonios escritos y, en fin, los productos mismos de tal proceso, particularmente en su aspecto
grafico, ya se #aite de libros, inscripciones, documentos o escritos de naturaleza individual y privada.

% 1a Paleografia ya no es sélo y simplemente la ciencia que estudia las escrituras antiguas, sino mas bien
una renovada disciplina que se plantea el estudio globaltdstoria de los usos y practicas del escrito.

Por lo tanto es la historia de los signos graficos, pero también de la funcion y extensién social de éstos.
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p.49). Perceber essa relacdo terspntido, sO € possivel se o pesquisador treinar o
olhar para ler diferentes contextos histéricos. Como é facil notar, embora o desafio seja
grande, descrever o passado e o presatrgés da histéria da producédo de grafites €
plenamente possivel.
Portanto, como afirma Gomez (2003), ao compreender a HCE como uma forma
de se fazer hist-ria cultural, Al . . .1 a ¢
nuances e é configurada comama area de investigacdo aberta ao didlogo
interdisciplinard ( GE MEZ, 2003, p». 96, tradu-«0 nossa
Ao abordar os focos de acdo e interesse de pesquisa do critico textual e do
investigador da cultura escrita, eviders@aque ambos se caracterizam, pdotapor
n«o se prenderem ao r-tulo de fespecial i ¢
desenvolver uma travessia interdisciplinar pawapzir conhecimentdAo romper com
o paradigma do especifismo extremo, esses profissionais executam uma premissa
importante para a ciéncia moderna: a de que o objeto de pesquisa solicita a metodologia
€ Nao 0 inverso, pois a pesquisa, para ser bem sucedida, de alguma maneira, precisa
dialogar com o perfil do pesquisador, caso contrario, a tendéncia é se ter a aoastruca
um saber bastante esparso.
Portanto, pesquisar o grafite através da HCE é reconhecer a complexidade de se
lidar com um objeto multifacetado. A ideia de um pesquisador perspicaz, cujo olhar
eclético possibilita a construcdo de uma pesquisa melhor estiaitup@de ser
sintetizada pelo trecho do poentauardador de Rebanhpsde Alberto Caeiro,

heterénimo de Fernando Pessoa:

iO meu ol har ® n2tido como um girassol
Tenho o costume de andar pelas estradas

Olhando para a direita e para a esquerda,

E de vez enguando olhando para tras...

E o que vejo a cada momento

£ aquilo que nunca®antes eu tinha visto [...]0

2.2 Olhar, ouvir, escrever: uma nova possibilidade de se fazer a historia da cultura

escrita

131...] la cultura escrita pone de manifiesto la rica gama de sus matices y se configura conagiordesp
investigacion abierto al didlogo interdisciplinar.

' O Guardador de Rebanhosle Alberto Caeiro, heterénimo de Fernando Pessoa. Disponivel em
<http://arquivopessoa.net/textos/1463>. Acessado em 15.11.2016.
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Para compreender o registro de um fenGmeno escrito produzido por um
determinado grupo, é possivel se valer de diferentes metodologias de trabalho. Se,
tradicionalmente, a HCE utiliza, entre outros, o cOmputo de assinaturas para tentar
mensurar o numero dmdividuos que manipulavam, mesmo gue minimamente, a
tecnologia escrita; por outro lado, na medida em que a atuacdo no campo de
investigacdo se expande, novas fontes documentais t@egossiveis, 0 que exige,
evidentemente, novas metodologias de trababarros (2011), em artigo intitulad®
Nova Historia Cultural consideracdes sobre o0 seu universo conceitual e seus dialogos

com outros campos historicaafirma que:

Comecaremos por notar que a Histdria Cultural encegtram alta nos dias

de hoje. 8 entre os anos 1950 e 1970 a Histdria Econémica foi talvez a
modalidade historiografica a ocupar um lugar de maior destaque na
historiografia, sem demérito para os inUmeros outros campos histéricos, as
Ultimas décadas do século XX acenaram com a emeggélecuma Nova
Historia Cultural e com o retorno da Histéria Politica, na verdade
constituindo também uma Nova Histéria Politica. Grande parte dos objetos
historiogréficos e das tematicas mais visitados pelos historiadores, nas
décadas recentes, tém apréada em sua rede de confluéncias, a presenca de
uma ou outra, quando ndo as duas, destas dimensfes historiograficas: a
Cultura e a Politica. (BARROS, 2011, p-409).

O estudo da lingua, seja em sua manifestacao oral ou escrita, pode contribuir
para o ergndimento de fendmenos socioculturais. Isso porque, como se sabe, a
comunicacao possibilita a representacdo da ordem socighesQuisadorRobert
Darnton, seguindo os antropdlogos, definiu a tarefa do historiador cultural como
Acapturar a rgltmepiadadeal earGesugeriu que dnAjf.
uma ci dade, assim como se pode | er um con
(BURKE, 2008, p. 53).

A partir da presente pesquisa, por exemplo, é possivel compreender que a
etnografia, métodoaro a Antropologia, serve aqui, também, como caminho de pesquisa
viavel. Nesse sentido, a possibilidade de entendimento da cultura escrita fora do canone
historiografico, ou seja, fora dos lugares onde a memoria é institucionalmente
preservada. O examedescricdo de alguns grafites soteropolitanos teenpossivel
justamente pela execucdo da observagdo participante, das anotacdes em diario de
campo, dos registros sistematicos dos grafites nos muros da cidade, a fim de constituir
corpus disponibilizadona plataforma virtual www.letrasnasruasumblr.com, uma

espécie de banco de dados dos grafites de Salvador.
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A amplitude das fontes suscetiveis a investigacdo pela HCE vai além do carater

tradicionalmente quantitativo e possibilita anélises de caratétagjwya, como € o0 caso

deste estudo, cuja dimensédositue no que G- mez (2003) chama

pr8ticaso, gue, Seeglvidal @orpasmasiextemso e @precisd, . .
uma vez que compreende todos 0s objetos escritos, de matfigal ou privada,
impresso, manuscrito ou eletrénico, pintado, rabiscado (GPMEZ, 2003, p. 114

115, traducéo nosSq Obviamente, a escolha por um ou mais tipos de escritos depende
dos objetivos propostos por cada pesquisa.

E importante observar que a escolha da etnografia conduz este trabalho a uma
esp®cie de MnhAanomaliad estrutural, poi s
apresentam em todo o texto. Acredito, ainda, que, desde o momento em que narro o
percurso de pesga, € possivel notar meétodos e resultados mesekndo
continuamente. Desse modo, corroboro com a perspectiva de Armando Silva, estudioso
da comunicacdo visual, interessado nas problematicas das cidadesrfainanas,

que em seu livrtmaginarios urbaosafirma:

O estudo sobre o olhar levoue finalmente a compreender que o que
qualifica o ponto de vista urbano € a exposi¢do publica e, portanto, ndo
estamos ante o olhar de um espectador ou de um assistente, mas de um
cidadao. Dai se depreend@mnseqiiéncias importantes, pois tais conjuntos
iconogréficos ndo apenas cumprem a funcdo de measramas,
simultaneamente, definem uma cidade: tsmtade uma definicdo socioletal,

na qual a cidade é vista por seus cidaddos, mas em que também os cidadaos
séo recebidos e inscritos por sua propria cidade como exercicio de escrita e
hieroglifo urbano. (SILVA, 2011, p. 33

Debrucafse sobre a cultura escrita aqui neste trabalho implica, portanto, numa
abordagem de carater antropoldgico. Primeiro, pela lmbdade de utilizacdo da
etnografia como ferramenta de aproximacdo de campo e consequente dialogo com 0s
sujeitos que produzem grafite na cidade, bem como permite a observagao participante,
ou seja, 0 acompanhamento de perto dos eventos e processadugégsale grafite na
cidade. Em segundo lugar, porque a cultura escrita € pensada aqui na dimensao
antropolégica. Tais procedimentos sdo possiveis, ha medida em que reconheco a pratica
social da escrita, no espaco urbano. Ao percorrer a cidade, na ted&@ai®la, busco

n&o reduzir e ndo simplificar a complexidade das escritas e suas dimensdes pBssiveis.

o [...] Sin dudael corpus mas extenso e impreciso puesto que compreende la totalidad de los objetos

escritos, ya sean de caracter oficial o privado, impresos, manuscritos o electrénicos, pintados,
garabateados [...].

]

ac
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preciso frisar que este trabalho aneseana area de Letras, afinal, os usos de
ferramentas metodolégicas caras a Antropologia servem, aquiprapdsitcs da
pesquisa vinculada ao Programa de-Béaduacdo em Lingua e Cultura, cujo objetivo é
investigar as escritas urbanas presentes em Salvamlorque me conduz,
necessariamente, ao trabalho de campo

Oliveira, em seu livro intituladdO trabalho do anmbpdlogo (2000), mais
especificamente, no capitulo 1 (p. 17), intitul@darabalho do antropélogo: olhar,
ouvir, escreve), fornecedme as bases necessarias para a efetivagcdo de uma observacéo

participante cuidadosa. Na introducéo do capitulo supracieaamaor afirma:

[...] embora dirijame especialmente aos meus pares, gostaria de alcancar
também o estudante ou o estudioso interessado genericamente em ciéncias
sociais, uma vez que a especificidade do trabalho antropoliégigle menos

coOmo O Vejo e @mo procurarei mostrar em nada é incompativel com o
trabalho conduzido por outros colegas de outras disciplinas sociais
(OLIVEIRA, 2000, p. 17).

E justamente valendme das potenciais faculdades do ser humano, calibradas
para uma atividade de cunho amlégico, que @lhar, o ouvir e oescrevertidos por
Oliveira (2000) como maneiras ou etapas do processo de pesquisa, se apresentam como
condicbes de transformar as questdes investigadas aqui na construcdo do texto,

resultante de pesquisa. O propriov@iia (2000) escreve:

Desejo, assim, chamar a atencéo para trés maieaimathor diria, trés etapas

i de apreenséo dos fenbmenos sociais, tematizasido que significa dizer:
guestionand@si como algo merecedor de nossa reflexdo no exercicio da
pesaiisa e da producdo de conhecimento. Tentarei mostrar como o olhar, o
ouvir e o escrever podem ser questionados em si mesmos, embora em um
primeiro momento, possam nos parecer tao familiares, por isso, tao triviais, a
ponto de sentirmmoos dispensados de giematizalos [...] (OLIVEIRA,

2000, p.18).

Ao incorporar essas ressalvas no processo do trabalho de campesengtoe)
conforme observa Oliveira (2000), o olhar por si s6 nédo seria suficiente. Segundo o

autor:

[...] o ouvir, complementando o olharanticipa das mesmas precondi¢ces
desse Ultimo, na medida em que esta preparado para eliminar todos os ruidos
que Ihe paregam insignificantes, isto é, que ndo fagam nenhum sentido no
corpus tedrico de sua disciplina ou para o paradigma no interior do qual o
pesquisador foi treinado (OLIVEIRA, 2000, p. 21).
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A exploracdo de campo passa, como € possivel perceber, por complexos
movimentos de interacdo e cabe ao pesquisadorsereansivel aos didlogos ocorridos
principalmente nos processos de entrevista.fifgrou melhor, atendendo a etapa de

escrita, ainda de acordo Oliveira (2000):

Se o olhar e o ouvir podem ser considerados como 0s atos cognitivos mais
preliminares no trabalho de camipatividade que os antropdlogos designam
pela expressdo ingledeéeldwork i, é, seguramente, no ato de escrever,
portanto na configuracao final do produto desse trabalho, que a questédo do
conhecimento tornae tanto ou mais critic@OLIVEIRA, 2000, p. 25).

E por essa via que o processo de redacdo do presente tiadradiaoo caminho
tracado ao longo das reflexbes sobre as relagbes entre grafite e a cidade, encontrando
solucdes provenientaas leituras prévias dasobservacfes de campo. De acordo com
Gbomez (2003):

[...] o projeto que contém a histéria da cultura rigmctranscende a
consideragdo da escitura como um mero sistema gréfico para inteseogar
principalmente por suas vérias funcdes e consequentes praticas materiais,
sempre referentes as respectivas sociedades histéricas e considerando que em
todos os momens a sociedade foi formada por alfabetizados e analfabetos.
(GOMEZ, 2003, p. 96, traducéo no¥3a

A participacdo em eventos relacionados ao grafite, os processos de entrevistas e
a criacdo das ferramentas metodologicas (0 blog €umblr Letras nas Rus
corroboraram para producdo de dados que contribuem, assim espero, para o melhor
entendimento do grafite soteropolitano e dos sujeitos engajados nessa pratica.

Sendo assim, acredito também que o percurso de pesquisa me conduz a
guestionar os lugares quoeescrito ocupa na sociedade, 0s sujeitos que, autorizados ou

nao, escrevem na superficie da cidade.

2.3 Cultura escrita: quem pode escrever na cidade?

Desde tempos remotos, a escrita sempre esteve presente nos espacos publicos.

Mas, diferente do que se pode imaginar, 0s espac¢os publicos ndo eram ocupados por

18 [...] el proyecto que sostiene la historia de lawal escrita trasciende la consideracion de la escitura

como un mero sistema grafico para interrogarse principalmente por sus distintas funciones y las
consiguientes practicas materiales, siempre en referencia a las respectivas sociedades histéricas y
teniendo en cuenta que en cada momento la sociedad ha estado formada por alfabetizados y
analfabetos.
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escritas produzidas por qualquer pessoa, mas sim dominados pelos escritos vinculados
ao poder. Atonio Vifiao Frago, Catedratico de Teoria e Histéria da Educacdo, em seu
texto Por una historia de la cultura escrita: observaciones y reflexipaesntua que a

escrita aparece, desde sua invencao, ligada ao poder. Cria poder e 0 aumenta. Sua
difusdo e utizacdo estédo unidas, além disso, ao aumento da complexidade organizativa
desse poder, a sua expansdo e necessidades de informacdo e controle. (VINAO
FRAGO, 1996, p. 51, traducéo noS¥aPor essa razéo, historicamente, a cultura escrita
sempre promoveu geegacdo, na medida em que sempre deslegitimou a producéo de
textos na superficie das cidades criados por groqaoginalizadosApesar disso, como
reconhece Silva (2011):

[...] uma cidade se faz por suas expressdes. A cidade é também a construcao
de umamentalidade urbana. A vida moderna vai pondo tudo em um tempo,
um ritmo, umas imagens, em uma tecnologia, em um espago que ndo é sé
real (como se diz daquele lugar onde cabem e se colocam as coisas) mas
também simulado, para indicar o lugar da ficcdo qus atravessa
diariamente: os outdoors, a publicidade, os grafites, as placas de sinalizacéo,
0s publik, os pictogramas, os cartazes de cinema e tantas fagasas.
(SILVA, 2011, p. xxv).

Pelo carater transgressor, as escritas urbamakizidas por joans periféricos,
ou por sujeitos ligados a uma ideia de subversgopre foram duramente repreendidas
pelos governantegvidentemente, a repressao e a tentativa de controle se dao, de forma
acentuada, guando autores t arma superficiedda f or ma
metropole suas mais variadas expressfes subjetivas. Como se trata de um texto mais
espont ©neo, sem media-«o0 de dHAeditoreso, 0
parte do poder publico parece evidendnda na apresentacdo de seéwrd, Silva

(2011) afirma que:

A cidade possui motivos suficientes para que dela se ocupem as ciéncias do

simbdlico que aparecem em cena como a organizacdo de um saber,
especialmente na segunda parte do nosso século XX. fzefaxhbém como

objeto de disiplinas que, como a linglistica, a semidtica, a antropologia ou a

psicandlise, se interessam por compreender niveis de elaboracdo cultural,

segundo 0 uso e a interiorizagdo que o homem faz de uma prética, nos leva a

propor uma recategorizacdo do urbanibyamideco como fisuj eito re
imaginariodeumacalde 6. ( SILVA, 2011, p. XxXxvi).

9 La escritura aparece, desde su invencion, ligada al poder. Crea poder y lo acrecienta. Su difusion y
empleo van unido, ademas, al aumento de la complejidgohizativa de ese poder, a su expansion y
necessidades de informcion y control.
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Historicamente as populacbes menos favorecidas ocupam as periferias das
cidades, onde, quase sempre, falta infraestrutura e urbanizacdo. Desses lugares menos
prestigiados surge a maioria dos escritores urbanos de Salvador, cuja postura de
apropriarse da alade para se comunicar e se mostrar como parte da constituicdo do
espaco publico parece vinculsg a um conceito recorrentemente utilizado nas lutas
sociais contemporaneasdoeito a cidade O conceito foi desenvolvido pelo socidlogo
francés Henri Lefebr e, em seu | i vrledréit@ ladiigrpeblicade ~ ci da
em 1968, no qual reivindica a ndo exclusao da sociedade urbana dos beneficios da vida
urbana, uma vez que compreende que a cidade é obra de seus cidaddos. Para Lefebvre
(2001) A ¥ida urbana pressupde encontros, confrontos das diferengas, conhecimentos
e reconhecimentos reciprocos (inclusive no confronto ideoldgico e politico) dos modos
de viver, dos Apadr » ®§BFERVRIE, 2000 p. 22). Parean na C
autor, o valor deiso da cidade, ou seja, a sua beleza, encanto dos locais e de encontro
deve predominar sobre o lucro e o proveito, sobre o valor de troca, sobre os mercados e
suas exigéncias e coacoes.

Seguindo o conceito de Lefebvre, o geodgrafo britanico David Harveayaafi

que:

O direito a cidade estd muito longe da liberdade individual de acesso a
recursos urbanos: € o direito de mudar a nés mesmos pela mudan¢a da
cidade. Além disso, € um direito comum antes de individual ja que esta
transformacgéo depende inevitaveltgedo exercicio de um poder coletivo de
moldar o processo de urbanizagéo. A liberdade de construir e reconstruir a
cidade e a nés mesmos é, como procuro argumentar, um dos mais preciosos e
negligenciados direitos humanodARVEY, 2012, p. 74).

AindasegndoHar vey ( 2 (0.]&s formas esp8cials defhossas cidades,
gue consistem progressivamente em fragmentos fortificados, comunidades fechadas e
espa-0s p¥%blicos privatizadpevidemtemtomdos sob
vivemos em areas caslaz mais divididas e tendentes aos conflitos.

E preciso reconhecer, portanto, que a reivindicacio dos espacos da cidade se da,
na medida em que o0s sujeitos histéricos entram em conflito com as poderosas
i nstitui-»es da Avidadeatemuma lhiatdria; ela éAd abna dd uma
histdria, isto é, de pessoas e de grupos bem determinados que realizam essa obra nas
condi¢des historicas. (LEFEBVRE, 2001, p. #¥nhda segundd.efebvre:
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Ela [a Cidade] se situa num meio termo, a meio caminho aqtiiéo que se

chama de ordem proxima (relagcfes dos individuos em grupos mais ou menos
amplos, mais ou menos organizados e estruturados, relacdes desses grupos
entre eles) e a ordem distante, a ordem da sociedade, regida por grandes e
poderosas instituicéedgreja, Estado), por um codigo juridico formalizado

OuU n«o, por uma #Aculturad e por conjunto
p. 52).
Como ® f 8cil not ar , a ordem distant e, S

seus poderes para coagir acdes consideradas contraventoras as suas vontades. Desse
modo, cerceia 0s espacos e legitima ou deslegitima acbes na cidade, uma vez que

comporta pringlios morais e juridicos. Seguntdefebvre:

Ha portanto uma ocasido em uma razao para se distinguir a morfologia

material da morfologia social. Talvez devéssemos introduzir aqui uma

distingdo entre a cidade, realidade presente, imediata, dado {seiimicel,

arquitetbnico-e por outro |l ado o fAurbanoo, real
relacdes a serem concebidas, construidas ou reconstruidas pelo pensamento.
(LEFEBVRE, 2001, p. 54).

Acredito que pensar a cidade sem reconhecer tais morfologias implica em
redwir o entendimento de cidade e, consequentemente, impede o avanco dos debates
acerca de quem pode escrever na cidade. Nesse sentido,-rpargmedutivo
r e c o n h eidadercomm sefido projec@la sociedade sobre um locasto é, nao
apenas sobre o lugaensivel como também sobre o plano especifico, percebido e
concebido pelo pensamento, que determina a
62, grifo do autor).

Como dito inicialmente, os governantes, ao longo do tempo, sempre se
apropriaram do espacolpd i c o, para neles produzirem i ns

sentido, Petrucci (2013) afirma que:

[...] o uso da exposicdo da escrita em espacos abertos e as modalidades
solenes tem sido, e continua a ser, préprio do governo e das classes
dominantes- que as utilizam amplamente ao longo dos séculos em- auto
elogios ou com fins de propaganda politic&@ que com esse uso se
relacionam, mais ou menos diretamente, as principais modificagBes sofridas
pelo género ao longo do tempo e a prépria possibilidadesdenasvalores
estéticos(PETRUCCI, 2013, p. 204},

20 [...] el uso de la exposicion de la escritura en espacios abiertos y con modalidades solemnes ha sido, y

sigue siendo, proprio del poder publico y de las clases dominaqiedas utilizaron ampliamente a lo

largo de los siglos, en alabanza propia o con fines de propaganda pgligige. con ese uso se

relacionam, mas o menos directamente, las principales modificaciones sufridas por el género a lo largo
del tiempo e la pssibilidad misma de que asumiera valores estéticos.
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Através da legiimidade atribuida pelo capitahs grupos economicamente
favorecidosfazem uso do espacgo publico e, por essa via, espalham propagandas por
toda cidade gerando, muitas vezes, we@adeira poluicdo visual; ja os governantes,
fazendo uso do artigo 37 da Constituicdo, se valem do principio da publicidade, para
disseminarem placas e diversos textos por toda cidade. Basicamente, o objetivo do
principio da publicidade é tornar trangpates as atividades publicas, de modo que os
cidadaos tenham conhecimento do que os governantes estdo fazendo. No entanto, com
um olhar critico, € possivel notar que, pautados no principio da publicidade, os
governantes, muitas vezes, pareceranypver autelogios, atitudeque se percebe
secular. Em contrapartida, desenvolvem ag¢fes que inibem a ocupacdo da cidade por
outros sujeitos. Segundefebvre (2001)

Para o poder, ha mais de um século, qual é a esséncia da cidade? Cheia de
atividades suspeitas, diermenta delinquéncias; € um centro de agitagdo. O
poder estatal e os grandes interesses econémicos s6 podem entdo conceber
apenas uma estratégia: desvalorizar, degradar, destruir a sociedade urbana.
(LEFEBVRE, 2001, p. 84).

Por isso € preciso reconheaes diferentes dizeres que permeiam a cidade,
reconhecendo que fASe algu®m v°® um avi so,

atos reais a uma motivacao urbana, em todos os tasosom a cidade . (SI'LVA,
2011, p. 77). Portanto, conforme aceriteéebvre (2001)

A Cidade emite e recebe mensagens. Essas mensagens sao compreendidas ou
nao (codificarrse e se decodificam ou nao). Ela pode portanto ser apreendida
conforme os conceitos oriundos da lingistica: significante e significado,
significacdo e semo. Todavia, ndo € sem as maiores reservas e sem
preocupacbes que se pode considerar a Cidade como sendo um sistema
(sistema anico) de significacdes e de sentido, portanto de valores.
(LEFEBVRE, 2001, p. 68).

Uma frase de afronta ao atual governo ou apatitico especificamente ou a
uma personalidade publica pode gerar repercussfes globais, pois, com o advento da
internet, os escritores urbanos ndo s6 produzem suas intervencdes como também as
registram e as compartilham quase instantaneamente nas slingxea sociais. Desse
modo, mesmo uma inscricdo produzida em um lugar remoto e ermo, pode ganhar
incontaveis leitores e fomentar discussdes. E preciso reconhecer, como afirma Petrucci
(2013), que:

S

¢
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No entanto, também é verdade que, no passado, e espet&imas ndo so

- em periodos de maior difusdo social da alfabetizacdo, sempre esteve
presente em realidades urbanas o habito de escrever nas paredes exteriores
dos edificios. (PETRUCCI, 2013, p. 262).

Apesar disso, hoje, o acentuado embate de clesse e génertransborda das
midias digitais gprovoca uma grande disputa pelos espacgos urbanos, de modo que o0s
mur os das cidades mai s parecem #dAfol has d e
urbanos. Diversas pautas sdo reinvindicadas através da supeaficielade, desde
reclamacdes pelos consecutivos aumentos de tarifas de 6nibus urbano, considerados

abusivos, até reinvindicagfes de deposicéo presidencial:

Figura03-Ai For a Temer 0
0
‘HM!
0

Fonte:Arquivo pessoal.

Tais posturas parecem corrobatam a afirmacao de Petrucci (2013), de que:

Nos autores das escritas murais expostas nas Ultimas décadas, a consciéncia

da prépria exclusdo (violenta como classista) dos mecanismos de producgéo

da escrita esta acompanhada pela consciéncia de estar laveaitio, com a
ocupa-«o gr 8fi ca dos mur os da cidade,
(PETRUCCI, 2013, p. 205¥.

Em suma, o poder Qque o0s escritores urba

vigentes na sociedade, revelando, muitas vezes, grandes injusticas sociais, gera, por sua

%1 Sin embargo, también es cierto que en el pasado, y sobreaadque no soleen los periodos de
mayor difusion social del alfabetismo, siempre estuvo presente en las realidades urbanas la costumbre
de escribir en las paredes exteriores o exteriores de los edificios.

22 En los autores de las escrituras murales expuestas de las Ultimas décadas, la conciencia de la propia
exclusion (violenta en cuanto clasista) de los mecanismos de produccion de itizraessta
acompafiada por la conciencia de estar llevando a cabo, con la ocupacion gréafica de las paredes de la
ciudad, wuna violaci-n de |l a finor mao.
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vez, grandes disputas pela ocupacado da cidade. Mas, para além disso, as escritas urbanas
destacarrse pelo valor cultural e social que possuem. De acordd_etehvre (2001)

[...] a analise semioldgica da cidade deve distinguir diferentes dimensdes e
niveis. Nesse sentido, obseis@ a existéncia ddala da cidade que
coresponde aquilo que @tece na rua, que se diz por aijirguagem
urbana que se considera como sistema secundério e, por fascrda da
cidade aquilo que se inscreve e se prescreve em seus muros, na disposicao
dos lugares e no seu encadeamento, em suaraprego do tengpna cidade

pelos habitantes dessa cidade. (LEFEBVRE, 2001, p. 70).

O que antes a histéria tradicional havia deixado de fora ou invisibilizado, as
escritas urbanas trazem a tona, reavivando a memoria através de frases, expressoes
populares, nomes emblentdls, ou personagens historicos marginalizados ou
Afesqueci dos o, reivindicando, de al guma for

exemplificar a seguir, através deste grafite encontrado no Largo dos Aflitos:

Figura0O4-A Mul heres no poder o

Fonte:Arquivo pessoal.

S&o, portanto, diferentes agentes, autorizados ou ndo, que tomam a cidade como
suporte para comunicar seus anseios. Embor ¢
a fiscalizagéo eletrbnica, de cameras de monitoramento cada &zpm@sentes na
cidade, com intervencdes policiais, além de sezaquadrados em leis que coibam
escritas urbanas, o fato ® que AMuros e ar
i deiaso (BURKE, 2008, p . 153). ebsagdotded o mod
gue estamos sendo o tempo todo vigiados, de modo que:

Agravase assim o0 nosso dilema, ver ou ser visto, ou ver que nos estdo vendo.
Em todos os casos esta presente o medo de ser visto, fora do catalogo do
permitido, por qualquer ente aurganizacao capaz de violentar a quem nao
responda aorpvisto.(SILVA, 2011, p. 71)
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Apesar disso,sacrengas explicitas ou implicitas sobre a escrita parecem sempre

conduzir os pesquisadores a valorizacdo do letramento dominante, presente nos espagos

institucionalizados. No entanto, como afirma Gnerre (1991):

Temos que refletir tanto sobre as atitudes, as expectativas e as crengas que
outros grupos étnicos, outras classes sociais ou outros grupos de idade podem
ter sobre a escrita, como sobre as d#fue as crencas sobre a escrita
compartilhadas dentro da propria tradicdo escrita, elaborada por minorias
letradas ligadas ao poder politico e econdmico (GNERRE, 1991-:47.)46

Os valores atribuidos a diferentes praticas de escrita permitem recookecer
conflitos contemporéneos proprios das sociedades grafocéntricas. Afinal, como
sabemos, a escrita nunca foi Adi stri bu?

na atualidade. De acordo com Campos (2009

No texto da metrépole contemporanea o grafaeepe adquirir um papel
bastante significativo, ndo apenas pela posi¢cdo destacada que ocupa ha
paisagem urbana, mas também pelo que veicula enquanto vestigio da
capacidade de atuacdo dos cidaddos na edificacdo da cidade. (CAMPOS,
2009, p. 12).

As intervergdes urbanas produzidas por grafiteiros(as) ou pixadquestionam
0 tom monocromatico que tenta predominar na cidade, seja o cinza ou o erazem
veicularideias compreensiveis, para um publico maior ou menor, que airatlavés
de escritos ouasenhos na superficie da cidaflesobreposicao de tintaa producao de
escritas urbanas, sobre outedterando esteticamente determinada superfipéea,
muitas vezesgdebates superficiais, 0 que faz com que o incbmodo de determinada
intervencao sejeoto de atencdo, em detrimentofl@grante desigualdade social que se

evidencia na leitura da propria cidade. De acordo com Silva (2011):

[...] uma cidade, em seu nivel superior, aquele que se faz por segmentacéo e
cortes imaginarios de seus moradorendpez um encontro de especial
subjetividade com a cidade: cidade vivida, interiorizada e projetada por
grupos sociais que a habitam e que em suas relacdes de uso com a urbe néo
sO percorrem mas interferem dialogicamente, reconstrntiomo imagem
urbana(SILVA, 2011, p. Xxvi-xxvii) .

De acordo com Silva (2011):
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Em todas as cidades, seus habitantes tém maneiras de marcar seus territorios.
N&o existe cidade, cinzenta ou branca, que ndo anuncie, de alguma forma,
gue seus espacos sao percorridos e denoosngmbr seus cidadéos.
Teriamos, desse modo, pelo menos dois grandes tipos de espacos a
reconhecer no ambiente urbano: um oficial, projetado pelas instituicdes e
feito antes que o cidaddo o conceba a sua maneira; outro que, [...] proponho
chamar de diferemal, que consiste numa marca territorial usada e inventada
na medida em que o cidaddo o nomeia ou inscreve. (SILVA, 2011, p. 21).

Como afirma o autor, entre esses polos ha variadas combinacbes. E, nesse
sentido, a no¢ao de limite é Gtil para se compraeagiglo que nos € dado daquilo que
nNos apossamos. Sendo assi m, Al . . . ] ® preci
di ferentes territ-rios [ .. .] o0, oS guai s
possibilidades de comunicacado. Desse modo, os territéoisnp ser compreendidos
como fAisobrevivencia n-eealiragd® Gasujatosddentificadgsa - 0 s ¢
por préaticas similareg . . . ] 0, de modo que se percebe a
formas di st i nt aodalingudt@m, coso ethagiodexuen in@gin@rio
que se materializa em qualquer imagem, ou como marcas inscritas no proprio uso do
espaco, que as torna inconfundiveis como patriménio de um setorisal . 6 ( SI LVA
2011, p.3334).

A analise critica dissipa o privilégio da vivéncia na sociedade urbana. Isso é
apenas um fAplanoo, um nzvel . No entantc
desaparecer. Ele existe: como um livro. Quem [é esse livro aberto? Quem
percorre essa egceriittoad? bNwo d@fuimi de, e n
sucessdo de atos e de encontros constitui sobre esse mesmo plano a vida

ur bana, ou Ao urbanoo. Esta vida wurbana
mesmas, as ordens, as coacdes vindas do alto. dafariar-sedo tempo e

do espaco frustrando as dominacdes, desviaadte seus objetivos, usando

de astlcia. (LEFEBVRE, 2001, p. 72).

Como busquei evidenciar até aqui, a peculiaridade de manifestacao das escritas
urbanas na cidade, ao mesmo tempo em que geragiigante desafio de pesquisa,
produz, invariavelmente, obstaculos que precisam ser superados para que Se possa,
efetivamente, desenvolver e concluir um estudo a respeito dessas praticas multimodais.
Capturar e arquivar essas interagdes entre linguagdral\enéo verbal, por exemplo,
produzidas em uma dinamica propria das metrépoles € um grande desafio para quem se
debruca sobre essas producoes.

Afinal, como examinar a luz da HCE um texto que ndo permite uma prospecc¢ao
arquivistica tradicional® precisoreconhecer, como afirma Gémez (2003), qué¢: . . . ] o]

caminho da escrita ndo termina no momento do consumo através de um ato especifico
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de | e(GOMBEZa2008, p. 122, traducdo nosayaquei[ . . . ] o escrito
outra vida além dos momentos esgeof de producdo e consumo, 0 que podemos
chamaro tempo da conservagaoujo estudo ndo € alheio aos interesses da historia da
cul t ur a(G@MEZ, 2003, p. 122, traducdo no<8af por essa via, por exemplo,
que podemos compreender a acdo de ag@uiglicos voltadas para a destruicdo de
certos grafites, o que se caracteriza como uma forma de dizer que memoéria se mantém
Avivao e qual deve ser apagada da ci dade.
Portanto, mbora pareca surgir aqui um obstaculo de investigacdo, ndo posso
considerar aispersdo das fontes, no caso, os grafites espalhados pela superficie da
cidade como um impeditivo para a execucdo deste trabalho. Como informei
inicialmente, uma vez que se compreende que todo texto pode ser objeto de estudo da
HCE, ampliase ai ndo s6 campo de investigacdo como também os seus métodos, até
porque os textos sdo produzidos em nossa sociedade com objetivos os mais diversos e
se materializam em suportes 0os mais distintos. Procuro, na se¢do a seguir, apresentar
entdo o caminho de pesquisaquerido e também criado, com o intuito de suprir as

exigéncias que a peculiaridade do objeto e a dinamica adotada nesta pesquisa exigem.

2A[...] la trayectoria de la escritura no concluye ¢
determinadmact o de | ectura. o
“B[...] el escrito tiene otra vida m§s all§ de | os 1

gue podemos llamar el tiempo de la conservacién, cuyo estudio tampoco es ajeno a los intereses de la
historia de |l a cultura escrita.o
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3 PERCURSO METODOLOGICO

Nesta secdo, apresento o percurso metodoldgitiaado e criadopara a
realizacdo desta pesquisa. Na secao 1, pude mostrar um pouco dos desafios e superacoes
necessdérias para a bewucedida reaproximacdo da cena local e dos grafiteiros e
grafiteiras. A continuidade do estudo sobre o grafite na cidamléambito da pés
graduacéo, implicou na ampliacdo da rede de contato com os grafiteiros e grafiteiras, na
manutencdo das ferramentas virtuais ja utilizadas (Bldgneblr) e na utilizacdo de
novos espacogue possibilitaram interacdes verbais (Grupo gifgano FacebodR e
Grupo no WhatsApp).

Portanto, o espaco virtual, gercurso de leiturag as entrevistas realizadas
constituemos processos de geracdo de dados apresentados nesta dis<eptecimr
convidar para entrevista quatro grafitei{@ore, Vidal, Lee27 e Marcos Costa) e trés
grafiteiras (Chermie, Sista K e Passaro), levando em consideracdo suas atuacdes na
cidade, tempo de atividade (antigos e relativamente novos na cena) e ingresso ou nao ao
nivel superiorA coleta de informacdes oaeuentreo periodo d€4 de maio a 1@e
novembro de 2016Nao exponho, aqui, maiores dados biograficos que permitam
desenhar o perfil de cada um como idade, bairro onde residem, ocupacéo profissional
etc., porque acredito ser necessario preservar jegosude pesquisga que estao
ligados a uma pratica quainda, exige certo anonimafe todo modo, acredito que os
dialogos informais nos eventae grafite que participei (Mutires, Encontr@shos
espacos virtuais contribuiram sobremaneira parantendimentos apresentadueste
trabalhg ou seja, as anotacbes em diario de campo, fruto do carater etnografico desta
pesquisatambém se somam as leituras tedricas para que seja possivel interpretar
melhor os dados de pesquisa.

Atendendo aos propésitatesta investigacao, busquei, mesmo que de forma
breve, situar historicamente o grafite soteropolitano na secao 4, pois as maneiras de ver
e ler as praticas de leitura e escrita se modificam conforme seu contexto historico.
Assim, fui entendendo que a Hisi@ da Cultura Escrita € constituida de tiplhs

formas de ler e escrever. Por isso, desenvolvi este estindeés da perspectiva

% O Facebook é uma rede social langada em 4 de fevereiro de 2004, atualmente é uma das maiores tanto
em ndmero de acesso quanto de usuarios.

% O WhatsApp é um aplicativo de mensagens instantaneas para Smartphones. Com ele, 0s usuarios
podem se comunicar com seus contatos que também tém esse software em seus smartphones, sem
precisar telefonar ou envi&MS
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etnografica como estratégia para alcancar seus produtores e compreender seus métodos
e usos. Figueredo (2016), em dissemagdituladaPraticas de letramento em terreiros
de candomblé em Salvador e em regido metropoljitatestaca uma observacdo

importante da antropdloga Sandra Pereira Tosta a respeito da etnografia:

A etnografia € uma, seus estilos sdo muitos, mas crei®m @spirito e o
principio epistemolégico da etnografia se configuram, como sem sua matriz
disciplinar, o ato de estano campo construindo interpretacbes ao seu
respeito e ndo falanddo campo simplesmente, o que pode sugerir um
distanciamento um tanto asséptico de quem se coloca para falar do outro e
nao com o outro (TOSTA014, p. 15 apud FIGUEREDO, 2Q1& 65, grifo

da autora).

Desse modo, assim como Souza (2011, p. 20), no queese no processo de
gera-«o0 de dados, Al . .. ] assumi o enfoque
sdo distintas e ndo podem ser comparadas; importante para a pesquisa € mergulhar nas
realidades para conhetss0 Desse modo, estitti atrayeedeqma s a s e
abordagem qualitativa, privilegiando A ..
visando apreender os sentidos, os valores e os efeitos atribuidos as praticas de
|l etramentos [...]60. Tal e st rtigparn®ego cue nmemp | i c o
conduziu aos diversos eventos e acdes realizadas pelos grafiteiros e grafiteiras na cidade
e em outras regiogs

Houve, ainda, a oportunidade de dialogar com o grafiteiro Kuza, uUnico
proprietario de umayraffiti shop na cidade. Conside importante ressaltar que as
entrevistas s6 foram iniciadas ap6s a aprovacdo do projeto pelo Comité de Etica da
UFBA?. Diante do compromisso com as questdes éticas que norteiam a pesquisa, as
gravacfes das entrevistas ocorreram mediante a assinatueanttm de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLEY. As transcricdes das entrevistas sdo apresentadas levando
em conta as consideracdes de Marcuschi (2010), a respeito das operagOes textuais
discursivas na passagem datb oral para o texto escrito.

Nesse entido, optei por adotar algumas das operagdes sugeridas pelo autor, tais
como 12 operacgdao: eliminacdo de marcas estritamente interacionais, hesitacées e partes
de palavras; 22 operacao: introducdo da pontuacdo com base na intuicdo fornecida pela

entoacaalas falas; 32 operacgdo: retirada de repeticdes, reduplicacdes, redundancias; 4°

2 Participei de eventos em Camacasirk de Santana e Madre de Deus.
80 Parecer de Aprovacdo do Comité de Etica em PesdaisdBA encontrae disponivel nénexo I.
290 modelo de TCLE utilizado nesta pesquisa encesgrdisponivel nénexo |I.
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operacao: introducéo da paragrafacéo e pontuacao detalhada sem modificacdo da ordem

dos topicos discursivos. De acordo com Marcuschi:

As quatro primeiras operacdes contém sagégias mais comuns, quase
espontaneas, revelando serem intuitivamente estes os aspectos percebidos
como mais salientes na diferenca entre fala e escrita, tendo em vista a visdo
dicotbmica da relagdo fakscrita proporcionada pela escola.
(MARCUSCHI, D10, p. 76).

As principais estratégias metodoldgicas utilizadas no desenvolvimento deste
trabalho estdo associadas a exploracéo de possibilidades-taétamoldgicas, a partir
da Histéria da Cultura Escritaliscutidas por Petrucci (200@013); Burke 1992;

2008); Séez; Gémez (29); GOmez (2003); Barros (2002011); Galvao; Melo,
(2007); Galvao (2010); dos Novos Estudos sobre o Letramento, deserdtiscutidos
em Street (20072010); Marinho; Carvalho (2010); Rof2009); Soares (2002010);
Kleiman (1995 2005; 2006) e Souza (2011)Além dessas fontes, segsg a breve
contextualizacdo histérica do Hipp e do grafite no Brasil, e em Salvador, diseutid
por Gitahy (1999; Costa (2000 Munhoz (2003); Martins (2005); Sampaio (2006);
Santos (2006)Campos (2009); Leal (2009); Fran@p(9.

Através dessa abordagem interdisciplinar, busco enfatizar a dimensao situada
das pr8ticas de |l eitura e escrita, no espa-
o grafite, como também o0s seus produtores,caso, 0s grafiteiros e grafiteiras
soteropolitanos. Para tanto, procurei situar historicamente a HCE na secéo 2, de modo a
evidenciar as possibilidades de invgatdo, com a abertura do cam@@om isso,
tornouse evidente que o objeto e 0s sujeitos dsgpea envolvidos, de alguma
maneira, convocam o pesquisador a flexibilizar sua acdo e a meldau melhor, a
adaptarse conforme o contexto de pesquisa, conforme a pesquisa etnografica permite
atestar.

Muito antes das observacdes de campo, conforsiegéizei aqui, 0 processo de
leitura das referéncias me permitiu perceber a necessidade deinusr&gao
metodoldgicaA proposta de uma inovacdo metodoldgica pretende tornar mais visivel e
facilmente disponivel para os grafiteiros e a sociedade em gsraksultados
importantes da pesquisa. Dessa maneira, ao criar e administrar o blogndloLetras
Nas Ruasfui percebendo que, na verdade, tais ferramentas me conduziam a construir
um importante caminho de pesquisa que, a principio, ndo compreendipeoi@aa

metodologia, mas que, nas exposicoes em eventos e Congressos se mostraram, de fato,
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como inovadoras, do ponto de vista metodoldgico. Portanto, agora, compreendo e busco
expor como esses recursos foram importantes para a ampliacdo do dialogs com o

grafiteiros e grafiteiras da cidade, bem como me auxiliaram no processo de leitura da
cidade.

Nesse sentido, foi preciso criar um arquivo para um tipo de producédo escrita que
ndo o possuifumblr Letras Nas Ruds Desse modo, foi possivel descrever disaia
um conjunto de produgdes do grafite em Salvador, na medida em que se compunha o
corpus de pesquisa.

Outra necessidade metodoldgica foi a criacdo de um campo de efetiva interacao
entre pesquisador e pesquisado que ndo se limitasse as entrevistap@awes Nos
eventos (Blod-etras Nas RugsO propdsito foi gerar e administrar um espaco em que
o compartilhamento de informacgBes acerca do grafite fosse possivel, além de tornar
mais transparente as experiéncias do pesquisador no desenvolvimersquisape

Os resultados da entrevista semiestruturada, de certa forma, responderam as
questdes que se seguem e, também, levaram a se pensar em acfes em relacao ao grafite,
como: 1) Como constituir um acervo do grafite soteropolitano? 2) Como identificar
tipos de grafite? 4) Como identificar a autoria? 5) A qual grupo o grafiteiro esta
vinculado? 3) Quais sdo as regras proprias dessa pratica? 6) Como dar retorno aos
participantes? Tento, entdo responder a essas questbes através das ferramentas
desenvolvidasmambito virtual e ao longo deste trabalho.

No livro Pesquisas urbanas: desafios do trabalho antropol6g{2003),
organizado por Gilberto Velho e Karina Kuschnir, mais especificamente, no capitulo
intitulado O desafio da proximidadescrito por Velho (2B, p. 11)afirmase quei A
antropologia ampliou de tal forma o seu campo de atuacédo nas ultimas décadas que se
torna cada vez mais dificil indicar tema ou fenbmeno que néo tenha sido objeto de

pesquisao. O autor continua dizendo que:

A cidade é engrande parte responsavel por essa expansao, a medida que 0s
antropblogos [e por que ndo outros pesquisadores] crescentemente
identificam e constroem objetos de investigagcdo no meio urbano. (VELHO,
2003, p. 11).

Nesta perspectiva, pelo carater interdisciplinar deste trabalho,-$eiscaa

aproximacdo com a Antropologia surgida no Brasil, na década de 1970, a qual incorpora
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a cidade ao campo de mstigacdo, de modo que se buscpi engendrar novos
métodos para daonta de analisar os objetos e 0s sujeitos de pesquisa.

Nesse sentido, conforme ressaltei na introdugéo deste trabalho, Souza (2011) foi
uma referéncia importantissima. A pesquisa desenvolvida por ela me possibilitou
repensar a interacao pesquisador sgpesado. Sepor um lado, a abordagem de cunho
antropolégico, através da Etnografia, por exemplo, mostoferramenta util na
tentativa de descrever os usos que a préatica do grafite tem para aqueles que a realizam,
por outro lado, poderia néo ter sidiicente, caso eu emulasse erros ja registrados na
literatura académica (sujeitos de pesquisa sensndo Afusados o, resul tado
estantes universitarias etc.). Ou seja, era preciso, na aproximacao de campo, ndo sé
agradecer pelos depoimentosrgrevistas (que se encontram parcialmente transcritas no
Apéndice B deste trabalho), mas, ao adotar uma postura ética, efetivamente
comprometeme a dar um retorno aos sujeitos envolvidos na pesquisa, além de
mostrarlhnes como fazem parte da pesquisa.

Observar os padrfes e praticas envolvidos no grafite soteropolitano-exggiu
um ol har atento. Com isso, quero dizer que,
possuia um tipo de conhecimento e de informacéo apreciavel sobre parte do universo
quemeppus a investigaro. Por ®m, fazendo wuso
familiaro foli tamb®m cruci al . O meu ol har
atentamente as nuances do grafite soteropolitgne consiste no reconhecimento de
sujeitos pertencees a diferentes grupos sociais atuando na producdo de grafite, a
relacdo do grafite com a propria arquitetura da cidade, bem como a recorrente invocagao
da cultura localSomente com a observacéo participante, pude, de fato, ampliar a nocao
gue tinha sobre grafite em Salvadpigue antes se limitava ao entendimento de uma
pratica subversiva produzida por integrantes do movimenttidppDe acordo com
Velho (2003, p. 15), em sua tentativa de lidar com a proximidade do objeto investigado,
Af . . .1 homsciénaia da mificuldade de desnaturalizar nogbes, impressoes,
categori as, classifica-»es que constitu2zam
gue é preciso ampliar os sentidos e nagudgar também seneontra em Street (2007,
p. 42). A tratar sobe a f orma de abordagem etnogr 8f i
problema intelectual sério. Se entrarmos direto com 0s termos com 0S quais estamos
acostumados, vamos provavelmente distorcer

e afastamento do objeto invesiitp ndo € simples, mas o exercicio da observacao
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juntamente com as referéncias incorporadas ao presente trabalho favoreceu o

entendi mento das categorias fAnativaso dos

[...] as possibilidades dessampreendimento sebemsucedidodependem,

sem davida, das peculiaridades das prOprias trajetorias dos pesquisadores,
gue poderdo estar mais inclinados ou aptos a trabalhar com maior ou menor
grau de proximidade de seu objeto. (VELHO, 2003, p. 18).

Logo, foi preciso esqueatizar estratégias de aproximacdo e de analise que
superassem a minha relacdo timida com a Antropologia, mas que, a0 mesmo tempo,
estivessem ao meu alcance compondo o estudo na area de Letras. Ainda como afirma
Vel ho (2003, p . 1 8 ) em rdtditas,. e. sjm tentativas HeSarmar- r mu |
estrat®gias e planos de investiga-«0 que eV
sentido, o dialogo com os sujeitos, cujos perfis sociais sdo bem diferentes, ou seja,
homens e mulheres de diferentes bairros daadeid com diferentes situagOes
socioeconOmicas e mais ou menos ligados ao letramento dominante, perenitiu
também ampliar o olhar para a pluralidade dos usos do grafite. Essa afirmacéo s6 é
possivel por conta da minha participacdo em diversos eventogaiederto em que o
grafite se presentificava e, claro, das anota¢fes do diario de campo, que retomo aqui,
para me auxiliar na construcao do entendimento dessa préatica de escrita urbana.

De acordo com Street (2010, eaasp8ctyg , [ ..
gue possibilitam comecar a ver padrbes nesses eventos e situar conjuntos de eventos de
forma a dar a eles um padr «oo0. Segundo o
significados para os participantes.

Portanto, alinhado as observacdes dez& (2011) e Street (2010), verifiquei a
necessidade de desenvolver duas ferramentas metodolégicas que me permitiram, por
exemplo, pensar a abordagem etnografica como um processo de interacdo e troca. A
partir dessa percepcdo, busquei criar mecanismos plirapassar os muros da
universidade, tornando mais transparentes meus propositos com a pesquisa. Assim, por
exemplo, passei a escrever semanalmente no blog, no qual resenhava materiais ligados
ao tema das escritas urbanas e buscava expor, em afgadida, oS avancos da
pesquisa.

O grafite, sem duvidas, é um objeto peculiar. Sua efemeridade, caracteristica da
escrita urbana, promove grandes desafios para quem se dedica a Hwefim§,

embora seja uma pratica de escrita, ndo se assenta em suyostes Esperados para a
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escrita. O grafite pode surgir em um muro, num portdo, no poste de iluminacéo etc. Na
verdade, apesar de eu reconhecer a invencao de novos suportes, ndo posso deixar de
afirmar que o muro continua sendo o suporte mais utilizadogaroducéo de grafite.

Além disso, é possivel afirmar que o grafite € um objeto dinamico, pois, envolvido em
um jogo de poderes e discursos, se reescreve quase que cotidianamente.

Campos (2009) afirma que:

O graffiti € uma expressdo de rua, necessitar gmtente na superficie da
cidade. A rua é, igualmente, o campo de aprendizagem do oficio, da
revelacdo de uma praxis e da exposicdo dos virtuosismos individuais. O
territério é, como tal, um recurso que deve ser estrategicamente empregue,
pois 0 seu usalefine as aptiddes de cada agente neste jogo competitivo.
(CAMPOS, 2009, p. 30).

A afirmacéo de Campos (2009) revela a necessidade de alguma inovacao ou
aprimoramento no que tange ao método de observacéo e andlise do pesquisador. Afinal,
0 objeto enconése disperso no cenario urbano.

Para tanto, a internet tornse grande aliada, uma vez que possibilitou a
ampliacdo do didlogo com os grafiteiros, através das redes sociais, e 0 desenvolvimento
das ferramentas metodoldgicas: o blog &umnblr Letras nasRuas os quais serao

abordados mais detidamente nas proximas secoes.

3.1Letras nas Rua® o espaco virtuat a invencao de ferramentas metodoldgicas

A partir do presente traball® possivel compreender que a etnografia, método
caro a Antropologiaserviu aquicomo caminho de pesquisa viavel. Nesse sentido, a
possibilidade de entendimento da cultura escrita fora do canone historiogréafico, ou seja,
a partir do exame e descricdo dos grafites soteropolitanosswpassiveMas, afinal,
recolocandaas questdes feitas aqui: como organizar os textos espalhados pela cidade,
no intuito de se debrucar e ler detidamente essas intervengcées? Como compartilhar os
conhecimentos de pesquisa para além dos meus pares? Como, efetivamente, poderia dar
retorno aos @rticipantes da pesquisa e aos demais interessados no tema?

Pensando em responder a essas perguntas é que apresento mais detalhadamente
as ferramentas metodologicas que me possibilitaram maior engajamento na cena da

cidade e avanco no desenvolvimento degpesa.

3.1.1 O blog Letras nas Ruas
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Figura 057 Print Screerda pagina inicial do blobetras nas Ruas

LONWVAS AL Tadb

Inicio Sobre Contato

Entrevista com duas

integrantes da crew Donas
do Role NOSSO TUMBLR

Tumblr Letras Nas Ruas

A AfroBahia Produgdes gravou uma entrevista interessante com duas

integrantes da crew Donas do Rolé: Chermie e Su. No video, que

mostra as grafiteiras em agdo, coordenando uma pintura coletiva com

criangas, podemos conhecer um pouco mais a respeito dessa crew que

tem se aventurado, com muita atitude, pelas ruas de Salvador
duzindo i des bem i

Confiram o video:

DONAS DO ROLE / ENTREVISTA ~»

Fonte: BlogLetras nas Ruas

A partir do desenvolvimento daminhashabilidades de letramento digital, foi
possivel a conducdo do desenvolvimento de recursos voltados para a criacdo e
sistematizacdo de um acervo de producédo textual mantido através de um blog. O
material gerado nessa ferramenta, como informado anteri@nfentimprescindivel
para tornar transparente o processo de disseminacdo dos resultados desta pesquisa.
Portanto, através de recursos disponiveis na internet, foi possivel conceber a criacdo do
blog intituladoLetras nas Ruasuja tipografia do titulo laca incorporar a linguagem

do grafite, para tornage mais familiar aos grafiteiros e grafiteiras:

Figura 0671 Titulo do blog.

LEWUL A4S

Fonte: BlogLetras nas Ruas

A
S

No processo de criacdo de um blog, a plataforma do Blogger incorpora ao
endere-o gratuito a palavra fiblogspoto.

seguintewww.letrasnasruas.blogspot.com
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Para dar noticia do objetivo do blog, foi criado tme Xt 0 na se- «0 A S
Nesse espacgo, procuramos informar aos leitores a data de fundagéao do blog e os motivos
que levaram a sua criacdo. Nesse sentido, procuramos expor nossos propoésitos desde a
IC até o momento de ingresso no Mestrado Académico em LanQudtura. Também
nesse espaco pontuo o fato de ter me tornado bolsita Fapesb, o que contribuiu para a

concretiza-«0 deste trabalho. A iIimagem a se

Figura 077 PrintScreerd a s e - «dobfoggobr eo

NOSSO TUMBLR

Tomblr Letras s Ruas

cidade. Se vocé acha a proposta vilida, pode colar que & bes

(Orientador)
is da Cruz (Bolsista de Iniciagdo Cientifica)

@gmaileom

12/ 2033, contamos com o apoio do CNpQ e 5o ano de
2014, com apoio da Fapesb.

13,

ATUALIZAGAO

(& )

Fonte: BlogLetras nas Rua

Com a criacdo desta ferramenta metodoldgica, budipseirar a barreira, ja
apontada por Souza (2011), no que tange ao rechacamento de sujeitos de pesquisa,
principalmente do universo hipop, contra os estudos académjqusqueforam, ou se
sentramifusados o, sem ao noesresdtadosedasgpesquigddm r et or
disso, com a invenc¢do do blog, tensriir além dos muros universitarios, tornando a
pesquisa mais dindmica e acessivel, a medida que textos sobre o universo do grafite,
através ddaliferentes géneros, foram publicados. Videos, resenhas de filmes, livros e
exposicoes, relatos de pesquisa, cronicas sobre as observacdes participantes, breves
artigos de opinido sobre a tematica, resumos, divulgacédo de eventos e entrevistas estao
presenes no blog. Enfim, um numero significativo de textos sistematicamente foi
publicado preferencialmente as quaffsisas, desde o ano de 2012, quandblay
Letras nas Ruafi criadoe quando comeg¢o minha caminhada de pesquisa, na Iniciagao

Cientifica, atéeste momento, encerramento do curso de Mestrado Académico em
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Lingua e Cultura. No total, foram publicadb®l textosno blog, conforme € possivel

verificar na aba de postagens interna do proprio blog:

Figura 087 Print Screerdo nimero de postagens dmbl

[5) Blogger | Todasas postagens =0 G
Letras nas Ruas ~ | $ Usando o Blogger como Letras nas Ruas Todos os marcadores -
O @ - Publicar  Reverterpararascunho 150 de 121 1~ > 50 +
Entrevist as integrantes da crew Donas do Rolé ; 0 0 7
Publicados (121) o g tras n 07/12116
Estatisticas =
L CntesoApiovdo tras na 0 0 301116
Comentarios L
Ganhos [  Grafiti Arte Feira 4 i v 0 2 2110116
Ruas
Campanhas ~ o
O Poetas ds muros tras nas 0 " 21/09/16
Paginas Es
Layout O Ediglotextual nos.muros Letras nas 0 12 14/09/16
Modelo =
;' Eeadaxatisas sutionatis - OAF2018 Lstras nas 0 2. & 080916
ConfiguragGes ;
[ As sereias estéo nas ruas 0m 255 22/06/16
Lista de leitura
[ Instagram @graffitiwrite Ivadc = 1 3 S——
Ajuda v Rua .

Fonte: Blogger.

No blog, destacae, como informei anteriormente e como € possivel notar
também através dos titulos das postagens em evidénfigaOthacima, o interesse em
compartilhar as informacg@es relacionadas as escritas urbanas, em especial ao grafite,
bem como divulgar, na internet, discussfes ligadas a HCE, além de eventos e matérias
cujo tema € a arte urbana em geral. A preocupacdo em infeotng o entendimento
do grafite, ampliado ao longo do desenvolvimento da pesquisa € relevante, pois, como

afirma Campos (2009):

O espago urbano é um recurso utilizado por diferentes jovens num jogo
ritualizado em que se experimentam competéncias varildata arena, os
jovens exibem habilidades aprendidas, competindo por estatuto e
reconhecimento, tornandws, a todos, testemunhas privilegiadas de
dindmicas quaaramente compreendemos(CAMPQOS, 2009, p. 13, grifo
Nosso).

A partir das postagens, busesel entéo tornar mais legivel, através de textos, os
funcionamentos das escritas urbanas. Essa empreitada parece ter funcionado bem, pois,
na aba dedicada as estatisticas inerentes ao blog, é possivel visualizar o nunuero total

acess@té o momento:
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Figura 097 Print Screerda estatistica de visualizagédo do blog.

Letras nas Ruas ~

Visualizar blog

Postagens

30/11/2016 12:00 — 07/12/2016 11:00 (&

Visualizacées de pagina de hoje 3
[ Estatisticas Visualizacdes de pagina de ontem 0
1
Visualizacées de pagina do més passado d
Postagens

Origens de trafego

Pablico

Comentarios

pagina

Histérico de todas as visualizacées de 22 068

Seguidores

Gerenciar o rastreamento das suas exibicdes de

pagina

Fonte: Blogger.

O expressivo numero de acessos, correspondente ao taabD@8(vinte e dois

mil e sessenta e oito) até 0 momento desta dissertacdo, demonstra a relevancia de se

criar mecanismos de compartilhamento de informagdes acerca da peSquasardo

com dados disponibilizados pelo prépBtogger, além do Brasil, o blog.etras nas

Ruasja foi acessado por usuarios de diferentes paises como Estados Unidos, Alemanha,

Israel,Ucrania, Russiaylalasia Franca india eHolanda Conforme pode ser observado

na imagem a seguir:

Figura 107 Print Screerdavisualiza¢éo do blog pgrais.

Visualiza¢des de pagina por pais

’

Entrada Visualizacdes
de pagina
Brasil 11039
Estados Unidos 3174
Alemanha 2550
Israel 1136
Ucrania 731
Rissia 424
Malasia 295
Franca 272
India 134
Holanda 125

Fonte: Blogger

Com o blog, houve a possibilidade de divulgar o acompanhamento e cobertura

de producbes de grafites realizadas, principalmente, por artistas locaisfez qoen

qgue alguns grafiteiros me apelidassemide or nal i sta do grafiteo.
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postagens, na verdade, foi também o de aproxingada pretensdo de Campos (2009,

p. 13),

que

® a de [ .. .] descrever

as

praticas, procurando entenl#& no ambitodos processos de construcédo da cidade

contempor ©neado.

Um exemplo desse tipo de postagem foi a resenha que produzi sobre a

intervencdo urbana produzida pelo grafiteiro Wiw, no bairro do Barbalho. A seguir, é

possivel visualizar a imagem com a postager festblog:

Através dessa plataforma, como foi pensado em sua concepg¢éo, o publico pode
ter acesso a diversas informacdes acerca do grafite soterapolitanforma mais
esmiucada do que as informacdes disponiveis genericamente na internet sobre o tema. E
possivel também escrever comentarios e, como € possivel visualizar na imagem a

seguir, 0s comentarios também reafirmam a contribuicdo da pesquisa teodgear

internautas:

Figura 117 Print Screerda pstagem sobre o murlack lives matter

Mural - Black lives matter
(vidas negras importam)

el == sty

Fonte: http://glowingpain.com/2015,/08/07/to-baltimore-with-love-salvador/

No vocabulério do grafite, um mural ou uma producio,
constitui-se como uma intervengio urbana planejada,
feita geralmente por um grupo de grafiteiros. Tal agio
pode ser realizada também individualmente. Nesse
contexto, é possivel contemplar letras estilizadas pelo
grafiteiro, juntamente com personagens. Uma
caracteristica importante de um mural ou producéo é a
unidade tematica que busca estabelecer com os
transeuntes.

O Mural Black Lives matter (vidas negras
importam), produzido pelo grafiteiro Wiw, em
Salvador, nos revela, mais uma vez, a potencialidade do
grafite, linguagem da rua. Para além da perspectiva
artistica, o grafite brasileiro pode ser compreendido,
também, como um instrumento de protesto contra os

Fonte: BlogLetras nas Ruas

es |
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Figura 127 Print Screerde alguns amentarios feitos no blog.

O Remover contetido Excluir Spam 117 de 17 50 +

[0 A cena baiana sendo fortalecidal Salve sempre!l em Instagram @graffitiwriters_salvador Anbnimo em 15/06/16

[0 0la, Art education, desculpe a demora em responder. N&o temos o contato do Lucas Obrigado por acessar o nosso blog. Em breve, Letras nas em 18/07/15
novas postagens. ;-) em Documentario — A Letra e o Muro Ruas

Art education
O oa alguem pode passar contato do lucas? em Documentario — A Letra e o Murosafe: " Art education em 23/03/15

[0  Parabens Man!ll Vida Longa aos que acreditam no Poder da Art Urbanalll em Trabalho de Conclusdo de Curso - Grafite como praticade  Marcos Costa em 10/02/15
letramento: o muro e seus escritos

Fonte: Blogger.

Vale ressaltar ainda que esses textos tém ampla circulacdo na Internet,
principalmente nas redes sociais, e isso se da através de grupos interesgeafits.no

A divulgacdo do material postado no blog acontece também via Facebook.
Nessa rede social, os links com as recentes publicacdes séo postados na linha do tempo
do meu perfil e eles sdo compartilhados por amigos qued&aiguma formanteresse
pdo grafite ou simpatizam com a tematica do projeto. Um exemplo de postagem sobre

os desdobramentos da pesquisa pode ser observado a seguir:

Figura 137 Print Screerde uma pstagem sobre a pesquisa.

Artigo sobre a criacao do
nome de grafiteiros
soteropolitanos
apresentado no XI ENECULT

ica foi na eixa Cultura: rtes VI Emhara non

Fonte: BlogLetras nas Ruas

Além de publicacbes de textos que justifiguem o interesse da pesquisa, houve a
preocupacgao de disponibilizar os links das publicacdes recentes em grupos que fazem
parte da rede soci al supracitada, tai s con
BahiidBd ogueiroso, e, recentemente, foi i nco
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0 qual comentarei mais adiante. Os dois primeiros e o Ultimo grupo citados tém uma
grande participagao de grafiteiros de todo Brasil, o que permite efetivar a contribuigdo
com acomunidade de grafiteiros e grafiteiras, em nivel local, nacional e até mesmo
internacional, ampliando, desse modo, a relacdo com os grafiteiros e grafiteiras da

cidade e com as pessoas interessadas no tema.

3.1.2 OTumblr - Letras nas Ruas

Enquanto o log serviu para a disseminacéo de diversas informacdes acerca do
universo do grafitep Tumblr (que é outra plataforma de blog em que o uso de imagens
€ constantefoi criado com o propdsito de servir como uma espécie de arquivo para um
tipo de producéo esta cuja fonte esta, na verdade, espalhada pela superficie da cidade.
Entre as duas plataformas de divulgacédo da pesquisa, ha em comumletiadmas
Ruas Por isso, o layout do titulo segue 0 mesmo padrdo de letras grafitadas como o do
blog.

Alimentado sistematicamente com registros de grafites da cidade, coloco a
disposicdo do publico um rico acervo virtual com registros fotograficos em alta
definicdo feitos por mim, no qual informo a localizacdo do grafite e, na medida do
possivel, identifico o dar e o tipo de grafite. Aeguir, apresento a pagina inicial do

Tumblr,

Figura 147 Print Screerdo Tumblr Letras nas Ruas

Fonte:Tumblr Letras nas Ruas

Como informado inicialmente, o propésito @omblr € servir como um acervo
de imagens das escritas urbanas de Salvador, com foco no registro dos diferentes

grafites, cujo banco de dados é constituido por registros que realizei ao longo da IC e
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durante o curso de Mestrado Académico em Lingua e Culturae desntido, assim

como no bl og, tamb®m f oi criada uma se-«o0
objetivo do Tumblr, nesse espacassim como no blog, procuramos informar aos

leitores a data de fundacédo do blog e os motivos que levaram a sua criagd@mTam

nesse espaco pontuo o fato de ter me tornado bolsita Fapesb, o que contribuiu para a

concretiza-«0 deste trabalho. A iIimagem a se

Figura 157 PrintScreerd a s e - « @oThn®ln br e 0

LETHUL AL o ll

Sobre

% » Aqui registramos parte do nosso trabalho de pesquisa e vivéncia no mundo do grafite e das artes de rua em Salvador, Bahia, Brasil. O intuito
y deste tumblir € servir como uma espécie de acervo digital do grafite soteropolitano.

Este tumblr foi criado em 2012/2013, quando eu, Evanilton Gongalves, me tornei, pela primeira vez, bolsista de iniciagdo cientifica (CNPq),
com a orientagdo do professor Antonio Marcos Pereira. Em 2013/2014, demos continuidade & pesquisa, com a bolsa de iniciagéo
Sobre cientifica financiada pela Fapesb.

No inicio de 2015, com a minha entrada no Mestrado, através do Programa de Pds-Graduagdo em Lingua e Cultura da UFBA (PPGLInC /
UFBA), na linha Histdria da Cultura Escrita no Brasil (HISCULTE), dou continuidade a esta ferramenta metodoldgica tdo importante para o
trabalho de pesquisa sobre o grafite em Salvador. Agora conto com a orientagdo da Profa. Dra. Emilia Helena Portella Monteiro de Souza.
Atualmente, sou bolsista Fapesb.

Estamos também em: www.letrasnasruas.blogspot.com

Inicio - Arguivo - RSS - Desing theme by matt mcinerney

Fonte:Tumblr Letras nas Ruas

Munhoz(2003), cujo trabalho etnografico com grafiteiros em Curitiba semau

de exemplo, reforca a importancia do registro dos grafites afirmando que:

A virtualidade do grafite difundida nas redes de comunicagdo é tdo ou mais
importante que o grafite real paato nos muros, efémero, sujeito a ser
removido ou substituido. A dimensado virtual potencializa e difunde esta
praxis. (MUNHOZ, 2003, p. 26).

Ao compreender a relevancia de se publicar registros que representam os grafites,
elaborei previamente roteiros attiferentes partes de Salvadé&;, com isso, acredito
contribuir como tempo d conservacaaliscutido por Gémez (2003pe modo quéio

resultado é a construcdo de uma memoaria particular, feita tanto de presencas como de
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aus°ncias [ ...] 02, traBldcAbENDssY) A&fifal) 3eria ippossivel2
garantir o arquivamento total dos grafites presentes na cidade.

Investigar essa pratica de producdo de textos disseminada pela superficie da
cidade é algo desafiador, jA que a metodologia de investigacdo empregada aqui me
conduz aos locais marginalizados da cidade, os quais, em alguma medida, tém os seus
perigos e é @ciso estar atento a regras de convivéncia, ou sdo espacos ocupados por
grupos pouco valorizados na sociedadmcais onde muitos eventos de grafite
acontecem. Pontuo essa questdo, pois, ao longo do processo de recenseamento dos
grafites, o qual fiz predomantemente a pé e sozinho, percorrendo as ruas da cidade
com uma camera fotografica basica na mao, sofri duas tentativas de assalto, mas que,
pelo didlogo estabelecido com pessoas em situacao de rua a respeito de minha atividade
no local, acabaram nédo skenconcretizadas.

Como parte da metodologia de investigacdo,Tamblr, houve a atualizacdo
sistematica de registros de grafites produzidos em Salvador em roteiros pré
estabelecidos. A realizagdo de roteiros para promover o0s registros dos grafites que
comp@@em o acervo ddumblr, teve como ponto de partida o centro de Salvador, local
de ampla profusdo dessas inscricbes urbd@simbito da Pégraduacgao, os registros
fotograficos foram iniciados em marco de 2015 e sua producdo enserrem
fevereiro de 207.

Devido ao fato do grande fluxo de pessoas transitarem no centro da cidade,
podese inferir que a consequente possibilidade de visualizagdo dos grafites estimula a
producdo nessa area da cidade. Por isso, foi priorizado o roteiro no centro de Salvador.
Em seguida, o recenseamento se deu nos bairros mais periféricos da cidade, na tentativa
de registrar essas manifestacdes escritas em difefgaitess de Salvador. Campos
(2009, p . 18) faz | embrar que AA marca- «o
apropria-«o do espa-0 urbanoo. Ma s , como s
gque ndo haja a preservacdo dessas inscricdes, o que dificultaria a possibilidade de
andlise, ressaltanes® mais uma vez a necessidade de invencdo de um arquivo.

Vale ressaltar que o0s registros, embora realizados com uma camera digital

bésica, sdo disponibilizados em alta definicdo, primando pela qualidade e entendendo

O/ E | resultado es krminadaonmesdria hecha tantore plesenadias cmaodde t
ausencias [...]60
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que o acervo pode funcionar futuramente como objeto de estudo para outros
pesquisadores interesss nessa pratica de escrita.

Nesse processo de continua atualizacd®duoblr, a0 mesmo tempo em que se
investiu na construcdo de um arquivo das producdes locais, eg®rou
concomitantemente nas redes sociais, para ampliar a rede de contatos locak&raemon
para a comunidade do grafite o trabalho de recenseamento e documentagdo das
producdes de grafite em Salvador. Apds finalizar o roteiro do centro da cidade, outros
foram criados com o propdsito de mapear as inscricbes em bairros mais periféricos,

comoé possivel visualizar na lista abaixo:

Garibaldi;

Bonoco;

Entorno da Estacédo da Lapa;
Séo Caetano;

Santo Antonio;

Liberdade;

Uruguai;

Caminho de Areia;

Ribeira;

Bonfim;

2 de julho;

Gamboa de Baixo (Solar do Unh&o).
Ladeira da Rrguica

Castelo Branco

Nova Brasilia

Comeércio

Calcada

To o To Po To Po To o T o T To I» To I» To I» I

Politeama

A ideia inicial foi a de uma alimentacdo diaria do banco de dados com os
registros arquivados no computador, o que ndo ocorreu a risca. Porém, mesmo
alimentado de forma assistematio@o necessariamente de forma diaria, o volume de

registros noTumblr & algo expressivo. Até o momento de finalizagdo deste trabalho,
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constam no acervo o total 8&6 registros conforme podemos visualizar na imagem a

seqguir:

Figura 167 Print Screercomo nimero de postagens damblr Letras nas Ruas

letrasnasruas

Postagens

Seguidores

Atividade

Editar aparencia

Fonte:Tumblr.

Ainda nafig. 16 logo abaixo do niumero de postagens, € possivel visualizar o

namero de seguidores domblr. 454 seguidoresEsse numero revela a importancia da

plataforma, pois 0s seguidores sdo outras pessoas que tém cootabioe possuem

algum interesse no tema. Essas pessoas, comumente, compartilham os registros

postados nd.etras nas Ruadazendo com que um registiacal alcance visualizagdes

antes inimaginaveis. Outra informacao importante é o fato de seguirmos alguns perfis

do Tumblr. Como era de se esperar, todos os perfis estéo relacionados ao grafite. Sejam

perfis de grafiteiros e grafiteiras locais, nacionaisrdernacionais. Desse modo, pude

acompanhar a forma como cada um divulga suas producdes no ambiente virtual. A

seguir, ilustro alguns perfis que seguimos:

Figura 177 Print Screerde dguns perfis que seguimos fambilr.

graff-funk

Digite um nome de usus

superafroo

i Atualizado ha 2 anos
graffitomag
Atualizado ha 1 dia
dimak
Atualizado ha 5 dias
Atualizado hd 7 horas

7 graffmanifesto
§ Atalizado ha 2 meses

flaviotial
Atualizado hd 19 horas

[/ %
b ror o
[ sequir | % m ﬁ
1
ol
== - OSTEW
1% ]

Parar de seguir

Fonte:Tumblr.
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Como informei inicialmente, o objetivo comTamblr € construir um relevante
acervo online dos grafites presentes nos muros de Salvador. Na verdade, cabe observar
gue o acervo online € compostor pegistros dos grafites, logdo sdo propriamente os
grafites espalhados pelas superficies da cidade, mas sim a representacdo desses. A
criagdo de um arquivo exige uma organizagcdo minima, de modo que, na tentativa de
estabelecer um padraorganizativo de arquivamento, foi estabelecido o seguinte
esquema: encontse abaixo de cada registro uma legenda com as seguintes
informacdes: localizacdo do grafite, discriminacdo do tipo de grafite e, na medida do
possivel, autoria. Quando ndo é possivel identificar imediatamente a autoria do grafite,
inserese a seguinte iofr ma - « 0 : AArtista n«o identificad
apesar da possibilidade da néo identificacdo imediata de alguns grafites, os registros
passam por atualizacbes apés consulta com alguns grafiteiros locais, 0s quais, muitas
vezes, auxiliam nalentificacdo do autor do grafite, de modo que a edi¢do dos registros
sempre é possivel. Quase sempre, os grafiteiros Bigod e Vidal me auxiliaram nessa
tarefa. Esse recurso foi utilizado porque o objetivo, conforme foi afirmado
anteriormente, era o de midicar a autoria de todos os grafites registradosurablr, a
fim de fornecer um acervo mais completo possivel do grafite na cidade.

No livro Falando da Sociedade: ensaios sobre as diferentes maneiras de
representar o social2009), o sociélogo americarHoward S. Becker (2009, p. 185),
ao tratar da Sociologia visual no capit@i®ociologia Visual, fotografia documental e
fotojornalisma, afirma que fARepresenta-»es da soc
organizagfes sociais, e nos as compreendemos melbodajas colocamos nesse

contextoo. Ainda de acordo com Becker (20009

Como todos os objetos culturais, as fotografias ganham sentido a partir de
seu contexto. Mesmo pinturas ou esculturas, que parecem existir
isoladamente, quando penduradas na paredendeuseu, assumem sentido

a partir de um contexto gerado pelo que foi escrito sobre elas, tanto na
legenda afixada a seu lado como em outros lugares, por outros objetos visuais
presentes fisicamente ou apenas na consciéncia dos espectadores, e por
discussés em curso em torno delas e dos temas que tratam. (BECKER,
2009, p. 190).

Contextualizar os registros disponibilizados Tumblr permiteme oferecer a
gquem o0 acessa, pelo menos, um cenario minimo de entendimento dos coédigos ali

presentes. Acredito que as informacdes apresentadas sdo suficientes também para tornar
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as imagens mais inteligiveis do que nos muros, ja que o acessbpaigdibilita, entre

outros recursos, a ampliacdo da imagem. Além disso, acredito que, em particular, as
imagenstornars e mai s i ntelig?2veis para quem n«o G
mundo do grafite soteropolitano. A partir das figuras abaiymséivel visualizar como

as informacdes de registros sédo dispostasunablr.

Figura 187 Exemplo 1 da disposi¢édo das informacdeJamblr Letras nas Ruas

Regido de Castelo Branco.Rua Genaro de
Carvalho. Muro de uma aparente fébrica.
Evento: Encontro de Calangos. Letrado.
Grafite de Soon.

Tags: Castelo Branco Salvador Bahia Brasil

Grafite Graffiti Letrado Encontro de Calangos
Soon

Anterior Avangar

Fonte:Tumblr Letras Nas Ruas

Figura 197 Exemplo 2 da disposi¢édo das informacdeJ amblr Letras nas Ruas

Regi3o da Ladeira da Preguiga. Rua Dionisio
Martins. Muro de Casardo Personagem.
Grafite de Sista K.

Fonte:Tumblr Letras Nas Ruas
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Figura 207 Exemplo 3 da disposi¢édo das informacdeJ amblr Letras nas Ruas

Regido de Nova Brasilia. Loteamento Vila Mar.
Muro residencial. Personagem. Grafite de Pita
e Monique.

Tags: Regido de Nova Brasilia Vila Mar Salvador

Bshia Brasil Grafite Graffiti Persona

Personagem Pita Monigue DDR

Anterior Avancar

Fonte:Tumblr Letras Nas Ruas

Figura 217 Exemplo 4 da disposi¢do das informag6e3 nmblr Letras nas Ruas

Regido do Pelourinho. Rua Chile. Personagem
em tapumes proximo a Praga Castro Alves.
Grafite de Marcos Costa.

Tags: Pelourinho Rua Chile Praca Castro Ahves

Personagem 2014 Marcos Costa

Anterior Avancar

Fonte:Tumblr Letras Nas Ruas

Conforme pode ser observado nas imagens dos exemplos 1, 2, 3 e 4, como uma
forma de indexar os registros arquivados, séo inseridas, no canigpg de seguintes
i nforma-»es: AiSal vador o, ABahi ao, ABrasil o

grafite registrado (Rua, Travessa, Regido etc.), a forma na lingua portuguesa da palavra
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graffiti (de modo que se inseggafite e graffiti) e, por fim, indegse o nome do
grafiteiro e o modelo ou tipo de grafite.

Como mencionado inicialmente, a ampla divulgagad damblr implica numa
consequente exposicdo dos grafites locais. Muitos desses grafites, antes presentes
apenas nas diferentes superficies de Salyao lugares, muitas vezes, reconditos,

passam a fazer parte do acervo virtual e toreamisiveis em uma proporgéo global.

3.1.3 Redes Sociais

3.1.3.1 Rua Salvador

Figura 227 Print Screerda pagindRua Salvadar

Pagina Mensagens

Rua Salvador

| Pagina inicial

Sobre
Fotos

Eventos A
Em destaque para vocé Comunidade
Instagram
Entrar em contato com Rua Salvador Salvar Rua

Curtidas Dicas da Pagina

Videos
. Gerencle faciimente sua Pagina de

> ‘t 4+ qualquerlugar
\ 4 /

Fonte: Facebook.

Sorteio

Publicacdes

As dimensdes de compartilhamento das informacfes encontradas no blog e do
arquivo visual dorTumblr ampliaramse bastante, a partir do convite feito a mim pelo
artista Tiago Ramses, para integrar um grupo interessado em divulgar o grafite de
Salvador, atrags de uma pagina intitulatkua Salvadoma rede social Facebook.

A paginaRua Salvadaqrcriada eml7 de maio de 201Zontava, na época do
convite, com a participagao direta dos grafiteiros Eder Muniz e Samuca, além do artista
do sténcil Tiago Ramsesd® jornalista Max Fonseca. Atualmente, Samuca € o0 Unico
gue nédo faz mais parte da equipe da pagina. Como € possivel visualizar na imagem a

seguir, 0 administrador e os editores sao:
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Figura 237 Print Screerda paginano FaceboolRua Salvadar

A Funcgoes administrativas s
Administradores

Pessoas e outras Paginas

Publico preferido para a Pagina

Aplicativos Max Fonseca

Administrador
Antncios do Instagram

Destaque b
e Editores

Caixa de Entrada de Suporte da Pagina

Registro de Atividades

v R Evanilton Gongalves A Eder Muniz
it Editor o Editor
Tiago Ramsestencil Santos
| o Editor

Fonte: Faebook.

Na imagem a seguir, correspondente a um dialogo estabelecido entre mim e o
Ramses, € possivel verificar a data do meu ingresso oficial na pagina, que é fruto de

uma atitude etnografica:

Figura 2471 Print Screerdo didlogo estabelecido conadtista Tiago Ramses.

Tiago Ramses Ou Ramsestencil
ﬁ Salve mestrel
Como vai ?
Acredito que ainda hoje teremos uma resposta oficial sobre
seu ingresso na equipe da pagina Rua Salvador, assim vocé
tera um publico ainda mais extenso para disseminar o que
Vocé escreve cara

Qf Evanilton Gongalves
" Ea man. Té bem. Certo. Tranquilo. Tamo ai! Abracdo. &

Tiago Ramses Ou Ramsestencil
' Salve mestre
Seja bem vindo a equipe Rua Salvador. Se jogue.

% Evanilton Gongalves
® Opal Eal

Valeu, parceiro

Vou observar mais atentamente o que esta sendo publicado e
pensar em propostas de contetido para a pagina

Fonte: Facebook.

A partir da minha atuacdo na pagina, que anteriormente s publicava grandes
painéis de artistas ja consagrados na cidade, pude expandir o trabalho de
conscientizacéo da pluralidade de intervencdes urbabasdo espaco para grafiteiros

gue nunca haviam sido divulgados na péagina e publicando também grafites que, por
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serem considerados pouco complexos esteticamente, ndo eram objeto de atencdo. Nesse

sentido, pude contemplar os dois publicos mencionadosgop&s (2009):

Podemos, no entanto, antever dois tipos de publico, desiguais destinatarios

deste circuito. Em primeiro lugar, um publico indistinto, composto por todos

aqueles que virtualmente se poderdo cruzar com as pecas elaboradas pelos
writers. Este éum receptor anonimo, concebido em fungdo de uma
determinada estratégia de visibilidade que tem em conta o potencial de
exposicdo das diferentes superficies citadinas. Importa, basicamente
seleccionar locais com grande visibilidade ou, como afirmava o osmesm
writer, Ao sitio tamb®m ® bastante i mpol
gr af no sitio certo do que teres vinte
segundo lugar, encontramos o publico especializado, ou seja, os pares.
(CAMPOS, 2009, p. 22).

A inscricdo na cidade manifesta de modo plural, assim como 0 sdo 0s sujeitos
que as produzem, de modo que as diferentes percepcdes da cidade contribuem para
intervencdes singulares. Na pégina, procurei evitar o juizo de valor estético, divulgando
todas as antribuicbes que chegavam através de mensagens privadas na pagina ou no
meu perfil pessoal do Facebook. Busquei, afinal, reconher, assim como Sampaio (2006)

que:

Como cada grupo social gera diferentes percepcoes e constru¢des culturais da
realidade, surga necessidade de se comunicar, de se ter o direito a dizer

algo. E necessariamente ndo seria um direito a um contetdo textual coerente,

politico e panfletario. Como o ato revela muito da obra, letras distorcidas,

ligaduras improvaveis, destituindo da paédfrase seu conteddo semantico,
transformanda em fimarcaodo ou i magem, ainda as
comunicacdo pelo seu potencial plastico e pelo teor politico implicito
impregnado no ato de se inscrever publicamente o que quer que seja sem
permissao. (SKMPAIO, 2006. p. 60).

O uso desse novo espaco de divulgacdo serviu também para atestar a
legitimidade dos grafiteiros grafiteiras e dos interessados no tema para com o meu
projeto sobre a investigacdo da pratica do grafite em Salvador. O nimero sigaifica
de usuarios ligados a pagina, que até a conclusédo deste trabalh &B9dsuarios,

ilustra o largo alcance das publicacfes. A seguir, evidersgaas estatisticas:
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Figura 257 Print Screerdaestatistica da Pagim® FaceboolRua Salvadar

Pagina Mensagens NotificacGes Informagdes Ferramentas de publicacéo
Rua Salvador il Curtiu v N\ Seguindo v Enviar mensagem v Mais « -
Pagina inicial 166
Sobre 7.559
Fotos 40,1%
Eventos 8
Instagram =
Curtidas - Esta semana

§ Semana passada
Videos

Sorteio
Publicacoes
Servicos
Notas

Gerenciar guias

Promover v

7.473

0%

Fonte: Facebook.

Embora Campos (2009, p . 22) afirme que
anicos com capacidade para descodificar e avaliar o graffiti enquanto produto cultural
[ .. .] 0, tendo a questionar esse olgcgsument o,
desenvolvidas ao longo do processo de pesquisa (0 blogumblr), bem como a
insercdo no grupRua Salvadgrpossibilitou ampliar o didlogo com os transeuntes que
inevitavelmente leem ou tentam ler os grafites nos muros da cidade. Os graditeiros
grafiteiras que tém seus grafites divulgados na pagina, em geral, ficam muito contentes
e agradecem através de comentarios. J4 os usuarios que acompanham as publicacdes
demonstram entusiasmo também ao verem na pagina algum grafite produzido em seus

bairos. Por isso, concordo com o argumento de Sampaio (2006) quando afirma que:

Os bairros séo vistos como, cada um deles, uma cidade dentro de Salvador.
Assim, suas atuagBes se modificam de lugar para lugar (no caso, de bairro
para bairro). Isso nos levaaareditar que o bairro parece ser o primeiro nivel

ou esfera em que a cidade é pensada e identificada. (SAMPAIO, 2006, p. 61).

Ao estruturar mais facilmente os comentarios, a pagina possibilta o diadlogo

direto entre os grafiteiros e grafiteiras e ingernautas que a acessaftiravés da
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pagina, foi possivel difundir ainda mais as informacfes e os registros dos grafites
advindos, principalmente, do bloglemblr Letras nas RuafQuem esta familiarado
com o0s usos da internpbdera usufruir dos contéds divulgados nessas plataformas

virtuais. Com essa abordagem, busquei, assim como Munhoz (2003)

[...] reconhecer neste contexto a articulagéo entre o global e o local/o real e 0
virtual que o grafite propicia, uma dialética que pde em contato as imagen
discursos e ideologias globais materializadas no cenario local da cidade. O
grafite parte de um fendmeno global, que se apodera das grandes cidades
contemporéneas e é difundido pelas redes de comunicacdo. (MUNHOZ,
2003, p. 26).

Em outras palavras, obsar o grafite no muro e na tela do computador, a partir
do trato das informacdes acerca de sua producdo, permite compreender melhor a
profusdo de estilos, as influéncias séfistoricas e, de uma forma geral, o exercicio
dessa prética. Ao acessar esdataformas, os habitantes da cidade torsantapazes
de ampliarsuas possibilidadete leitura antes quase totalmente fechadagpublico ndo

especializado no grafite.

3.1.3.2 Bahia Arte Crew

O grupo no Facebook intitulado Bahia Arte Crew foi criado2dnde marcgo de
2012, pelo artista Tiago Ramsés. A proposta do grupo € a de promover um espaco de
interacdo com diferenteartistas baianos, em espea@al ligados as artes visuais. Por
conta disso, e devido a minha atuacao com a pesquisa sobre o grafikaeoracdo na
pagina Rua Salvador, o artista Tiago Ramsés também me convidou para administrar
esse grupo. Sendo assim, 0 grupo passou a ser administrado por nés dois. Por se tratar
de um grupo de privacidade fechada, somente eu ou Ramsés podemosaraotoriz
ingresso de novos membros. No meu caso, utilizo o critério de observar as postagens e
0S amigos em comum para verificar se ha alguma afinidade com a area do grafite ou das
artes visuais em geral, ou se ha afinidade com o movimerwhipse a condtacéo
for positiva, adiciono 0 novo membro, caso contrario, opto por ndo recusar e deixo a
criterio do Ramsés. Até a conclusdo deste trabalho, o grupo possuia o 6% de

membros. Tal informacéo pode ser observada na imagem a seguir:
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Figura 2671 Print Screerdo Grupo no Facebodkahia Arte Crew.

Bahia Arte Crew

® Grupo fechado

Discussao Membros Eventos Videos Fotos

Membros 672 Administradores (2) Bloqueados (2)

_ | Evanilton Gongalves

g Pesquisador Cientifico na empresa o
& Universidade Federal da Bahia

| Entrou

Adicionado por Tiago Ramsestencil Santos

em 15 de maio de 2013

Fonte: Facebook

Basicamente, o grupBahia Arte Cresf unci ona como uma esp®c
digital das artes, pois € através desse espaco que os membros divulgam seus trabalhos

artisticos e é através desse grupo que auxilio na difusdo de informagBes como noticias

de eventos, encontros, festivais e exposigidetivas e individuais.

3.1.3.3 Bahia de Todas as Cores

Figura 2771 Print Screerda pagina no Facebo@ahia de Todas as Cores

Pagina Mensagens Notificacdes Informacdes Ferramentas de publicacdo Configuracdes Ajuda -

Bahia de Todas
as Cores
@bahiadetodasascores
» 3 \’(
Pagina inicial = i
Fotos
.l‘ Status m Fotolvideo ﬂ Oferta, Evento + B' Site de noticias/midia
Curtidas
Videos } s
Dicas da Pagina Ver todas
Eventos
0 que é uma publicacdo impulsionada?
Publicacdes W Ui pikcacio implsio
Esta semana Ver tudo
Servicos

Fonte: Facebook



82

Antes de comentar a respeito do site e da pagina do Facebook intBalsida
de Todas as Corgsé preciso fazer uma digressdo para contextualizar minha
participagdo nestas ferramentas virtuais. Primeiramente, é preciso destacar que o0
Festival de Graffiti Bahia de Todas as Cores (BTC) foi idealizado por grafiteiros e
grafiteiras locais no final de 2014Mais especificamente, as grafiteiras Monica e
Chermie e os grafiteiros Bigod, Lee27 e Vidal, integrantes do Coletivo Vai e Faz, foram
0S responsaveis pela realizagdo da 12 edicdo do BTC, que aconteceu em Salvador, entre
os dias 12 e 15 de marco de 201%. dtasido, fez parte da programacdo o Seminario
Direito a cidade na visdo de um artista urbano, com entrada franca, no Teatro Solar Boa
Vista, um mutirdo de graffiti na comunidade de Itinga e a produgcdo de um painel no
muro da Companhia das Docas do Estdaddahia (CODEBA), situado no bairro do
Comeércio, ao lado da Feira do Sao Joaquim.

Nessa 12 edicdo do BTC, fui contatado, através das redes sociais, pela grafiteira
Chermie, que solicitou apoio na divulgacédo do evento, uma vez que muitos grafiteiros
sabian da minha atuacdo na pagiRaa SalvadarComo é facil constatar, aceitei o
convite e fui, logo em seguida, inserido em um grupo no WhatsApp para obter maiores
informacBes do evento. A partir do maior envolvimento com o grupo, e ja sendo
conhecido de tody fui convidado para abrir a 12 edicdo do BTC, conforme ilustra a

imagem a seguir:

Figura 2871 Abertura da 12 edicdo do BTC

Fonte: Melissa Santos



83

Como acabei auxiliando na conducdo do evento, indo além do apoio previsto
através das redesociais, passei a interagir ainda mais com o Colédlabe Faz,
responsavel pelo BT.@Portanto, foi a partir do momento em que fui convidado a fazer
parte do Coletivo Vai e Faz que passei a administrar a pagina no Fa&divakde
Todas as Corese passei a ser um dos editores do site bahiacores.com. Essa entrada no
Coletivo Vai e Fazocorreu a partir do momento em que se comecou a falar na
realizacdo da 22 edicdo do BTC. Como o préprio nhome ja sugere, 0 evento tem como
objetivo fomentar as artegsuais pelo territorio baiano e, pensando justamente nisso, a
22 edicdo do evento aconteceu entre os dias 17 e 20 de marco, em Madre de Deus,
municipiobaiano queestd a 63 km de Salvador. Na 2° edi¢do, o evento contou com um
batepapo sobre o empoderam@rda mulher enquanto artista urbana, um mutirdo de
pintura no colégio Estadual Antonio Balbino, exposicédo e venda de arte através da Feira
de Street Art e producdo do painel oficial com mais de 500 metros de extensao, que
recebeu intervencdes de artistagsileiros e estrangeiros. Acredito que seja importante
ressaltar que, além de mim, ficaram a cargo da comunicacgéo do evento a fotégrafa Carol

Garcia e a designer Milla Carol. A imagem a seguir ilustra os membros da pagina:

Figura 297 Print Screerdosmembros da pagina no Facebd®sahia de Todas as Cores

Administradores

i B8 Evanilton Gongalves
Administrador -
s

Editores

7 3 %
? Milla Carol Carol Garcia
Editor » i Editor v
4

Analistas

Ji
Lee Mendes & Jocivaldo Bigod O Sapo Silva
Anslista » Anslista v
r ~
Chermie Ferreira & Vinicius Vidal
Anslista ¥ 3 Analista v

|M salvador Cor
@l Anslista -

&l

0 & B

Fonte: Facebook
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A pagina do BTC possui atualmente um grande numero de seguidores,

totalizanda2.961 A imagem a seguir ilustra a estatistica da pagina:

Figura 307 Print Screerdaestatistica da pagimo FaceboolBahia de Todas as Cores

Pagina Mensagens Notificacdes Informacdes Ferramentas de publicacdo
Bahia de Todas e Curtiu~ X\ Seguindo v Enviar mensagem v Mais v -
as Cores Pessoas
. 9 re
Pagina inicial
Sobre 2.961
A0,3%
Fotos
Curtidas 9
Videos A350%
Eventos = Esta semana
Semana passada
Publicacoes
Servicos
Loja

Notas

Gerenciar guias

Promover v

2.948 1
0% desde a se

Fonte: Facebook

Além da péagina no Facebook, o Coletivo Vai e Faz possui uma pagina na
internet intituladabahiacores Nessa péagina, divulgge basicamente tudo o que é
divulgado na péagina neacebook. Porém, como se trata de um site, o layout possibilita
a organiza-«o0 de se-»es como AO Festival o,
Somos o, em gue Sse apr es ¥and Fazentre sutraneegoes. o s d o
Nas imagens a seguir, € possivisualizar, respectivamente, a pagina inibethiacores

e a se-«0 NQuem somoso:
Figura 317 Print Screerdo siteBahia Cores

Confira o video do Graffiti
Festival Bahia de Todas as
Cores - BTC 2016

Bahia de Todas as
Cores

Fonte: bahiacores.com




Figura 3271 Print Screerd o

Bahia de Todas as
Cores

Graffiti Festival

MENU

O Festival

Acervo

Por fim, a respeito do Bahia de Todas as Cores, a atual formacédo do Coletivo

Vai e Faz:

Sse-«o0

Quem somos

Fundado e produzido por grafiteiros e entusiastas das artes urbanas
de Salvador, o Festival de Graffiti Bahia de Todas as Cores - BTC, de-
dica-se ao fomento e difusdo das artes urbanas no territério baiano.
A equipe representa o Coletivo Vai e Faz, cujo objetivo é agregar for-
cas em prol da valorizagdo da Arte do Graffiti baiano, de modo a con
tribuir mais vivamente com a cena do graffiti brasileiro.

O coletivo é formado pelos grafiteiros, Bigod, Chermie, Lee 27, Vi-
dal, Ménica e Diogo Galvio, além de contar com o produtor cultu-
ral Alan Lobo, com o pesquisador Evanilton Gongalves e com a foto-
jornalista Carol Garcia. Dessa forma, a equipe une anos de experién-
cia com a Arte do Graffiti, gestdo artistico-cultural e metodologia téc-

nico-cientifica em suas agdes.

Fonte:bahiacores.com

Figura 337 Membros e parceiros do Coletivo Vai e Faz

3.1.3.4 Graffiti 100% Bahia

Por conta da minha boa relacdo com os grafiteiros e grafiteiras da cidade, fruto

Fonte:Facebook.

fi Qu e Bah&aConass 0 ,
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do

do bem sucedido trabalho de campo, fui adicionadgrapo noWhatsAppintitulado

Graffiti 100% Bahiae passei a participar dos dialogos e interacdes nesse espaco.

S

te
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O grupo, ciado em 28 de julho de 2014 pelo grafiteiro Not@onta, até o
momento de finalizagéo deste trabalho, ci@ membros mas é importante destacar
que esse numero € dindmico, uma vez que novos membros sdo adicionados, seja por
afinidade com algum grafiteirou grafiteira membro do grupo, seja pela expansao de
contatos, no sentido de possibilitar o dialogo com grafiteiros e grafiteiras do ingeriro d
Bahia ou até mesmo de outrostazlos. Além disso, existe o fato de que Varios
membros, por motivos diversosimplesmente saem do grupo de forma espontanea,
sendo, as vezes, readicionado.

Nas imagens a seguir, € possivel verificar a data de criacdo do grupo, bem como

0 seu numero de membros:

Figura 341 Print Screerdo perfil dogrupo do WhatsAperaffiti 100% Bahia

Fonte:WhatsApp.

Figura 3571 Print Screerdos participantesio grupo dowhatsAppGraffiti 100% Bahia

GRAFFITI % Bah...
Criado por Notem, 28/07/14

N

Participantes

®4s

-

Fonte:WhatsApp.
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Nesse grupo, grafiteiros e grafiteiras discutem os mais diversos assuntos,
perpassando temas polémi@®angendo politica de um modo geral, discussdes sobre
relacdes de género e a violéncia contra os escritores urbanos pelos poderes publicos
entre outros. Portanto, inserido neste grupo, pude acompanhar as informacles
compartilhadas pelos membros, as diagfies de eventos de grafite, o
compartilhamento de técnicas e dicas de elaboracdo dessa préatica, bem como as
marcacdes de rolés pelcidade. Tudo isso, sem dulvideontribuiu para o maior
entendimento sobre a producédo de grafite na cidade e me possibiitgareender
melhor as percepcdes dos diferentes sujeitos que se engajam nessa atividade em seus
cotidianos. Por isso mesmo, tais percepcdes incorpseana apresentacdo da andlise

dos dados a seguir.
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4 A LEITURA DO ILEGIVEL: DOS MUROS GRAFITADOS AOS SU JEITOS
GRAFITEIROS

Uma atitude conservadora diante de um muro grafitado pode nos levar a
sentenca de que houve ali um ato de vandalismo, de depredagéo de uma propriedade
publica ou privada, ou at¢é mesmo de que houve um ato de poluicdo ambiental
simplesmete. Se as primeiras afirma¢des soam menos absurdas, por serem propagadas
pelo senso comum através das pessoas e também da grande midia, em jornais locais ou
em nivel nacional, a ultima, referente a poluicdo ambiental, aseona Artigo 65 da
Lei n°® 9.605de 12 de Fevereiro de 1998, referente a crimes ambientais, em que se pode

ler:

Art. 65. Pichar, grafitar ou por outro meio conspurcar edificacdo ou
monumento urbano:

Pena detencao, de trés meses a um ano, e multa.

Paragrafo Gnico. Se o ato for reaipaem monumento ou coisa tombada em
virtude do sewalor artistico, arqueolégico ou histéricaa pena é de seis
meses a um ano de detencéo, e multa. (BRAZXIL],grifo n0osso).

Apébs pouco mais de uma década do governo do Partido dos Trabalhadores (PT),
no primeiro mandato da presidenta Dilma Rousseff, temos 0 que nguaieiros
consideraram como um pequeno avarjgoque houve uma mudanca, no sentido da
descriminalizacéo da praticlla Redacdo dadalpd_ei n° 12.408, de 2011, mani&se

a citacdo sucitada e acrescenrsa o paragrafo 2°:

§ 20 Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de
valorizar o patriménio publico ou privado mediante manifestacdo artistica,
desde que consentida pelo proprietario e, quando couberlopatdrio ou
arrendatério do bem privado e, no caso de bem publico, com a autoriza¢éo do
orgdo competente e a observancia das posturas municipais e das normas
editadas pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela preservacdo e
conservagdo do patrimdnicshdrico e artistico nacional. (BRASIL, 2011).

Se levarmos em conta, entdo, o vaswtistico, arqueoldgico ou historico
presentes nas referidas leis, o grafite, enquanto pratica cultural, por exemplo,
simpl esmente fAn«o exi sttiturprimordi@mente pela agiona v

espontanea e sem prévia autorizagao.

ez
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Ao seobservar o acréscimo do paragrafo 2°, na Lei n°® 12.408011, chegae,
rapidamente, aonclusdo de que se tenta, por um lado, através de aparato legal, destacar
um certo tipo d grafite, este feito, sempre, sob autorizagdo e com o objetivo de
Aval ori za- «o00 e ofi nekasrpiaf-ens taabrrowmw |@der refidregd al ¢ a 0 ;
marginalizacdo e exchki e ai nda mais a picha-«o0 da fAnc
urbana. Na paginaodFacebook do Senado Federal, € possivel encontrar as seguintes
publicacted:

SenadoFederal
5 SenadoFederal B

Destruir, inutilizar ou PICh ar é crime!

d(?tEE‘Iorar’O pat|:|m0n|0 Pichar ou por outro meio conspurcar edificacio
pUbIICO da CﬂdEla_ ou monumento urbano da multa e detencéo de

3 mesesa 1 ano.

Pena: detengao de ateé seis meses.
Cadigo Penal artigo 163

Mas nao é crime o grafite

realizado para valorizar o patrimdnio
publico ou privado mediante
manifestacao artistica, desde que

autorizado pelo proprietdrio ou -
pelo drgao puiblico competente.

Lei g

Obviamente, uma pergunta logo surge: O grafite ndo autorizado seria entédo
carente de fAmanifesta-«o0o art2sticao? Al ®m
espaco, pelo grafitesta, necessariamente atrelada a autorizacao prévia? E a pichacao, é
diferente do grafite? Torrse evidente que a lei tem por objetivo garantir o controle da
ocupacao dos espacos, e dos sujeitos que neles podem intervir, de modo que os agentes
publicos@ ot am a postura de verdadeiros fAcurador
Amani festa-«0 art2sticaod estradp narstuperficeaa o qu
cidade.

Esta constatacdo ganha forca, por exemploseaelembrar o documentario
fiCidadeCinzad, de 2013, dirigido por Marcelo Mesquita e Guilherme Valiengo, que
mostra, além da repintura de um grande painel previamente autorizado, apagado
Afaci dent al mentedo pela prefeitura de S«o Pa

publicos escolhemosdra t es que possuem Ateor art2sticod

$Ambas as imagens encontra@ disponiveis na pagina do Senado Federal, no Facebook.
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espa-o0s, e o0s grafites consi der atucs Asi mp
cobertos por tinta cinza destaquese - com dinheiro publico. Ainda pensando no

contexto de S&o Paulo, € imtarte lembrar que no inicio do ano de 2017, a atual

gestdo da prefeitura lancou o Programa Cidade Linda e, a partir dai, retomou com mais

forca midiatica o apagamento em massa dos grafites da capital paulista, além de lancar

o desgast ado fadoesndom mat@xomitarges p duitak sancoes.

Essa questédo problematica parece permear diferentes municipios brasileiros e em
Salvador ndo é muito diferente, ja que durante o desenvolvimento desta pesquisa pude
ouvir diversos relatos de violéncia sdbs pelos grafiteiros, seja pela acagdicia ou
da guarda municipal.

Aqui em Salvador, por exemplo, foi criada a Lei n® 8645/2014, conhecida como
lei anti vandalismo e que prevé multa administrativa de R$ 1.000,00 (hum mil reais) a
R$ 1.000.000,00 (humilh&o de reais), cujo valor dependera da gravidade do ato de

vandalismo. Em seu Paragrafo Unico, se Ié:

Paragrafo Unico Consideranse atos de vandalismo todos aqueles de que
resulte a destruicdo e/ou a descaracterizagdo deliberada, gratuita e
injustificavel de bens publicos municipais, de bens cuja posse seja exercida
pelo Poder Publico Municipal ou de outros bens afetados & prestacdo de
servigos publicos municipais delegados. (SALVADOR, 2014).

Como se observa, ndo ha mencdao direta a pichacao, poasigel compreender
gue sdo os pichadores os principais alvos dessa lei, 0s quais sdo constantemente
fiscalizados e perseguidos pela policia militar ou pela guarda municipal de Salvador.

Ao compreender o grafite como um texto multissemiético, naize dua
possibilidades de definicdo complementares, segundo a teoria semidtica greimasiana:
Al . . . ] pelw egtgranti kraa -««twdogeisentididba, z odue Isee juam & ¢
ser definido tanto como Aobjeto demsigni fi
procedimentos e mecanismos que o estruturam, uma espécie de andlise interna, ou como
Afobj eto de c¢comuni csa sitwaenire os ebfatosqcultaraisp inseridox t o
numa sociedade (de classes) e determinado por formacdes ideologicas espegifeeas, 0
lhe atribui a denomirg@io de andlise externa do teg@Barros, 1999, p. 7).

Se por um lado, investigar as escritas urbanas implica em recensear e examinar
a pratica do grafite na cidade de Salvador, compreendendo tais textos como producdes
multisseméticas, que caracteristicamente mesclam diferentes técnicas de producéo, sao

marcados por diferentes estilos e possuem uma retdrica prépria, sendo criados para
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interferir intencionalmente na paisagem dos grandes centros urbanos contemporaneos,
comunicandgpertencimentos e posicionamentos no contexto da metropole; por outro
lado, permite evidenciar as multiplas representacdes acerca dessa pratica.

Diante da valorizacdo de um determinado tipo de grafite e do acentuado repudio
a pichacéo, disseminado principgnte pela midia televisiva e que ecoa como um dos
muitos maniqueismos de nossos tempos, pamece&oerente tentar compreender e
expor semelhancas e diferengas dessas praticas de escritas urbanas.

Primeiramente, observo e reconheco se tratar de pratististai, mas que
possuem uma linha ténue entre si. Adiante, busco entdo esmiucar essas questdes, com 0
intuito de tentar diminuir o preconceito contra determinadas escritas urbanas e aumentar
o entendimento das complexidades que as cercam. Nesse seatisiar, @s escritas
urbanas aqui, significa levar em consideracao as expressfes que as ngmedfdm:
grafite, pichacéo pixacaa

A expresséo italiangraffiti, plural degraffito, corr esponde A~ t ®cn
com ponta em $Puowywrdafpdlavra gregaraphem e passa ao latim
como graphium (ponteiro para escrever). Em latigtaphis (gen. graphidig era o
instrumento utilizado para desenhar, para escrever sobre a cera, formando sulcos, como
0 que observamos em inscri¢des e donde dayéro ao termo que utilizamos hoje.

De acordo com o Dicionario Houaiss, de Houaiss e Villar (20@9)alavra

grafite, incorporada ao portugués, significa

Figura 361 Significados para a palavra Grafite.

Fonte:Houaiss>

Portanto, desenh@ssinatura na superficie da cidade, recobrindo ai diversas
possibilidags de ocupacdo do espaco urbaRor essa via, permite aos estudiosos
remeter a origem do grafite as pinturas rupestres, ou as ocupaPgmrédes de
Pompeia. E o caste Gitahy (1999p. 1112), que considera que o grafite remta as

R g r af Ditiandérip Houaiss da lingua portugueshed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009. p. 983.
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pinturas prénistéricas A [ . . . ] Aquel as pinturas rupestr
graffiti que encontramos na histéria da arte. Elas representam animais, cacadores e
simbolos, muitos dos quais sGniegmas para o0s arque-logos |
anterior (CRUZ, 2014), tive a pretensao de focar em outra perspectiva, acreditando que
a manifestacdo do grafite contemporaneo estava estritamente ligado a producdo de um
texto multissemidtico (SOUZA, 2011)sobretudo ligado a zona urbana, agora
reconheco que entder sua origem na piéstoria ndo anula seu processo de
transformacao e consequente aparéncia e funcées no mundo moderno.

Na verdadea representacao feita pelos sujeitos dah&tria,nos afboramentos
rochosos através de simbologias e desenhos, mas nao propriamente de um alfabeto
padronizado, ndo pode ser motivo para a exclusdo da ideia de disseminacgao textual em
superf2cie exposta ou Ap¥%blicao. Desse mo

Sampaio (2006), uma vez que a autora afirma que:

[...] temos o inicio do ato de grafitar na Grécia antiga, que se populariza ainda
mais posteriormente, quando permaneceu sob o dominio romano. Raros
registros fisicos sobreviveram dada a efemeridade donae, gracas a
fossilizagdo imediata de Pompeia ho ano de 79 d.C., com a erup¢do do monte
Vesuvio, ndo apenas utensilios domésticos, mobiliario e pessoas foram
preservadas para pesquisa. Inimeras inscri¢cdes parietais sobreviveram e seus
registros demonstramue, provavelmente, essa era uma pratica comum no
Império e que era o veiculo mais utilizado para exercitar a critica e a
insatisfacdo social. (SAMPAIO, 2006, p.16)

Como pude evidenciar, através de uma breve explicacdo etimoldmica
significado de grafite permite remeter as acdes de intervencdo ocorridashistqie,
no entanto, como Sampaio (2006) nos mostra, as escritas urbanasscomioecemos
hoje, se acentuam e se aproximam, a partir da escrita alfabética, de medongeata é
sempre remetida pelo fatidico episédio do Vesuvio e da consequente fixacdo de raros
registros. Com isso, pode, hoje, tracar um paralelo entre as escritas antigas e 0s usos
modernos daescritas urbanas, de modo que se pode também eviderioite oarater
de expressdo de critica e insatisfacio social recorrente pelos muros. E importante, no
entanto, ndo apontar necessariamente uma origem, mas 0 Cconsenso entre 0S
pesquisadores a respeito do local e periodo em que tal pratica, da forma como
confecemos hoje,0 grafite novaorquino foi ganhando forca e se popularizou
rapidamente. De acordo com Franco (2009):
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[...] o grafite € uma acdo oriunda de artistas de origens latino e afro
americanas, dos bairros degradados de Nova York e Filadélfia, cAKlo T

183, JULIO 204 ou CAT 161 6, os quais comegaram a pintar seus nomes nas
paredes e nas estagbes do metr6 na década de 1970. (...), esses jovens
encontraram no contexto da cidade uma estrutura muito fértil para criar suas
intervencdes. Viram bairros maitdecaidos, como o Harlem, ao lado do
glamour da Broadway, conviveram com muitas culturas e classes sociais,
tiveram um olhar para a cidade, percorreadoomo um todo. Com esse
repertorio de experiéncias, langaram um bombardeio de jatsgrdg que
rapidamente se apoderou da cidade como espaco da escrita, rivalizando com
a publicidade na ocupacéo da paisagem urbana e tomando de assalto o0 espaco
visual do cidadao. (FRANCO, 2009, p. 31).

Ao apontar essa caracteristica de insatisfacdo sdestacada poFranco
(2009) logo ocorre a necessidade de explicar os significados das patacinas

pichacdq com ch gixacdq com x De acordo com o dicionartdouaiss

Figura 371 Sigrificados para a palavra Pichar

Fonte:Houaiss>

Assim como o grafite, pichacdo,acédo de pichacom ch, pode ser entendida
como uma inscricdo no espaco publico, ou seja, pode ser entendida como a mesma
coisa: texto na superficie da cidade. E de fato €. Desse modo, aqui, entendo pichacéo,
com ch, e grafite como sindnimos. &ato Brasil, € muito comum se associar grafite a
qualguer escrita no espaco publico, os préprios grafiteiros-ammeicanos, pioneiros
na producdo de grafite estilo Hiop, disseminado globalmente, sdo conhecidos como

graffiti writers, ou sejaescritoes de grafite. Em entrevista, a grafiteira Sista K afirma:

fi p i c h Biciohario Honaiss da lingua portugueshed. Rio de Janeiro: Objetiva, 2009. p. 1488.
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A gente fala grafiteiro na versdo aportuguesada, mas até o termo correto pra
se referir a pessoas que fazem grafite é escritores de grafite, na gringa, na
traducdo seria escritores de grafite, guessa forma de vocé escrever, de
marcar a rua com desenhos, personagens ou com letras. Uma forma de vocé
ilustrar essa rua, por meio de palavras ou imagens. (Informacao Vérbal).

A etimologia da palavrpiche, que vem do ingl§stch,e s i g substamcia a i
negra resinosa, muito pegaj osa, obtida da d:i
permite compreender a analogia da pichacdo que faz uso do preto fosco como cor
privilegiada para essa intervencdo, o que parece fazer com que essa est&@ja nao

bem vista pela midia pela populacéo brasileira, de modo geyaé atribuem a ideia de

pr8tica fimenor 0, ,a8 pichagPesEecomum auvidas lpessoas @m
Sal vador di zer em: A g alsridey bomite, masrnaof godtoede por g
pichacdo, aquelembiscosque o povo faz, € ningu®m ent e

postura permite entrever € que hdn ent endi me md que Vetha a &r i c 0 O
grafitee pichacdo (mais faente disserto sobre a expressao conpixacaq. A ideia de
grafite parece atrelada quase exclusivamente ao colorido, aos tipos de grafite estilo hip
hop, ao muralismo contemporéneo, de modo que uma simples frase grafitada em um
mur o pode ser considerada fApicha-«o00, pel a
valorart st i coo.

Desse modo, a ideia dabiscoparece prevalecer no imaginario gedayido a
dificuldade de leitura imposta em alguns casos e também por conta do desapreco que
parece ligado °~ quest«o est®tica, j& que a
como afirmei anteriormentey preto fosco é a cor mais usada nessas intervencoées.
Sampaio (2006, p . 19) |l embra que A .. . ] ne
categorizado como um processo de rebeldia linglistica ou de quebra de normas da
lingua Muitas inscri-»es t°m alto poder de | e

Ao apontar a questdo monocromatica, a dificuldade de leitura e a ideia de
rabiscq na verdade, ja se esta falandopieacdq com x. Palavra ndo dicionarizada,
esse neologismo adotado pefosadorese pixadoras também autointitulados com x,
implica numa evidente rasura das normas, desde sua grafia, e significa um tipo
especifico de escrita urbana, com alfabeto préprio, cujas letras estilizadas, por cada
sujeito, e a tipografia particular, inate a cada estado, revela uma pratica distinta do
grafite. A forma-«o0o de grupo (Agangueo), 0

% SISTA K. Entrevista VI [jul. 2013]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz. Salvador,
2016. 1 arquivo .mp3 (1h00mMin37s).
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peculiares como alto dos prédios e casas e a inscricdo monocromatica sdo caracteristicas
gue permitem distinguir a préticda pixacdo do grafite. Apesar de eu admitir o
reconhecimento da pixacdo pelo emprego de alfabeto especifico, inacessivel para o
leitor comum, reconheco que o chamado fpratesto € formado por uma escrita
legivel, geralmente uma frase reivindicatéria, gge soma ao alfabeto préprio da
pixacdo baiana e da assinatura ou ndo do pixador. Apresento a seguir dois exemplos de
pixo-protestos registrados ao longo dos percursos ensepede notaa presenca das

diferentes escritas urbanas na cidade:

Figura 3817 Exemplo de pixeprotesto.

Fonte: Acervo pessoal.

Outro exemplo de pixprotesto revela uma caracteristica forte da pixacao, a

inscricdo nas alturas:
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Figura 397 Exemplo de pixeprotesto.

J g

- A R LT
N

| AV

:/@Q'! a

— N

Fonte: Acervo pessoal.

Desse modo, como é faqgierceber, parte da mensagem é legivel para uma
pessoa alfabetizada. Para tornar a distingdo entre pixacdo e grafite mais evidente,
exponho dois modelos de alfabeto completo da pixacdo baiana, o primeiro, no Anexo
IV, produzido pelo pixador Scank e o segondo Anexo V, produzido pelpixador
Swat. Os dois alfabetos permitem perceber as diferencas estilisticas adotadas pelos
pixadores, em busca de um reconhecimento estético de suas grafias, marcando o nivel
de habilidade que possuem na elaboragcéo de deadole Nesse sentido, acentuo que
um grafiteiro pouco familiarizado com a pratica da pixacdo nao consegue ler esse tipo
de texto especifico, o que revela, ainda mais, a discrepancia dessas escritas urbanas. A
seguir, procuro expor uma imagem emblematigagual se pode observar o contraste

entre a estética mais disseminada do grafite e a estética da pixagao:
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Figura 407 Exemplo de grafite (lado esquerdo) e pixacao (lado direito).

Fonte:Tumblr Letras nas Ruas.

Neste trabalho, como busquevidenciar, o grafite € examinado em uma
dimensdo mais ampla, de modo que se possa articular, mesmo que brevemente, a
variedade de instancias em que essa pratica, caracteristica das culturas juvenis das
grandes metropoles, evoca multiplas representacéiEselemente dos estudos que
tratam a cultura numa perspectiva hierarquizada, atribuindo certos valores aos produtos
culturais produzidos por um determinado grupo social em detrimento de outro, este
trabalho reafirma o didlogmm a perspectiva antropolég.

ARevelar o o] il eg2vel per mite chegar,
grafiteiras e apreender suas posturas. A experiéncia etnografica permite expor, por
exemplo, uma agdo denominaBamb que sdo as producbes de grafite sem prévia
autorizacdo e galmente produzidaatravés de letras menosngplexas,com duas ou
trés cores. Apesar dBomb estarligado a producédo de letradokoje, também se
caracteriza pela producédo de personagens desenvolvidos nos muros sem autorizagao
prévia. No entanto, dificilnmee um grafiteiro ou grafiteira que produza um personagem
sem autorizacdo em um muro afirmard que produziu alBomh jA que esta acdo
estigmatizada ® tida como um fAsi mBomes at o
produzido em Salvador:
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Figura 41 - Exemplo debombno bairro do Comércio.
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Fonte:Tumblr Letras nas Ruas.

H&, evidentemente, um ou varios motivos que levam um grafiteiro ou grafiteira a
se distanciarem da imagem Hdember ou seja, de produtores
vandal i smoo. Com i sso, buscam ressaltar, p C
produtores d&treet Art A multiplicidade de intervengfes urbanas se da pela existéncia
de uma multiplicidade de sujeitos gae produzem, inseridos em diferentes classes

sociais. Se os letrados e lbsmbssao marcadamente marginalizados, ndo me parece

di f2cil remontar suas fAorigenso e reconhece
N«o busco aqui compr eender ropoltdnospous ci ° nci
seja, com este trabal ho, nN«o tenho a pretert

7

dos sujeitos envolvidos, mas, sim, mostrar o quao complexa € a pratica e o

envolvimento desses sujeitos e como é possivel, em alguma medida, ler s muro

E preciso, no entanto, reconhecer que a préatica do grafite esthopigurge e
se dissemina, em principio, atrelada a grupos marginalizados na sociedade (negros,
jovens moradores de periferia etc.), ou, para usar a expressao de Gsabatrnos
implica em pensar toda a carga valorativa (em sentido negativo) atribuida a tal pratica
de antem&o. Em seu tex&s margens da histérjaarte do volume do seZadernos do
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carcere Gr amsci (2002) afirma que A .upos] par a
subalternos t°m sempre algo b8rbaro ou pat
questdo possibilita problematizar a forma como os subalternos sao representados e,
também,su® aut onomi as fANnessencializadaso.

Esta ressalva € importante, porque compreerad manifestacdo cultural do
grafite na contemporaneidade, de algum modo, conduz o pesquisador a analisar, em
alguma medida, o aparato juridico, conforme expus no inicio desta secaoajagicee
de grafitar, embora descriminalizada, se produzida solpriaatdo, ainda segue
marginalizada, ja que somente certos tipos de grafite sdo apreciados pelas autoridades e
pela sociedade. A fala do grafiteiro Mauro, detido ao tentar restaurar um de seus grafites
apagados pelo Programa Cidade Linda, de Sao Paudta ieawa questdo emblemética

e gue sintetiza também a minha percepcéao:

Precisamos lidar melhor com as diferencas porque a denominag¢éo do que é
Grafite e Pixag&o tem ocorrido principalmente para atribuicdo de valores. Ou
seja, quando se gosta se chama dHit®y quando se gosta muito se chama

de Mural e quando n&o se gosta se chama de PiXacao.

Esse movimento de olhar para tras permite também reconhecer 0s parcos
materiais utilizados por esses sujeitos para produzirem seus grafites. A grafiteira Sista K

relata:

Quando eu comecei a pintar, a Bomb B¥tiava bem no inicio também, na

2 de Julho, uma galeria pequena. Foi muito importante a Bomb Bahia pra
cena do grafite, porque era 0 momento que tava acontecendo muitas coisas.
Tinha projeto da prefeitura, ®alvador Grafitae tinha muitos grafiteiros ja
comecando a fazer trabalhos maiores, comerciais, entdo comprando uma
guantidade maior de tinta. Tinha uma demanda, de certa forma, l6gico que
nao sei se suficiente pra uma loja se manter, porque a genteuealséo

outras questdes. Mas ja existia uma demanda especifica que materiais de
construcdo ndo tava dando esse suporte, j4 que antes a gente comprava tudo
em material de construcdo. E no esquema de material de construcdo era
aquelas tintas mais automotjwesmalte sintético (Informagéo venoHl

% Fala do grafiteiro Mauro para imprensa, publicada pela Revista Férum. Disponivel em: <
http://www.revistaforum.com.br/2017/02/01fpameirasessaalacamarade-sp-do-ancsuplicy-leva-
grafiteiro-quefoi-preseparaseencontrarcom-doria/>. Acesso em 02 dev 2017.

% Loja especializada em materiais para graffiti, que fechou em 2011. Logo em seguida, surge a Mil

Muros, outra loja especializada em materiais para graffiti que, até o momento desta dissertacdo, segue em
atividade.

37 Cf. nota 34.



100

Com a midiatizacdo do grafite como um tipo de arte contemporanea, inserida na
ideia deStreet Art novos sujeitos ganham a cena, se apresentando, muitas vezes, como
artistas visuais dwzemtiustoads apll § sntgiuamgse,m g
Novos sujeitos que invadem as ruas com intervencdes mais abstratas e personagens de
maior dimenséo e complexidade, parecem assumir um pensamento teleologico e tomam
o grafite como uma f er commmantuitoade apagar utrasmp e z a
interven-»es fimenos art2sticaso, como a pi X
de grafite institucionalizado, que pode ser ilustradoasm do projeto Salvador Grafita
discutido na secao 4.2 deste trabalho. Estestass advindos da classe média, possuem
recursos econdmicos para adquirirem materiais de qualidade como sprays imflortados
e, com isso, produzem grafites de maior qualidade estética. Narthero (2009), no
livro Dos meios as mediacfes: comunicacddiuca e hegemonjaaponta, entre outras
semioses que se apresentam no ambiente urbano, os grafites e pichacdes como

importante criatividade estética popular. O autor afirma que:

Dentre todas essas expressfes, talvez seja o grafite a que apresenta uma
transformagdo mais sintomética das mudancas em curso no modo de
existéncia do popular urbano. Traado lugar da mesticagem da iconografia
popular com o imaginario politico dos uarsitarios. (MARTINBARBERO,
2009, p. 276).

Sinbnimo de metrépole, o grafite parece surgir do acaso, transformando a
paisagem urbana em uma dindmica que se retroalimenta, j& que a luta por espagcos nao
tem fim, tampouco a batalha das representacdes. A slegsco discorrer a respeito da

producao de grafite em Salvador e seus desdobramentos ao longo dos anos.

4.1 Grafite: um olhar sobre a producéo cultural soteropolitana

A historia do grafite em Salvador se confunde com seu momento de agitacéo
politica. E possivel reconhecer, aénomento, quatro grandes fases que compdem a
histéria do grafite soteropolitano: década de 8M,90 e os grafites e sujeitos que se

apresentam nas ruas a partir deimmdo século XXISampaio (2006) adverte que:

% Além dossprays importados, novos estilos de bicos de sprays, conhecidos como caps, passam a ser
comercializados, o que faz com que se alarguem as possibilidades eg#téticagedades de caps
encontrase exemplificadas no Anexo lIl.
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[...] as primeiras inscricdes soteropolitanas inseridas num contexto de
movimento nos anos 70/80 [...] possuiam glifos de alta leiturabilidade e
legibilidade. Somente no final dos anos 80 e, de maneira mais efetiva, nos
anos 90 se veriam inscrices onde a letnmags utilizada como veiculo
expressivo, extrapolando a mensagem a ser veiculada. (SAMPAIO, 2006, p.
99).

Com base na observacdo da autora, se pode entender que, na verdade, muito
antes da chegada do movimento-hgp em Salvador, os grafites que permeaaa
superficie da cidade eram muito mais simples, assinaturas, frases e desenhos
monocromaticos, ligados a contracultura. E o caso dos pioneiros do grafite na cidade,
que eram artistas plasticos da classe média utilizando o muro para expressar suas
subjetvidades. Um exemplo emblemaético é do personagem Faustino, criado pelo artista
plastico Miguel Cordeiro que, na década de 70 e 80, produzia frasétmdas pelos
muros da cidaddroaleno Amancio Costa, em sua tese de doutorado, sobre o grafite em
SdoPad, comenta, de forma breve, sobre a cen
De acordo com Costa (2000, p. 41) A[ .. .] as
guestionamentos dos costumes e do gosto, sempre apoiados no comportamento de
Faustiosot@a. (000) apresenta algumas frases
guarda wuma <calculadora na capangao ou fdFau
2013°, o artista voltou a escrever pelos mur ¢
controlaumarededeal ei ro de *ni buso, ma s , di ante d
policia militar e da guarda municipal, rapidamente parou de produzir novas intervencdes
na cidade.

Questionado sobre o inicio do grafite na cidade, o grafiteiro Lee27 comenta:

Até onde eu sei, pelas histérias que eu procurei saber, 0s pioneiros mesmo
sdo a galera que tinha dinheiro, era Ray Viana, Nilddo, Bel Borba. Eu vi um
trampo uma vez na sala de arte, quando tinha sala de arte 14 no Baiano de
Ténis, quando eu trabalhava 14, e@mas fotos escondidas que tinha 14 no
arquivo da sala de arte, ai eu vi uma foto de Bel Borba grafitando um mural
nos Estados UnidoQuemfazia grafite naquela época era a galera que tinha
dinheiro. O préprio artista plastico Nilddo é a galera que tanaepcéo de
grana, que estudava ou que vivencia, que fazia grefge.falavam que era o
grafite deles na época, com a ideia da aerografia, que nao era distante da
realidade nossa aqui que a gente utilizasd® digo aerografo, mas a gente
utilizava muta pistola pra fazer os trampos na rua. E todo grafiteiro que
comecou na época que ndo tinha tanta vantagem de spray, comegou usando

% Disponivel em< http://g1.gbo.com/bahia/noticia/2013/03/artigitasticoretomafamosegrafite-da-
decadade-70-emsalvador.html>. Acesso em 16 fev 2016.
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compressor, eu mesmo sou um deles que usei muito trampo de compressor na
rua. (informacao verbaff.

Somente no inicio doanos 90 € que uma nova onda de grafites e sujeitos
passam a ocupar a superficie da cidade com intervencdes muito distintas das primeiras
fases. Nesse periodo, o numero de grafite na cidade comeca a crescer significativamente
€ No\ws nomes vao ganhando ognos.

No livro Bahia com H de hiimop Jorge Hilton de Assis Mirangdaociologo e

Mc, relata um pouco do inicio do grafite em Salvad® acordo com Miranda (2014):

O Graffiti enquanto elemento do Hifop se desenvolve com o uso de tinta
spray. Conferiu ao que antes eram frases e tags (assinaturas), basicamente
monocroméaticas uma diferenciagdo, sobretudo estética, ao inserir contornos,
luz, sombra, cores, desenhos bem elaborados, ou seja, técnicas e estilos, a
exemplos da tridimensionalidadeg &/ i | d Htisrawaup, bomb e peace
(MIRANDA, 2014. p. 4546).

Percebese que a estética do Hiop influenciou e praticamente definiu o que
viria a ser compreendido por grafite, ao longo do globo, na contemporaneidade, ja que,
ao se pensar em grafilgyase instantaneamente, as pessoas se remetem ao estilo super
colorido de grafite estilo hipop.

Nesse periodo, embora 0s sujeitos ainda produzam intervenc¢@es individuais,
passase a ter nos muros também muitas inscricées coletivas. Tanto varios psesdoni
em um mesmo espaco, indicando pinturas conjuiizento anscricdo de siglas que
indicam crews palavra incorporada do movimento do grafite Rmrguino e que
designa os grupos aos quais 0s sujeitos pertencem. O grafiteiro Lee27, ao narrar seu
inicio no grafite, comenta:

Entdo, comecei em meado de 93 pra 94, na época ndo era o préprio grafite

como a gente vé hoje. Mas era a ideia da pixacao, pra gente grafite na época

era tudo, pixacdo e grafite era a mesma coisa, néo tinha diferenciacéo entre

grafite e pixacdo. E tanto que a maioria dasw de pixacdo que tinha se
iniciava com 0G6 de grafite, se consi det
exemplo da propria GIS, daqui de Cajazeira, que era Grafiteiros Infernais

Suicidas. Era uma concepgdo Unicap n@m essa separacdo como hoje.

(informac&o verbalf!

40 LEE27.Entrevista IV [mai. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz. Salvador, 2016.
1 arquivo .mp3 (30min35s).
“LCf. nota 40.
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Em Salvador, embora alguns grafiteiros questionem o0 uso da palawa
Acomo uma moda gringa incorporada aqui o0, pr
gangue, o fato é que seu uso é praticamemiteersal. E isso € facil de constatar pela
forma como os grafiteiros soteropolitanos, por exemplo, nomeiam seus grupos, a
exemplo de TRC (Tracos de rua Crew), SMC (SubMundo Crew), UNC (Uniédo
Nacional Crew), entre outrd$lsso se d4, justamente, pelaciique o movimento hip
hop passa a ter na capital baiana e, consequentemente, a divulgacéo do grafite como um
dos elementos da cultura Hipp, o que reforca o uso dos estrangeirismos na cena do
grafite soteropolitano. Desse modag (assinatura, e o prép pseuddénimo de muitos
grafiteiros),crew (grupo, e o préprio nome criado para 0S grupos), 0s acessorios para
producédo de grafitspray (tinta aerossol)cap (bico do spray, também conhecido como
pito, em Salvador), enfim, todos esses elementos ilustram a forte influéncia do inglés na
cena do grafite que se consolidou com a chegada doobipMiranda (2014p. 49
reforca esse entendimento, na medidaemfijuea ma que A OHMpsuage f i t i d
na capital [ bai anal] na d®cada de 1990. 0

Em meados da década de 90, cada grafiteiro de Salvador produzia muito mais
suas intervengdes em seus proprios bairros, era raro algum grafiteiro percorrer toda a
cidade produzido intervencgdes, pelo fato de a maioria ser bastante jovem e contar com
maior fiscalizacdo dos pais. Ao relatar seu inicio no grafite soteropolitano, o grafiteiro

Vidal afirma:

[...] basicamente foi la em 97, 98, quando eu estudava no colégio, como eu
senpre era 0 mais novo da turma eu queria de alguma forma me destacar no
cenario, na épo¢a movimento hiphop tava forte no colégio e ai como eu

tinha onze, doze anos gente ndo saia muito pra rua e ai, através dbdpp

e através da pixacao foi que me encaixei nesse mundo, eu gostava de fazer
desenho, eu ja desenhava e eu fazia alguns desenhos nas paredes la do
colégio, mas se encaixava muito mais no grafite do que na pp@Eamnta

das caracteristicas. Que era bem peculiar ao grafite por certasenhos,

letras mais estilizadas, com mais cores. (Informagéo vérbal).

Quem conseguia a fagcanha de percorrer diferentes bairros tinha seu nome
rapidamente reconhecido como destaque na cena local. Também questionado sobre o

inicio de suas atividadesseuas, o grafiteiro Core me fez o seguinte relato:

42 Apresento uma lista das siglas das crews existentes em Salvador e seus respectivos significados no
Apéndice D.

“3VIDAL. Entrevista Il [mai. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz. Salvador, 2016. 1
arquivo .mp3 (22min53s).
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[...] guando todo mundo resolveu ser pixador era, tipp2000. 2000 eu ja

saia pra ru@ra poder pintar, pra pixar. 2008u comecei a fazer os primeiros
bombs Dai pra frente, ndo parei nunca méaisentro de um ano, eu fazia am

ou duas pinturas, antigamente era tdo raro um grafiteiro ser constante.
Geralmente todo mundo pintava pouco: um ali, outro aqui. Mas a cidade
também era diferente. Como ela se comportava com o grafite, era mais
dificil. Ao mesmo tempo, durava mais tempo um grafite na rua. Tinha muita
gente fazendo, era dificil vocé se destacar, vocé ter um nome. Hoje em dia, se
vocé pegar um spray e dar dois riscos na Pituba, facilmente vocé vai ser
reconhecido. Mas quando eu comecei era iffifilocé tinha que trabalhar
muito. Na verdade, s6 era divulgado, sé tinha o nome na cidade quem podia
sair para todos os lugares, podia pegar um 6nibus, ndo era tao facil o acesso
de vocé pegar um 6nibus e rodar na cidade toda. Nao tinha isso. Vocé pegava
o 6nibus da escola pra casa, da casa pra escola. Geralmente os lugares onde
eu riscava mais era esse caminho: de casa pra escola, da escola pra casa.
2000, 2002, 2003, até 2004, toda essa galera de 98, riscou todo mundo até
2004 mais ou menos. Dai, paressa cena de ocupar a cidade, de se arriscar.
Antigamente a galera tinha mais esse lance de correr o risco pra poder deixar
a marca, tanto de pixacdo quanto de grafite. Deixava o risco, deixava a
marca, apesar de todas as adversidades. De 2004 pra cé, Salvador
Grafita, surgiu outro tipo de grafite, que come¢ou com mutirdo, que a 071
comecou a fazer, depois a NovalOOrdem e outresws também.
(Informagcéo verbalf?

Diante da fronteira ténue entre grafitepxacdoe di ante da @Acon;
generalizada wup se faz entre essas praticas, até mesmo quem as produz ou pesquisa,
incorre, muitas vezes, em equivocos conceituais. Assim, ao explicar o surgimento da
primeira equipe de grafite, Miranda (2014) afirma que a PPL, que a principio
significava (Pichar Por dzer), passou a se chamar (Pichacdo Perpétuo Lazer) e, por
fim, (Person Pert Line Linha de Pessoas Atrevidas). Segundo Miranda (2014), fazer
parte da PPL, na época, era sindbnimo de status, o que pode ser entendido como respeito
nas ruas. O autor afirmaig a primeira formacao do grupo contava com nomes como
Tom, Peace, Siri, Sisma, Toca, Prego, Pink, Tika, Mima, Bispo, Nico e Drak. Em um
segundo momento, se integraram ao grupo Vento, Rude, Inde e Bruxo. De acordo com
Miranda (2014), esse grupo deixou deduzir intervencdes na cidade em 1997, mas
serviu de inspiracao para toda uma geracao de grafiteiros.

Em meados da década de 90, segundo Miranda (2014), outro grupo se destacou:
DN (Demdnios da Noite), formado por Alcool, Parddia, Dimido, Bar&o, Billoed L
Como o proprio nome do grupo permite inferir, as acdes dos sujeitos se davam,
majoritariamente, a noite. E essa € uma das caracteristicas da década de 90, quando as
escritas urbanas em Salvador eram fortemente marginalizadas e os sujeitos buscavam

amgiar a0 maximo o anonimato em suas ac¢l0es, ou Sseja, nesse periodo, era

* CORE.Entrevista Il [mai. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz. Salvador, 2016. 1
arquivo .mp3 (59min).
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provavelmente muito raro flagrar algum sujeito produzindo intervencdes a Wia,do

ou em locais movimentadao®. grafiteiro Marcos Costa relata:

No final de 1995, pra mim, foi um argque comecamos a ver mais assim,
pelo menos comecei a ver mais grafites, vi nomes consagrados como nossos
amigos Rodrigo Vitério, Peace, o criador da Turbilhdo Urbano, Sisma Costa
também que era das antigas, tinha outlosthersque pararam que foram
referéncia pra mim , Sago era um colega la dales do colégio da Fonte
Nova. Também quando eu estudei no Severino Viei@ mais quando eu
conheci o highop mesmo, 15 anos, 16 anos, que eu comecei a entender que
existia o hiphop em Salvador vendo as intencfes do elemento X, um
adesivo que chegou em minhas maos na escola, no Severino VieirdeE ai

la pra caeu fui me identificando, naturalmente fui conhecendo o grafite, fui
diminuindo mais a pixacdo, até que eu parei. Ja tinha feito pixacdes em
viadutos, quartel do 19BC, varias escolas que eu estydmi tinha que
depois limpar porque tinha essas broncas na época, limpar caminhdo dos
outros e tal, era muito chato essas paradas, e o grafite ja me dava mais uma
liberdade, me dava uma satisfacdo mafoi quando eu comecei a me
dedicar mesmo foi em 1997/98, que ai eu segui mesmo o grafite e como ndo
tinha dinheiro para comprar tinta, ai eu pintava mais camisa na verdade, tinha
as inspjgagées das bandas de rock, umas blusas que a gente via. (informacéo
verbal).

No fim da década de 90, € possivel destacar alguns nomes que se tornaram
referéncia, pela grande intervencao na cidade. Miranda (2014) cita Born, Glud, Gotico,
Grude, Mito, Limpo, Rato, Sabio, Sagat, Sidra, Sito, Soneca, Speed, e 0s grupos Gis,
GM2, Turbilhdo Urbano, LGS, MPN, Os+Iimundos, PLB e VAG. Embora em ndamero
bastante reduzido, a presenca das escritas urbanas produzidas por mulheres se realizava,
através de nomes como Ezib, Brisa, Monica, RBK, Sista K, Tétis, Sirc, APF e Tami.
(MIRANDA, 2014). A grafiteira Sista K, ao falar do seu percurso com as escritas

urbanas, relata:

A minha relagdo com o grafite, na verdade, eu teria que contar minha histéria
primeiro com a pixa¢do. Eu venho desse segmento, pode se dizer. Eu conheci
a pixacao na épa da adolescéncia, ha época do skate e foi na mesma época
gue eu conheci algumas lutas ligadas a quest8es politicas como Anarquismo,
Feminismo, Punk. Eu era uma pixadora sgew, mas a gente sempre fazia

uns pixos mais de protesto, e saia com a galef@Exdgdo que tinh&rew
também, em Cajazeiras, isso em 99, por ai, 20@@rmac&o verbal*

£ preciso reconhecer, como relata Costa

graffiti na Bahia, nunca teve destaque favoravel na midia, ndo houve reconheciment

*MARCOS COSTAEntrevista V [mai. 2016]. Entrevistador: Evanilton Goncgalves Gois da Cruz.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (39rhits).
46 Cf. nota 34.
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como express«o art2stica, e n«o foi est

43). Ao comentar sobre a cena local, Marcos Costa afirma que:

Eu venho de uma geracado de grafiteiros da década de 90 aqui em Salvador
qgue, na verdade, o grafite propriarte dito, essa estética de grafite que a
gente conhece hoje nem existiem era muito popularizada, nem a gente
mesmo que tava no meio sabia direito o que era grafite e o que era pixagéo.
Porque a gente ndo tinha essa referéncia mais visual, a gentenditha
referéncia tipografica mesmo, a partir dos tags, das letras das gangues que
tinham, dos grupos de grafiteiros e pixadores. Independente do termo que a
gente usava era mais na verdade pixacao. (informacao)Erbal

Na virada do século o grafite gennovos contornos. Cada vez mais nas galerias

e apropriado pela midia, passa a ser visto como uma possibilidade de produto

comercializavel e passa a ser incorporado, desde a uma marca de perfume, como a

Natura, em seu perfume Kaiak, cuja embalagem é tradtewild styleproduzido pelo
grafiteiro paulistano Does a propaganda de automével, em que o grafite é utilizado
como fipano de fundoo. Um exempl o | ocal
produzido pela Ambev, com apoio do Projeto Cidadao, como relata o grafit@icodv

Costa:

Rolou também através drojeto Gdaddo um concurso de grafite da Ambev,

eu figuei em segundo lugar, Fael ficou em terceiro, Zezé Olukemi ficou em
primeiro lugar na época, foi muito bom esse encontro, foram dez artistas que
pintaram, forammais de 50 inscritos, a gente escreveu projeto em papel
duplex e submetemos a avaliagdo dos préprios funcionarios da AmBev, ndo
s6 dos grandes funcionarios, mas da massa mesmo operaria e ai eles
selecionaram os dez, julgados entre eles os mell®rasn& pintamos os
painéis que até hoje existe, de la pra ca ainda ta hoje, se a gente for aqui no
Agua de Meninos esse painel ta 14, um pouco desgastado, mas ainda
preservado, é um dos grafites mais antigos talvez da Eidatie data de
2004.( informagcéo ved).*

A partir da primeira década do século XXlI, o grafite passarcada vez mais
Ai nstitucionalizadoo, p 0,i s 0S @®/erna@sr codptam a s

grafiteiros e grafiteiras para agdes comerciais. A grafiteira Passaro comenta:

Quando eucomecei, quase néo tinha mulher, tinha Mbnica, Chermie,
Muleka, que agora ndo ta aqui, o trampo de Muleka eu acho massa, acho
foda. E, basicamente, eram 0s nomes que eu via na rua. Depois eu vi Sista

47 Cf. nota 45.

8O referido painel foi fotografado durante o percurso de registros dos grafites da cidade e-sacontra
disponivel no Apéndice C.

49 Cf. nota 45.
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Katia, ndo sei se ela chegou antes ou depois, masrauita. (informacéo
verba).>®

Também nesse periodo alguns grafiteiros comecam a entrar na universidade, o
que, de alguma maneira, passou a interferir na transformacéo do grafite na cidade. De

acordo com o relato de Marcos Costa:

[...] estava nauniversidade, eu entrei em 2003. Nesse encontro de grafiteiros
eu vi uma palestra de Roaleno Costa, ele é doutor em grafite, em escritas
urbanas, ele fez em Sao Paulo esse doutorado, ele fez uma palestra muito
massa, depois eu conheci ele enquanto eskidasssa émpa eu conheci
Izolag, conheci M&io MFR, conheci Anderson AC, na verdade, ja sacava
Anderson antes de entrar na Universidade, mas no dia do vestibular foi
guando a gente comecou a ficar mais amigo mesmo, fazendo a prova.
(informag&o verbalj*

Em entrevista, a grafiteira Chermie comerfia] . . . ] como tudo o
compra. O capitalismo se apropria. O capitalismo se apropriou do grafite. E o
capitalismo colocou que ¥ Saiox(2006¢m 24Pent r i me
dissertacad’des grafitadas: uma poética do deslocamemédorca ess entendimento,
namedidaemquef i r ma que AO grafite confundiu o m
com o passar do tempo, acabou absorvido pelo sistema e tem sido utilizado como
alternativa de fAdecoraro as <cidades, atr ai
forca ao paisagismaub a n o 0 .

A grafiteira Sista K comenta:

Eu sempre préxima a cultura Hiywp mais como espectadora. E alguns anos
depois no esquema de colar com o0s amigos que pintavam, de acompanhar a
cena do grafite, ja em 2006, é que despertou aquele lantpalevoltar a

fazer alguma coisa na rua. Mas como eu tinha aquela coisa da pixacdo ainda
eu achava que eu ndo sabia desenhar, ndo manjava muito das letras assim,
mais letra de pixo, ndo letra @®mh Throw upe Wild Style Eu criei uma
personagene comecei a pintara rua, muito por influéncia de Finho, Mesik,
Core, Afro. Esses meninos me incentivaram muito logo no inicio, que eu
sempre tava nblutirio Mete Mao (Informac&o verbyf?

Embora reconheca o incentivo dos grafiteiros no inicio de sua pratica com o

grafite, a grafiteira Sista K, que se apresenta como militante do movimertodip

*PASSARO Entrevista VI [jun. 2016]. Entrevistador: Evanilton Goncalvesis&da Cruz. Salvador,
2016. 1 arquivo .mp3 (31min55s).

°1 Cf. nota 45.

2 CHERMIE. Entrevista | [abr. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz. Salvador,
2016. 1 arquivo .mp3 (48min23s).

%3 Cf. nota 34.
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revela a importancia da parceria entre mulheres para ocupar 0s espacos e se manterem

firmes nacena do grafite. Sista K comenta:

Nessa época que eu comecei a pintar, por conta do feminismo, sempre
pensando na ideia de articular mulheres pra fazer isso, ja que seria tédo
importante a gente ta nas ruas, jA que a rua nunca foi um espaco que as
mulheres poderiam ter seguranca pra circular. Entdo a ideia da gente invadir
as ruas assim com pinturas e protestos e expressoes, ja ficava na minha
mente. E na época eu articulei com algumas meninas que eu ja sabia que
pintavam. Eu j& sabia que Mdnica pintavasmmao conhecia pessoalmente, e

ai conheci na época outras meninas. Que era Lika, que tinha a loja Bomb
Bahia junto com Sins, que era marido dela. Conheci Rebeca Lawinsk, Tati
Matos que ainda nao tinha pintado na rua, comecgou a pintar nesse processo
da gere formar umacrew. Sirc Heart que € ilustradora, mas que também ja

se arriscou no grafite. E ai a gente formaueavque era Sistas Crew, isso ja

em 2008. (informacéo verbaf

E nessa tobnica de agrupamento de mulheres, com objetivos ideoldgicos
explicitos pelo feminismo, que surge uma navaw composta s6 de mulheres em
Salvador: as Donas do Rolé. Segundo Chermie, grafiteira sfsprpela formacéo

inicial dacrew:

[...] € umacrewfeminista, porque todas as mulheres se assumem feministas,
elas praticam o feminismo, cada uma vindo com uma vivéncia diferente, cada
uma as vezescom um olhar do feminismo diferente e se instala uma
construcdo pra seguir uma linha de todas tiver essemm 0 mesmo
pensamento da&rew relacionado ao feminismo. Também se trata de ser
feminista ndo é pra ter guerra com os homens, a gente ndo ta aqui pra criar
umacrew feminista pra guerrear com eseewsdos caras e sim pra construir
junto com os caras a hisia do grafite na Bahia e o lance de disputar a
cidade, é uma coisa que eu sempre falo, a gansempre disputando a
cidade, sempre disputando os espacos. (Informacao }&rbal

Percebese, com isso, uma nova tonica se configurando na cena do grafite
soteropolitano, ja que as mulheres estdo cada vez mais se organizando para ocupar seus
espacos na cidade, através de sudsniencdes urbanas. E, paranalélos muros,
considero importante registrar a producédo do li@m@ffiti Salvador publicado em
2014, de autoria da fotografa Carol Garcia e da antropologa Béarbara Falcéon, o qual
apresenta o trabalho dos grafiteiros mais atuantes em Salvador e resgata grafiteiros

pioneiros na cena.

%4 Cf. nota 34.
%5 Cf. nota 52.
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Sem duvidas, os grafites presentes em Salvador e a postura dos grafiteiros
grafiteiras diante da cidade passaram por modificagOes influenciadas por um projeto
municipal intituladaSalvador Grafitao qual sera brevemente abordado a seguir.

4.2 O Projeto Salvador Grafita e seus desdobramentos

Surgido em 2005, o projet®alvador Grafita criado e administrado pela
prefeitura de Salvador, foi um divisor de aguas na cena do grafite soteropolitano. Se
antes da criacdo do projeto o grafite era majoritariamente marginalizado, durante e apés
o projeto, vai ganhando cada vez snareconhecimento da sociedade e
Aprofissionalizandobo 0s grafiteiros e gr a
passavam a ter carteira de trabalho assinada para realizar suas atividades.

Ao comentar sobre o surgimento do projeto, o grafiteiro Lee2nhejp® no
grafite bai an 8avador&Grafgaet iaiciogdepeis dé@ Om bapapo que
tive eu e Gilmar Santiago, o vereador, eu trabalhava na campanha dele e como eu
representava o nucleo da redg/@hip-hop, o nucleo de grafite da rede, eu lewsi
di 8§l ogo® pra el ebd

Ainda segundo o grafiteiro Lee27:

[...] a ideia doSalvador Grafitaera uma ideia de tirar a galera e dar condi¢des
dessa galera ostentar 0 seu trampo na rua e sobreviver com seus trampos e
ndo com a concepcao que a galera tinhsimplesmente chegar em area sair
pintando, pintando aqui, pintando ali e pronto. (Informagéo Vetbal

Portanto, os conflitos entre os artistas participantes e 0s gestores municipais se
deram desde o inicio do projeto, na medida em que divergéncigersigectivas
afloravam, cora se observa no relato do grafiteiro Lee27 acima e de outros artistas
participantesps quais citarei mais adiante.

O que se percebe é que a cooptacdo do grafite por parte do poder publico tem
um fim muito especificoid omesti caro a escrita wurbana,
subverséo e subjetividade, inerentes a pratica. Tal questdo & perceptivel a partir, por

exemplo, do relato do grafiteiro Lee27:

%6 Cf. nota40.
57 Cf. nota 40.
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Se a gente pintasse na gdagente tinha que pintar fundo do marpsd#asse

numa comunidaddinha que pintar esporte, se pintasse escola, educacédo. E
os temas ndo se saia dai. O cara ndo gostava de letra, pra ele quem fazia letra
nao era grafiteiro, era pixador. Até convencer ele que letra é grafite, que o
grafite surgii a partir da ideia de fazer letra. A gente ja tinha tomado muita
pancada na rua. (Informac&o ve)bAl

Como ja abordado anteriormente, a questdo estética parece decididamente
influenciar no juizo de valores atribuidos ao entendimento do que venharafiserg
pixacdo, por isso mesmo, a postura dos gestores publicos € de repudiar a estética
monocrom8tica ou a fAsimpleso produ-«o de |
Apinturas de pai sagemo, com o objebs vo de

Costa relata:

[...] no Salvador Grafitano projeto que indiretamente ajudamos a criar
através da reddiyé hip-hop, tendo frentes como Jorge Hilton, Lee27,
criando esse projeto, e ai a gente trabalhou pela prefeitura, a gente fez varias
acOes em Sahdor e em outras cidades do Brasil, mas foi um projeto que
teve varios erros, ele foi meio copiado de um projeto que rolou em Sé&o Paulo,
na década de 80, nos livros de Célia Maria Antonacci RaBradite,
Pichacdo e companhiala fala um pouco disso, desse projeto que rolou la
em Sao Paulo. E eles copiaram de certa forma, por parte da prefeitura, mas
nao da parte dos grafiteiros, os grafiteiros fizeram melhor, a gente tava com
varias ideias, tipoaté de criar o design do mage das escolas municipais, ia

ser pelos grafiteiros, a gente ia tomar curso de design, curso em Belas Artes,
0s caras ndo cumpriram nada disso, nada das nossas pautas, eles ndo davam
EPI pra todos os funcionarios, todos os artistas, e foi muito dedgastan
varios artistas entraram em depressdo, muitos jovens éramos nessa €poca,
todo mundo querendo trabalhar ganhando um salario minimo, fazia véarios
trabalhts)gs ao més. Uma coisa assim ndo valorizada mesmo. (informacéo
verba).

A quest «o do deecidied perzeptived, tamb®m, na medida em
gue se reconhece a vinculagéo dos grafiteiros e grafiteiras participantes do projeto com
a Empresa de Limpeza Urbana de Salvador (L
como artistaso, 0 sulo empyegaticio @@n um argdp denlim@ema v 2 n

da cidade. Sobre essa questao, a grafiteira Sista K comenta:

Era estranho porque era um projeto que tava associado a Secretaria de
Educacdo, mas era uma prestacdo de servico que era terceirizado, era uma
prestacaale servico da LIMPURB, como se a gente fosse cabo de turma, que
nao existia esse tipo de cargo dentro da LIMPURB. Depois que a gente saiu,
a gente foi tentar descobrir esses processos todos de fraude mesmo que rolou
com a gente. Tem uma galera que entr@justica, inclusive eu mesmo td na

%8 Cf. nota 40.
%9 Cf. nota 45.
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justica até hoje, tem anos, apesar de ndo dar em nada, mas ta la. (Informacéo
verba).?°

As acdes programadas no projeto visavam, justamente, apagar as pixacdes nos
espacos publicos. O grafiteiro Core relata:

Tentei vdias vezes participar, mas o proj&alvador Grafitdoi um projeto
destinado a pixadores, pra poder tirar os pixadores da pixacao e transformar
em grafiteiro. E o personagem principal Slalvador Grafitdoi o Pinel, que

por muito tempo foi an® 1 na cichde, em relagdo a grafite, a pixacéo. E
inovador, porque a pixacdo dele é simples, facil de ser reconhecida, ele
comecou a escrever Pinel com letra de forma, era uma coisa que ninguém
fazia. Pinel e a gangue dele foi basicamente os primeiros a escrevemud
extenso, todo mundo podia ler. Até hoje, qualquer pessoacé for falar de
grafite: Aip?t, voc® conhece Pinel ?0 EI e
publico que ndo é do grafite ou da pixagéo. E ele acabou sentld em
relacdo a isso. Entdele foi 0 mais cotado em relacdo &alvador Grafita
(informacao verbal®

Desse modo, embora o0s protagonistas do projeto, ou seja, os grafiteiros e
grafiteiras integrados com a cultura 4ipp, buscassem formas de empoderamento,
debatendo diretamente campoder publico, com o intuito de se profissionalizar através
da arte urbana, o que se depreende dos relatos dos grafiteiros e grafiteiras envolvidos
com o projeto € que houve, na verdade, uma distorcdo da perspectiva inicial, com a
predominéncia do objetio i nstitucional: Adomesticar o

sentido, o grafiteiro Lee27 relata:

A ideia doSalvador Grafiteera essa, vocé da um curso pra o cara, da um
curso de desenho, da um curso de sg&fimy da um curso técnico poara,

pro cara pudeganhar uma grana a partir daquela base ali, com embasamento
naquilo ali, que ele pudesse correr atras do trampo dele e ter técnicas
profissionais de como fazer um trampo, correr atrds de CNPJ, e por ai vai.
Até chegar o Edvandro Tucunaré, que veio cora omtra histéria de pegar o
Salvador Grafita botou do jeito dele. (Informag&o venpal

Apesar dos problemas e dos questionamentos apontados pelos grafiteiros e
grafiteiras, o projetoSalvador Grafitapossibilitou aos artistas reconhecerem as
possibilicades de exploracéo do grafite como uma forma de sobrevivéncia, ha medida
em gue enxergaram aléenbuscana, por conta propria, a profissionalizacéo pela arte

urbana. A grafiteira Sista kKlata

80 Cf. nota 34.
61 Cf. notad4.
62 Cf. nota 40.
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Quando eu entrei acho que fique dois a trés anos, e j&fpediodo que as

coisas ja tavam acabando mesmo. O projeto, quando eu entrei, ja tava um

pouco desgastado a nivel de pinturas, porque, pelo que eu entendi, antes de

eu entrar, rolava as pinturas coletivas que era um processo que a prefeitura

fazia pra revtalizacdo das escolas publicas. Entao, eles pintavam a frente do

colégio e chamavam os grafiteiros pra fazer a pintura. A gente recebia um

salario por més pra ser convocado qualquer dia pra fazer qualquer tipo de

pintura, entdo ndo tinha muito critério.rRon ladg era um incentivo, porque

era um salario, muita gente tava num processo bem apertado mesmo de

grana. Por outro, hoje em dia, quando a gente pensa numa producdo de um
grafite, a gente pensa: Aporr a, a pintu
cobraia um sal 8rio, sabeo. Pra fazer uma g
dias eu cobraria um salario. Era um pouco de exploracdo dessa mao de obra

sim, mas teve uma importancia de a gente se conhecer, algumas pessoas que

ndo se conhecia pessoalmente sehecer, e de ver o grafite como uma

ferramenta de trabalho e como a gente faria isso ser algo relacionado a

trabalho, tanto que todas as ideias de trampo surgiu dos grafiteiros pra o

projeto. N«o f oi a , p geaté pensbwnura foripai e vi nha
aqui, voc°s v«o atuar dessa formaod n«o,
gente pode pintar as escol aso, az el es
secretaria |iberava. i Ah, ai elgseiant e pode

era sempre assim.

Eu setia muito desleixo da organizacdo do projeto enquanto prefeitura. Hoje
em dia a gente entende, ja que a prefeitneaépocatava envolvida em
varios escandalos de corrupcéo. (Informagao vetbal

Para além das questdes institucionais, o pr@eteadorGrafitainfluenciou na
maneira cComo 0S sujeitos passaram a atuar na cidade. Se antes do projeto as atuagcdes
eram mais espontaneas e ligadas a ideia de subversédo, com 0 projete [@absacar
cada vez mais remuneracdo através do grafite. O grafiteno r€lata sua observacao

sobre o projeto:

O Salvador Grafitahegou, muita gente comecou a ganhar grana, a sustentar

sua familia, abriu muita porta, e como tudo tem o lado negativo e tem o lado

positivo. Acho que pelo grafite ser da rua, eu ndo falo @& camo
estere-tipo, fiah, eu sou da rwuabo, mas eu
na rua, que é feita na rua, de vocé ir e ocupar um lugar que néo € seu. Acabou

gue criou mai s outr a Aira-ao de grafit
(informac&o verb4f).

Portanto, buscando a cidade como um meio de propagar ndo sO sua arte, mas
tornando a propria arte um chamariz para possiveis servicos remunerados, os grafiteiros
passam cada vez mais a deixar seu contato. Além disso, impulsionados pelo projeto,
passam a resvar literalmente muros na cidade para intervengdes futurasafi@igo

Core novamente comergabre as mudancas surgidas a partir do projeto:

83 Cf. nota 34.
64 Cf. notad4.
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O grafiteiro faz unbombe coloca o nimero de contato. Em nenhum lugar do

mundo vocé vé isso. Também outro tipo de situacdo que comegou a ser
criada foli o fAr eser v3aldador @rafitq@ntavgaraaf i t e 0,
parede, o grafiteiro i a easdhdoSalwadoa fAr eserv
Grafitase entende qu@&o outro dia ou na mesma semamaara vai pintar,

mas ai comecou a surgir uma onda de pessoas que nao pintam e comecou a

marcar a cidade. Eu saio com tinta, eu consigo fazer gbiordsem um

dia, eu tenho que satom mais ou menos trinta latas de spray, se eu pegar

essas trinta latas de spray pra marcar tela, eu marco a cidade toda em um dia.
Muita gente come-ou a perceber isso: fi ah
de grafite, saio num roteiro, marco todas aa &€l que eu possoo0. E
gerenciando, um ano pinta uma, um ano pinta outra, d4 uma tela pra um

amigo, da uma outra tela pra outro amigo. Sendo que ndo é uma coisa que é

deles. A parede ndo é deles. O espaco ndo é deles. O grafite é: vocé viu,

pintou. Sendo pintou, mano, se ndo tem tinta, ndo vem com um spray sO

marcando. D& untag, faz umoutline Nem essas consciéncia as pessoas

tiveram. Pelo menos o pixador vai e pixa a parede, se ele quiser fazer um

grafite depois, tranquilo. Mao grafiteiro comecoafazera | i nha HAr eser va
para grafiteo, o nome do cara e pronto.
reservado para o grafite dele, se vocé chega pra pintar é a maior treta. Uma

das coisas criadas pedalvador GrafitaN&o peloSalvador Grafitamaspela

mentalidade que alguns grafiteiros comegou a ter a partir disso. (informacao

verba).®®

Como busquei explicitar nesta secao, o progatvador Grafitalterou ndo sé
as caracteristicas de muitos grafites presentes na cidade como também a postura de
varios grafiteiros que participaram ou ndo do referido projeto. O grafiteiro Kuza,

estrangeiro dono da Unica loja especializada em grafite da cidade, comenta:

Quando eu cheguei aqui, foi em 2001, pela primeira vez. E ja tinha bastante
pixo aqui na cidadepelo centro. Mas grafite mesmo, produgdes e tal, ndo
tinha quase nada. Pelo menos, pelo centro. Eu realmente era fa de grafite,
mas nao era grafiteiro na época. Passou um tempo, em sempre de olho, de
vez em quando em via alguma coisa, mas até suBalvador Grafitaque eu
realmente me interessei em participar, porque comecei a ver pela cidade, era
muito 6bvio que nao era feito clandestino esses grafites grandes, nas avenidas
principais. Eu pensei, rapaz, eu também quero fazer isso. (Informagédo
verba).®®

A percepcao do grafite tanto pelos grafiteiros quanto pela sociedade em geral
passa por uma nova Otica, sendo o grafite cada vez mais reconhecido como
Aferramentao de embel ezamento urbano. Sem ¢
fatores decisivos parque os grafiteiros e grafiteiras se mantivessem no projeto, mesmo
com as diversas criticas que relataram, jA que eram, em sua maioria, jovens afro
brasileiros, residentes nas periferias soteropoktamaavidos pelo reconhesento

artistico e profissiona

®5 Cf. nota 44.
% KUZA. Entrevista VIII [nov. 2016]. Entrevistador: Evanilton Goncalves Gois da Cruz. Salvador, 2016.
1 arquivo .mB (15min17s).
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Buscarei, a seguir, expor mais caracteristicas e percepcdes obtidas sobre a escrita
urbana em Salvadobesse modoprocuro apresentar os diferentes estilos de escritas
urbanas presentes atualmente na cidade, bem como suas transformacdes. Além disso, é
possivel reconhecer a diversidade de sujeitos e as diferentes trajetérias dos grafiteiros e
grafiteiras que, na minhampreensdogomo tomada de conscién@aquanto artistas

ou ativistasassumem ato politico de inscri¢do urbana.

4.3 A escrita urbana em movimento: apreendendo sentidos

Avancar no conhecimento dos pormenores do grafite soteropolitano,
inventariando suaparticularidades como manifestacao cultural e pratica de letramento
caracteristica de determinados segmentos urbanos contemporaneos, implica em
reconhecer que as escritas urbanas estéo indissociavelmente ligadas a estrutura fisica e
simbdlica da cidadea qual utiliza como suporte. Ao longo do percurso etnografico,
observouse como, ao seu modo, os grafiteiros e grafiteiras manipulam a cultura escrita,
na ambivaléncia entre subverséo e cooptacao institucional.

Tentar entendero grafite soteropolitano imiica, em alguma medidana
compreensao a histéria de Salvador. Nesse sentido, a perspectiva-lsi§tivica
permite perceberas transformacfeda pratica do grafite na cidadegoamtada como a
capital mais negra do paflBGE, 2010) A heranca cultural aftana conflita com a
histéria escravagista da cidade, de modo que, ainda hoje, a populacdo negra segue
sofrendodiscriminacdese tendo menos oportunidagdeseja pelo fendtipo, seja pela
localidade onde resideA propria arquitetura da cidade evidencia oserbos

antagonismos presentes na capital bai@eaacordo com Santos (2006):

Em Salvador, € comum a interligacdo de areas nobres eoespag
planejados, que, embomntiguos, ndo se combinam e nem se misturam.
Esses espacos contrastantes, embionérofes, mantém um permanente
antagonismo. A auséncia de didlogo voltado para a integracdo dessas
ambiéncias dificulta a harmonizacdo numa perspectiva urbanistica. Os
espacos ndo planejados, observados e analisados, oferecem subsidios para
interpretarse o bairro e os grafites encontrados pela cidade. (SANTOS, 2006,

p. 2930).

Em relacdo aos diversificados tipos de escritas urbanas que podem ser
encontrados em Salvador, desde grafites estilehdyyy poéticos, frases politicas,

produgdes figurativas eixacdes gase indecifraveis, destacas®a & escritas urbanas



115

gue evidenciam a desigualdade social e o racismo presente na capital baiana. O censo

demogréfico produzido, em 2010, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE), revela o rendiméa domiciliar dos cidad@&soteropolitanos:

Rendimento Domiciliar per capita - 2010

Salvador

Até 1/2 salario minimo

De 1/2 a 1 salario minimo

De 1 a 2 salarios minimos 177311
De 2 a 5 salarios minimos 127043

Mais de 5 salarios minimos 80823

Fonte: IBGE, Censo Demografico 2010

Diante das dificuldades financeiras, os grafiteiros e grafiteiras, para disseminar o

grafite em suas comunidades, buscam promover mutirbes, atividades colaborativas,

ligadas a atividade®ducativas, o que €, inegavelmente, caracteristica do grafite

brasileiro. O relato de Sista K, sobre um evento organizado somente por grafiteiras,

permite compreender um pouco mais essa questao:

A gente marcava um rolé e fazia algumas pinturas nossts/gem eventos
também e aente articulou, em 2009, um encontro nacional de uma rede de
grafiteiras chamada Grafiteiras BR. Tinham varios encontros nacionais
durante os anos e a terceira edicdo desses encontros foi aqui em Salvador e a
gente articulou, napoca foi Sistas Crew, mas Moénica também colou na
organizacao, a Toque Femininogr@wdela. Foram 4 dias com oficinas, teve
defesa pessoal, criagdo de um estatuto da rede, teve vérias oficinas de
desenho, grafite, e, além disso, teve a pintura oficial fgi no viaduto do

Politema, que hoje em dia ® ¢&onhecido

(informacao verbal®

0 viaduto do Politeama, conhecido

entre

0s

grafitei

entender a resisténcia das mulheres no grafite, ja que ap6s o evento relatado por Sista K, somente o lado
onde continha productes drilheres foi sobreposto por intervengfes de grafiteiros locais. Os registros

dos grafites desse viaduto encontreerdisponiveis no Apéndice G.
88 Cf. nota 34.



116

Como resultadodos precos caros do spray, o grafite baiano, seguindo a
tendéncia do grafite brasilejree dissemina através do improviso, do uadirntalatex
e do rolinho e, s6 depois, com a distribuicdo de matersgecializados (spray voltado
para producdo de grafite, caps espegcials) maior qualidade, € que se tem um uso
maior de sprayna producdode grafites na cidade, ou seja, se antes os grafiteiros
optavam por usar o spray apenas para os detalhes do grafite (efeitos de luz, contornos
etc.), atualmente, muitos utilizam o spray em praticamente toda a producdo, desde os

contornos até o preenchimertdas letras ou personagen

A questdo financeira implica diretamente na aquisicdo de materiais, e essa

guestéao pode ser observada indiretamente no relato de Sista K:

[...] foi uma época de auge dos mutirdes de grafite, entdo todo final de
semana a gentava numa comunidade pintando. Todo mundo ia com as
tintas. Eu ndo sei como a gente conseguia na época, fazia milagre, a tinta
durava muito. Tipo, a gente comprava 6 latas pra durar tipo uns 3 grafites, eu
ndo sei como era possivel. Também na época a fgid pinturas menores,
usava muito latex com bisnaga pra queimar, ja usar menos spray. As vezes
tentava fazer uma mistura com o latex parecido com a cor do spray, ja pra
evitar usar muito. O preto a gente fazia muito preto assim. E a [RBahia]
nesseprocesso foi muito importante assim. Depois, quando eles fecharam, a
gente ficou um pouco desamparado, e ai logo depois ja rolou a Mil Muros,
gue foi nesse mesmo shopping onde comecou a Bomb Bahia, hoje em dia
eles ja estdo numa loja maior. Mas que tamBéfundamental pra cena do
grafite tA sempre evoluindo também, de acordo com os materiais, porque
sendo a gente nunca acha cor, uma variedade, € um lugar que vocé vai tratar
de uma coisa especifica, a pessoa tem conhecimento daquilo. E diferente de
vocé chgar no material de construgdo e a pessoa ndo sabe capeéue

éfat. Ai vocé fica naquela, as vezes, a pessoa ndo conhece muito e ai chega
num lugar que as pessoas também ndo tem informagéo, entdo fica na
mesmice. Entdo lugares especificos pra vedalanaterial € extremamente
importante pra evolucéo. (Informac&o vejl5al

Apesar do custo ainda elevado de materiais para producdo de grafite e das
dificuldades, menores, mas ainda encontradas para adquirir materiais, os grafiteiros e
grafiteiras da cidde seguem produzindo suatervencoes.

Diante do racismo que extermina a juventude negra em Salvador, varios
escritores urbanos adotam uma postura de luta, com o objetivo de alertar a populagéo e
denunciar, muitas vezes, atitudes criminosas propagadaagpates do estado. Em

meio a esse contexto de violéncia latente contra um grupo especifico: 0 jovem negro

%9 Cf. nota 34.
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periférico, grafiteiros ligados ao movimento 4ipp de Salvador produzem um grafite
mais politizado, em que letras e figuras incorporam uma est@tpaada na afr
brasilidade. Sobre essa questéo, o grafiteiro Marcos Costa comenta:

Sou adepto da cultura do candomliéje, frequento o centro de Cabloco
Sultdo das Matas, e assipara além da religido, eu ja tinha um encanto, ja
tinha uma admiracdo através das musicas do llé Ayé, dos blocos afros que
ajudaram a construir minha identidade negra, mas a vivéncia também da
familia foram cruciais pra poder despertar essa minha cotizagio negra.

Os livros que eu li, Milton Santos, as poesias de Luis Gama, sabe, conhecer
José Carlos Limeira que faleceu esse ano [2@L@&],Deus o tenha, ilustrar o

CD dele, tudo isso fortaleceu pra caramba com essa galera do Blacktude,
Nelson Maca, esa rapaziada, negro Juno, o pessoal do Quilombo vivo,
conheci umas bandas de rap também de Salvador que tinham s6 o nome afro
Afrogueto, Quilombo Vivo, Furia consciente, sacou, SAN (Sou afro
descendente nervoso) de Itapud, e varias outras, posso esteeslp aqui
nesse momento, mas, assim, Império Negro, varias bandas de rap que
ajudaram muito a nés nos afirmarmos enquanto nggraé meu traco no
hip-hop ndo poderia negar, porque minha identidade esta sendo construida,
entao a estética negra ela épee muito presente, visitandtgans museus

aqui no Pelourinhocomo o MAFRO, a Casa de Angola, também me
ajudaram a observar essas esculturas, e eu queria levar um pouco do meu
grafite, que meu grafite dialogasse com essa cultura tradicional. Na
universichde eu ndo vi muito arte africana, s6 em alguns livros em inglés,
mas pude traduzir algumas coisas e conhecer um pouco mais da arte
tradicional, internet mesmo foram algumas bases. Chegou através do Angelo
Flavio um livro sobre simbolos Adincragmformagio verba).”

Nesse sentido, o grafiteiro Marcos Costa passou a produzir o que intifMfie de
grafite. O grafiteiro explica um pouco mais esse tipo de producéo:

O afro grafite vem nessa linha de levar pouco da estética tradicional
africang por meio dos grafismos, das estampas, da propria estética dos
personagens, da cor da pele, da indumentaria, tudo isso eu fui levando, todas
essas referéncias eu fui levando pra meus personagens do grafite, através das
tatuagens no corpo dos personagens, através das cores das suas
vestimentas, eu fui levando um pouco de cultura negra, até que em 2012 eu
ganhei um prémio num concurso de grafite promovido pela Sinduscom Bahia
gue é o Sindicato ddsdustriasde Construcdo Civil, que foi um concurso

gue seinscreveram varios artistas da Bahia e eu ficar em primeiro, lpigar

mim, foi muito gratificante, porque eu levei a estética do afro grafite pra la e

foi muito bem aceito pela comisséo julgadora, pelos artistas mesmo que
participaram, eu fiz um grafiteanPituba, na sede da Sinduscom e fui
desenvolvendo varios coisas, participando de estudos, de pesquisa de
graduacbes, de pdpaduacdes, algumas matérias como 0 programa
conexdes, que gravou, levou meu trabalho nessa linha pra TV Globo Angola

e eu tive unretorno massa que a galera curtiu um pouco desd&siée

rola aqui em Salvadpreu venho do Recbncavo baiano, mas moro em
Salvador, que é uma cidade muito negra, através das suas pessoas, através da
nossa cultura diversificada, mas é uma cidade negitoota com 0s negros e

eu sinto que cada vez mais temos que afirmar nossa identidade. Entdo levar

0 Cf. nota 45.
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personagens negros pra cena da pintura ou do teatro, levar sempre esse
protagonismo ou evidenciar esse protagonismo que ja € real é nossa
obrigacdo enquantrtista negro(Informacéo verbal}*

Ja para o grafiteiro Lee27, o entendimesubre afro grafite € o seguinte

Eu ndo penso como afro grafitporqie eu sempre fiz grafite ligado a
negritude, eu ndo penso isso, eu penso o grafite dentro da cultimaphige

vocé é um grafiteiro e vocé é oriundo da culturahtdp, vocé vai fazer um
grafite politico, porque a ideia da cultura-hipp é vocé ter o conhecimento e
vocé passar pros dais o conhecimento, entdo vocé tem que ser politizado,
vocé tem de ter a politica, o grafite tem isso de informar e como denunciar na
sua comunidade através da arte. Isso é culturdndpp a cultura hifhop
passa isso pros demais. E é 0 que eu tentogdividom meu trabalho.
(informac&o verbal}?

Acredito, no entanto, que a historicizacdo dos processos de valor sdo importantes
e, por isso mesmo, devem ser analisados em sentido antropologico, sem a
hierarquizacdo dos produtos culturais. Desse modo, amfajue compreendo a
producao de grafites, sejam letrados ou personagens, como tomada de consciéncia, ato
politico de inscricdo urbana. Embora se perceba que muitos grafites encontrados em
Salvador sejam caracterizados como grafite do génerhopip, por ® apresentarem
através da linguagem desse movimento, cujos tipos integram categorias especificas de
elaboracéo tais comwild Style Throw up Piece Tag Personagen{. Nesse sentido, o

relato do grafiteiro Lee27 € importante:

[...] uma coisa que eu sempeyantei é ostentar a bandeira do Nordeste, a
gente tem que ser nordestino, entdo o grafiteiro por se tratar de uma regiéo
nordestinaele tem que buscar suas raizes e suas matrizes pra fortalecer sua
arte. A gente é inteligente, a gente tem uma cultica wamos pegar
elementos da nossa cultura e colocar na rua. E por isso que o grafite baiano ta
crescendo cada vez mais, porque a gente ta pegando as atitudes nordestinas,
nossas acoes e colocando a risca nossa cara pra bater e saindo pra pintar. Mas
umacoisa que vamos sempre agradecer: ao trabalho que fez a cultura hip
hop, que fez um processo de divulgacfa crescer a cultura. Em cada
estado, principalmente aqui na Bahia. Se ndo fosse os eventos-kephip

logo no inicio, como € que os outros grafitei daqui ia conhecer a cultura

do grafite aqui na Bahia? N&o tinha como. Se hoje em dia eu sou conhecido
aqui na Bahia, sipfoi por conta do meu corre, mas agradeco sim a cultura
hip-hop, porque quem me mostrou 0s caminhos, os lugares pra onde eu ir,
onde eu entrar e sair foi 0 movimento Hipp. (Informacéo verbjl®

" Cf. nota 45.
"2 Cf. nota 40.
3O grafite como @onhecemos hojsurge associado ao Hipp, movimento cultural nor@mericano
que inclui mais trés elementos de expresséo, como a musica do rap, a danga do break, e os MC’s.
" Os exemplos dos grafites estilo #iipp encontrarse no Apéndice F.
'S Cf. nota 40.
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Observas e , conforme Souza (2011, p . 58) ,
[0 movimento hiphop] se transforma nos varios contextos em que aporta, hibsieliea
assume distintos formatps. . . ] 0. Por isso, a adapta-«o
brasileiro, em especial aqui, 0 soteropolitattona possivel a existéncia de outras
producdes de grafite, que ndo integram essas categorias expostas aqui e que se
enquadram dentro da cate@ do grafite highop Tal questdo pode ser evidenciada com

0 exemplo de Péassaro Daniela, que comenta:

Eu ndo me definia entre grafite e pixacdo por exemplo. Ai eu passei uma
época mais grafite mesmo, tipo ndo fazendo pixo. E depois, até por questdo
financeira, eu figuei mais pra pixo. Eu nem digo que eu faco pixo, porque eu
néo faco letrado, eu ndo fago aimpcao de coisas. Faco miisow up faco
persona, eu ndo colo cotrew. Entdq eu ndo me encaixo, pertencente aos
moldes que existem, nem pra pixacdo nem pra grafite. (informagcéo)vérbal

H4&, no entanto, artistas que buscam marcar sua vinculacdo colura hip
hop, como ilustrei através do relato do grafiteiro Le&2Zomo é o caso da grafiteira

Sista K, que é enfatica ao afirmar:

A minha relagcdo com o giitd ta ligada diretamente Gultura hiphop. Eu

acredito que o grafite € um elemento dawalthiphop, no meu ponto de

vista, hoje em dia a gente sabe que ele ja ndo est4 diretamente associado, mas
ainda acredito sim no grafite como elemento dessa cultura, como parte dela.
Como uma expresséo de arte visual desse meio. (Informagao) Vérbal

Também é possivel ver uma postura de resisténcia na fala do grafiteiro Lee27:

Entdo, hoje em dia a galera fala: ndo tem como nao ser da cultdraphipe

vocé faz grafite, vocé é da cultura {iipp. Uma coisa é vocé ser do
movimento, quando vocé é do moenio, vocé corre atras da parte politica
do movimento do hihop. Vocé é um cara politizado dentro da cultura onde
vocé faz tudo e milita dentro daquela cultura a qual vocé batalha tanto, pra
uma melhora. O grafiteiro que corre atrds das politicas pulgieasultura
hip-hop, estamos aqui justamente pra isso: pra informar eles. Se tem um
grafiteiro queta chegando e eu sou da velha escola, minha fungdo como
velha escola é passar conhecimento pra quem t4 chegando. Entdo ndo adianta
ser um bom grafiteiro, uhom MC, um bom DJ ou um bom Bboy se vocé
nao passar um conhecimento m@w schoql pra galera que ta chegando.
(informagao verbal}®

O dialogo entre os antigos e novos grafiteiros possibilita a renovacdo da cena do
grafite na cidade, bem como é possivel perceber na narrativa do grafiteiro Lee27, que, o

8 Cf. notas0.
7 Cf. nota 34.
8 Cf. nota 40.
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dialogo permite, também, renovar o entendimento de luta pelos espacos. Afinal, &

pred so conhecer o0s precursores, as fnleiso de
Nesse sentido, a rua € o local de encontros e conflitos onde se da a disputa, simbdlica e

real, pelos espacos urbané&e gundo Campos (2009, p . 12),
desencadetae na intersecao entre a estrutura que se impde e a agéncia dos cidadaos

que imprimem no espacobiegf i as i ndi viduais e col etivas.

Portanto, aone debrucasobre as escritas urbanas, pude, como procurei ilustrar
aqui, ndo so investigar as atuacfes dos sujeitos na cidade, como também os conteldos
gue sao veiculados por esses sujeitos.

Nesse sentido, a contextualizacdo do grafite em Salvador possibilitou
compeender algumas trajetérias de grafiteiros e grafiteiras na cidade, bem como a
transformacdo por quais passaram as escritas urbanas. Esse conjunto de resultados
permitem reconhecer a diversidade de sujeitos que participam dessa manifestacao

cultural e possilitam identificar como as escritas urbanas circulam na cidade.



PARTE Ill - ARTICULANDO PERCEPCOES E OBSERVACOES
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Como afirmei no inicio deste trabalho, quando se pensa em Cultura Escrita no
horizonte histérico, gafmente, o olhar dos pesquisadores e dos interessados na
tematica vlia-se, quase exclusivamenpgra o ambito institucional. Seja debru¢ando
se sobre investigacdes que focalizam a escola, nossa maior agéncia de letramento; seja
Afgar i mpando 0 icidi cauentativa de slescoefer a difusi@oescrito em
nossa sociedade.

Como ja informado na introdu¢dajdrando construir uma outra via possivel de
investigacdo, este trabalho insee no caminho de expansdo dos objetos
historiograficos no campo danacrolinguistica. Desse modo, inserido no campo de
estudos da Histéria da Cultura Escrita (HGEWma forma espéfica de Histéria
Cultural (HC) - buscouse avancar no conhecimento dos pormenores do grafite
soteropolitano.

O presente estudo se realizouastrs da perspectiva etnografica.etratégia
metodoldgica permitiu a observacdo participante e entrevistas individuais com os
grafiteiros e grafiteiras da cidade, além de contribuir com a constru¢cdo e ampliacdo da
rede de contato necessaria para a efgdivadeste estuddEmbora ndo tenha sido
possivel, por variaveis diversas, aumentar substancialmente o acervo virtual disponivel
no Tumblr Letras nas Ruasreconheco que ariacdo e manutencdo désramentas
metodoldgicasuxiliaram na conducao desta pasgu

De acordo conBurke (2008)

Encontros entre disciplinas, assim como entre culturas, muitas vezes seguem
os principios da congruéncia e da convergéncia. O que faz as pessoas de uma
cultura sentirerse atraidas por outra €, muitas vezes, a ideiardepratica
analoga a sua prépria e, assim, familiar e estranha ao mesmo tempo.
(BURKE, 2008, p. 56).

Os aportes tedricos desta dissertacdo perpassam a interdisciplinaridade inerente a
HCE. Podese dizer que o caleidoscoépio tedrico em dialogo cqresguisa, jadou a
consolidar o caminhpercorrido.No entanto, observese, também, a dificuldade em se
operar conceitos de diferentes areas, orgiepossibilitou o aprofundamento de cada
um, embora tenham servido de pistas para novos caminhos despssmpm o grafite,
na area de Letra€omo se buscou evidenciageste trabalhcembora diferentes areas ja

tenfram se debrucado sobre o grafgéatando compreender essanifestacéo cultural,
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enquantopratica de escrita urbanpouco se tem feito até o menta E, se por um

lado, aérea de Letrasinda ndo tem explorado mais largamesdeescritas urbanas

enquanto objeto de pesquig@r outro lado, reconhea®, aqui, a abertura de estudos
promovida peldHISCULTE, na medida em que &sntes iconograficas manifestacoes

graficas Hhbridas tornamse objeto de investigacdo. Portanto, este trabalho se
concretizana érea de Letras, a partir da contemplacdo de fnfes n os orit odox as
porgue nNn«o escritas o0 uEmmowras paavragdgomasbusqueime nt e ¢
enfatizar aqui, tradicionalmente, os estudos sobre a Historia da Cultura Escrita eram
voltados para o ambito institucional e privilegiavam quase exclusivamente a pratica
ortodoxa da escrita, de modo que outras manifestacbes do escrito iedad®méo

eram submetidas a pesquisa. Os resquicios dessa postura, atravessada por desigualdades
raciais e sociais, ainda ressoam em nosso tempo. Por isso, este frat@lihou seguir

uma outra direcdo, aliadamo conceito ddistoria vista de baixo (SHRAPE, 1992), que

busca expandir os objetos historiograficos, no intuito de examinar praticas
tradicionalmente subalternizadas, como é o caso do glaBteicordo conBampaio

(2006):

O graffiti ajudanos a compreender 0s mecanismos de comunicagdo urbana,
de leitura da imagem citadina, converte o imaginario em real, nos indica
como a cidade € um espaco (fisico e mental) em constante construgdo
simbdlica, e que, assim, uma cidade ndo é sé topografia, mas também
desejos, sonhos. Nossa atuagéo, nossa exisf@rtieipante faz com que se

criem vinculos entre esse espago e nés mesmos. Através de atuagfes urbanas,
confrontos, percebemos a cidade e, por outro lado, percebemos a nos
mesmos. (SAMPAIO, 2006, p. 99).

O relato de Passaro Daniela corrobora com a atdeg&Sampaio (2006):

O que eu mais fago no grafite ndo é texto, néo é letra, € personagem. E, pra
mim, ele tem um significado implicito, que talvez nao fique 6bvio pra quem

vé, mas ele tem um porqué de ser o que ele é, que é um passaro, que
representa umapc¢do de coisas: transitoriedade, liberdade, trajetos, leveza,
gue sdo atributos que eu atrelo a ele e que é a minha razao de ter escolhido
esse personagem. E eu percebo que as pessoas que reparam no meu
personagem e que conversam comigo, eu percebo lgseattibuem, em

certo ponto, a mesma qualidade que eu atribui quando eu criei ele. Entao eu
acho que mesmo nédo sendo uma palavra escrita, essa comunicacao €, de certa
forma, textual. Eu coloquei balGezinhos de fala pra ele. Engt#ndo eu

guero que terdnalguma coisa escriteu tenho plena liberdade dentro do meu
contexto. As vezes eu escrevo uma palavra sé, que talvez ndo signifique
muita coisa, eu escrevo fAoxeo. E, "s vez
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poema. Entdoeu acho que como plataforma elecrita, € versatil. Tem uma
galera que s6 faz a coisa escrita. (informac&o vetbal

As ideias propagadas aqui, evidentemente, s&o frutos da minha jornada
etnogr8fica no Auniversoo do grafite soter
compreendeal gumas f acetas dessa pr8tica, revel a
Trago essas informacdes para que se evidencie meu lugar de fala, o modo como tento
dar conta de pensar o grafite, pratica de escrita multissemiotica disseminada por todo o
globo. Por essa via, busco ressaltar a perspectiva de se entender a cultura numa
dimensé&o que desconstréi a relacao dicotbmica entre alta e baixa cultura.

Neste sentido, busquei, aqui, analisar os usos sociais do grafite por aqueles que o
realizam, de modo que amarrativas dos grafiteiros e grafiteiras apresentadas aqui
permitem compreender como, por exemplo, os mutirdes séo espacos de apropriacédo, em
gue os artistas se sentem bem, ao levar arte para as comunidades, transfasmando
esteticamenteE, tendoografie como fAporta de entradaodo part
grafiteiros e grafiteiras acessam diferentes bairros da cidade e dialogam com seus
moradores, 0s quais se envolvem, muitas vezes, tanto na producédo de mutirdes quanto
na busca pelo entendimento da jggtdo grafite. Ao longo da pesquisa foi possivel
tambémevidenciar as disputas pelo espaco publico e compreender os usos da escrita
distante de instancias oficiais de normatizae do espaco da escolarizacdo, de modo
que se percebe a rua como este lotafcado pelo encontro e pelos conflitos, pois é
através da superficie da cidade, suporte dos grafiteiros e grafiteiras, que se da a
publicacéo e, também, a censura, das mensagens e artes veiculadas.

Contudo, a poténcia contida nas intervencé@eropolitanas disputam com o
caos da cidade, de modo que émmvimento do transeunteitor que suprime os ruidos
da cidade para ler os murague a atividade criadora se faz presente, ou seja, para
sairmos do lugar comum e reinventarmos o0 nosso catidetravessamos o desafio do
olhar. Estranhar o familiar, no casas escritas urbanas dissemirsagar toda a parte,
parece ser um bom comeco para se repensar a leitura da cidade. Os muros se mostram
como um livro aberto. Como € facil constatar, a eseréio se materializa apenas nos
espacos institucionais, de forma convencional, tdo pouco se restringe aos suportes
esperados. Emesumo os muros de Salvador, através dos grafites, das pixégiies

i X 0 me dsenoatjos tipos de intervencao, nos fornedeses diarias de tos que

" Cf. nota 50.
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convocam nossa atencdo mo af i r ma a deuaHoigue a pixagio €oi st a
grafitevén desenhando o que ® a ocupa-«0 das pes

A percepcao do grafiteenquanto fonte de renda, permitiu a vasogeitos se
engajarem e expandirem seus horizomesfissionais passando a sobreviver com
trabalhos comerciais e, até mesmo, indo além do giitda pixacda explorando
outras areas das artes visuais. O grafiteiro Marcos Costa, por exemplo, cdmenta:
acho massa cada artista da nossa geragéo seguindo seus caminhos, outros pro caminho
da tatuagem, outros pro caminho do design, acho que a arte tem que ser multipla mesmo
e temos v8rios caminhos. 0.

A partir da i mer s «o noitafioufel pogsevel analisar d o g r ¢
0S USOS sociais que tal pratica tem para aqueles que a realizam, o que permitiu
evidenciar as disputas pelo espaco publico, e compreender o uso da escrita distante de
instancias oficiais de normatizacdo e do espaco da esagQEuizApresentese, nesse
sentido, a descricdo de cédigos e categorias inerentes a préatica do grafite: siglas de
vinculacao aos grupos, estilos das letras e caracteristicas do grafite soteropolitano.

Enfrentar os perigos da cidade para intervir com oitgrakige uma postura
ativa dos fAescritores de ruao. Uma premi ss
ser lido. Cabe a nés, transeur&tores, com um olhar singular, adotarmos também

uma postura ativa: ler os muros.
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APENDICE A’ Roteiro da entrevista realizada com grafiteiros e grafiteiras

A Nessa pesqui sa, eu penso o grafite como
(tag, frases etc.) e as imagens sdo usadas para expressar algo. Como vocé pensa o

grafite? Ja havia pensado no grafite como uma prética de escrita?

A Cont e anografitee, chmosuto comegou?

A Voc° part i SavpdorGrafitto? pC wrted oum pouco dessa

A Voc° j8&8 ministrou ou participou de al guma

A Voc- participa de nmmpotico dos enstirdad elos guaia fai t e ?

participou...

A Voc° part i Rahipde Todas@s @MEL215 (Encontro Internacional de

Grafite em Salvador)? Fale um pouco da sua experiéncia nesse evento...

A Voc° j8&8 grafitou emdeussoPa ci dade ou pa2s?
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APENDICE Bi Trechos das entrevistas realizadas com os grafiteiros Vidal, Core,
Lee27, Marcos Costa, Kuza e as grafiteiras Chermie, Sista K e Passaro

CHERMIE. Entrevista | [abr. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (48min23s).

Conte a sua historia no grafite, como tudo comecgou?

Comecei a grafitar em 20060 estado doAmazonas, na minha cidade natdéh época

eu fazia prte do movimento hipop do Amazonas e em 2006 nao tinha tanéaina
grafitando na rua, pelo fato do que até hoje acontece, a mulher tem medo de ir pra rua
grafitar. Ai eu e uma outra menina decidimos comecar a grafitar na rua junto com o0s
caras para incentivar as meninas que grafitavam, sé que ndo iam pra rua codomed

machismo. Dai eu comecei a grafil2esde entdo nunca parei de grafitar.

Histdria do grafite em Salvador

Eu vim em Salvador em 2009 a primeira vez para um encontro das Grafiteiras BR que
era uma articulagéo nacional de grafiteiras e teve um encwmational aqui na cidade.
Passei 15 dias grafitando, ndo tive tanto contato com grafiteiro, o primeiro contato que

tive foi com Baga e com Mdnica. Grafitei com eles, mas fiquei 15 dias e voltei.

(Como conheceu Baga e Moénica)

Eu conheia uma militantelo movimento highop aqui da Bahia que era de terreiro e na
época ela tava de obrigacdo na casa entdo ela ndo podia sair, entdo como era a unica
pessoa que eu conhecia em Salvador ela pediu pro Baga me apresentar a cidade pra
pintar, e Baga me apresentou a Modnica. Ai elpsapintar com Monica e o primeiro

lugar que eu pintei em Salvador foi Sdo Caetano.

Houve interacéo pela internet?

Com Baga foi no tempo de Orkut, eu conheci ele e Mdmigaconhecia pelo Orkut

mais por foto, sabia quem era ela e tal, uma das mulheissconhecidas no Brasil
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relacionadaografite. E foi a primeira mulher que eu soube que era grafiteira da Bahia.
Entdo meu contato com Mdnica mesmo foi em Salvador. Assim, ela me abriu as portas,
me recebeu, teve uma recepc¢do boa. Ai eu voltei praddaha morar em Sao Paulo,

em 2012 eu voltei para Salvador pra morar.

Grafite como uma préatica de escrita?

Assim, nesse pensamento aacfue ndo. Sempre vi a pixagd@mo escrita, uma escrita
urbana assim. O grafite relacionado a letra sim, né. Mag) temm varias vertentes dos
grafites nunca tive visdo dos personagens enquanto escrita, mas sim letra € uma escrita
urbana, tanto o grafite quanto pixacdo sdo uma escrita urbana que s6 quem é desse
mundo, dessa sociedade, posso dizer assim, que entendeestglescrito. Acho que

todo grafiteiro anda na rua, comeca a observar a cidade, como anda o movimento da
cidade pelo fato do grafite ou da pixacdo que é uma escrita que sé quem ¢é grafiteiro ou
pixador vai entender. Um pessoa normal da cidade nunca itasmezes nem percebe

gue aquilo ta na cidade que ta na sua rua.

Aquisicao de materiais

Eu sempre usei spray, nunca usei latex, rolinho, essas paradas eu nunca consegui usatr,
eu nunca tive nem paciéncia pra usar. Eu nunca comprei spray que eu me lembre
sempre trabalhei em movimentos social, entdo sempre foi de projeto, arrecadacao de
material de projeto. Nunca cheguei a tirar dinheiro do bolso pra ir na loja e comprar,
sempre foi esse lance, tanto em Manaus quanto em Sao Paulo e em Salvador. Eu
traballo com projeto, entdo sempre estou escrevendo algo ou participando de alguma

oficina e acabo adquirindo esse tipo de material.

Vocé participou doSalvador Grafita?

N&o, quando eu cheguei ja tinheabadoQuando eu vim em 2009 tinhaSalvador
Grafitae foi um impacto, porque em Manaus, comparando Salvador e Manaus, que aqui
tinha Salvador Grafitee |14 em Manaus néo tinha, foi que l& em Manaus pintava e a
sociedade ndo entendia o que era grafite e tal. E quando eu cheguei em Salvador fui

pintar a prim@a vez na rua todo mundo passava, todo mundo achava bonito, todo
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mundo elogiava, pelo fato do proje8alvador Grafitaque pintava as escolas, que
pintava prédio puablico. Pra mim, com olhar de fora, teve muita coisa positiva. O
grafiteiro teve carteira amada, acho que isso é bem importante enquanto trabalhador
reconhecer, mesmo que nao ficou conhecido como artista, fica conhecido como outras
coisas, mas assim, acaba sendo importante pra uma época do grafite e outra que abriu
muitas portas pra varios ditairos. Um exemplo é que depois 8alvador Grafitdoi

muito grafiteiro repreentar o grafite baiano nos BUna Europa, entdo, bem ou mal

ele abriu muitas portas para o grafite. Mas sabemos que pelo fato de que foi pelo
governo, quando vem outro gomersempre que tem que limpar, tinha aquela briga de
governo e acabou ndo acontecendo, até porque acho que ndo tinha um grafiteiro dentro
do projeto organizando o projeto entdo era sO eles contratado entdo ndo tiveram uma

visdo de uma continuacgao.

O que entende/acha da pixagao?

Antes do grafite eu tive contato primeiro com a pixacdo. E sempre gostei da pixacéo,
porque € uma escrita urbana e até onde eu entendo é uma escrita que s6 tem no Brasil.
Assim, pra fora tem os tags, mas pixagao, a estéticay éeicultura a pixacao porque

em cada regido é uma caligrafia diferente. Essas ondinhas que tem em Salvador ndo é o
mesmo traco reto que tem em Sdo Paulo, ndo é o mesmo traco quadrado que tem em
Manaus, ndo € o mesmo traco que tem em Belém, que é quakewnup a pixacao

deles, sdo bem coloridos a pixacdo, é diferente da pixacdo do Rio [de]Jqneid
pequenininha estiltag e de acordo doom queeu pesquisei relacionado a pixacao, a
pixacdo ela vai de acordo com a cidade, diferente do grafite que € um padrdo. Tem um
padrdo de, ndo de letra, tem um padrdo de throw up, cada grafiteiro faz diferente,
estiliza diferente, mas segue um padrao e a @xaéo, ela vai de acordo com a cidade.

Teve Djan que veio pra ca e eu participei do primeiro projeto que teve sobre a pixacdo
em Salvadr e a fala dele foi muito rice&u compreendi muito, fui muito contemplada
quando ele fala que a pixacéo vai de acamn a cidade, por exemplSalvador tem

muito mar, € uma cidade litorédnea e tal, entdo se a gente for comparar a pixacdo de
Salvador tem igual umas ondas, diferente da pixacdo de Sao Paulo que a cidade cresceu
pra cima entdo a pixacao € tudo reta € tudogmma. Se for parar pra analisar é de
acordo com a cidade mesmo e a gente nem percebe. E os préprios pixadores nem

perceben isso. E é um convivio entre eles que quem é de fora nunca vai entender, no
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tempo daditadura foi politico, a pixacédo. Hoje em d¢hea muitos grafiteiros obby

uns ainda sao militantes, mas a maiorf@Bby é um lance de ego. Porque para um ser
humano, todo mundo gosta de se aparecer, todo mundo gosta de ser conhecido e na
pixacdo acontece isso. O grafiteiro que pixa mais naleidaquela sociedade onde ele

vive, naquele nucleo de pessoas ele é reconhecido. Todo mundo conhece ele. O pixador
que pixar no pico mais alto da cidade € uma coisa, agora que esta acontecendo aqui em
Salvador, pixando pra cima, sempre foi muito reto, onoit chdo. Por exemplo, em S&o

Paulo o cara que pixava mais alto € o cara mais reconhecido naquela cena. Entdo tem
esse lance do ego de aparecer, até porque a maioria, mais de 50% dos grafiteiros sdo da
periferia, ndo tiveram acesso a nada, lazer, a rea€ele, vé a pixacdo acaba sendo uma
valvula de escape pro reconhecimento, que se 0 cara que pixar mais dentro daquele
nacleo, aquelas mulheres entdo daquele nucleo vao querer estar com aquele cara, vao
guerer namorar com aquele cara, os outros pixadorsjie eomecando a pixar agora

vao querdéna gangue daquele caxei ser mais reconhecida, entdo a questdo é mais de
ego hoje em dia, de reconhecimente gsso ndo pode ser julgado goe todo ser
humano quer ser reconhecido e muitos desses garotgexgneé esse caminho, mas
conheco também muito pixador que € o lance de adrenalina que causa a pixacgao.

Entdo, gosto desse tipo de adrenalde.ir e chocar com aquilo tudo, mas também
compreende que é uma coisa momentanea a pixa¢do. O cara pixa uonoditp rdia

vai pagar, isso ndo vai ficar ali ndo vai agredir tanto a sociedade, como uma fala que o
Djan até falou, enquanto ndo se compara um prédio que € na orla. Aquilo agride mais a
cidade, um prédio, do que uma pixacdo que vai ser pixada mas naieuaiguém

pode apagar e na visao a partir do pixador a cidade é publida, éruma disputa de

direito acidade.

Acho que é uma coisa qu& gendo muito falada hoje em dia na conjuntura atual das
Conferéncias de Juventude é isaodisputa da cidad® pixador sempre disputou a
cidade, sempre rolou uma disputa, igual ao grafiteiro, o grafiteiro sempre disputou a
cidade, sempre disputou o direito de estar na cidade, entdo a visdo do pixador ndo é a
partir da Legislacdo, mas pela visdo dele é uma disjautaddade de vocé esta assim, o

qgue eles entendem que a partir do seu muro para fora ndo € mais seu, € publico. Se é
publico € de todo mund@ntédo eles tém o direito de também intervir nessa cidade,
como as grandes empreiteiras também dispataidadequanto as empresas de Onibus
disputan a cidade, é uma disputa que eles estdo tendo. Entdo cada pixador, cada

gangue, cada cidade também tem um tipo de pensamento.
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Entdo para vocé a pixagéo e o grafite sdo coisas diferentes?

N&o. Vem da mesma linha. S# Ver a historia do grafite ele veio como ilegal também,

igual a pixacdo. Mas tem a mesma origem ali da ilegalidade no comeco. S6 que assim,
como tudo, o capitalismo compra. O capitalismo se apropria. E o capitalismo se
apropriou do grafite. E o capitali® colocou que a pixacao é crime e grafite € arte. Mas

se a gente for olhar a constituicdo, se o dono da casa autorizar a pixacao ela deixa de ser
crime. Se o dono da casa nao autorizar o grafite ele se torna ilegal. Entdo assim, é um
lance mais do capitaimo que incorporou, mas tudo vem da rua, tudo disputa a cidade,
tanto a pixacdo quanto o grafite, como stencil, quanto os lasamebE], quanto as
propagandas politica, quanto as garotas de programa, os usuarios de crack, 0s
moradores de rua, os ambuksttudo ali estdo disputando a cidade, os carros, 0s

onibus, as bicicletas, entdo é uma disputa de direito de t4 na cidade.

Oficina

Eu j& participei, sei 14, mais de 30 oficinas. E j& teve oficina de varios e diversos
publicos, pra crianca de escola, de projeto do governo, pra mulheres jovens de 17 a 29
anos que queriam grafitar, foi a oficina que a gente articulou ano passadoifei graf
feminino, que teve mais de 100 mulhemescritasque participaram e algumas delas
continuaram, estédo grafitando, estdo ocupando essa cena também. Agonaeitioina
experiéncia de grafite foi de dar oficinas pra senhoras, pra moradores de bairao, popul
pra mulheres de associacdo de moraddrgmrtir dai uma senhora de 70 ano dizer que

ela ndo vai mais precisar de pedir para filho nenhum pintar a geladeira dela quando
enferrujar ou pintar o fogdo dela quando enferrujar. Entdo pra mim a melhodgsrte
oficinas € super gratificante d& oficina pra crianga, € muito ludico, eles aceitam muito,
eles acham muito lindo. Mas a parte de vocé fazer uma oficina com pessoas mais
velhas, a partir de 60 anos, que eles vem com toda uma carga, todo um peso de
precaiceito que a sociedade coloca e é dificil, quanto mais vocé passa o tempo é mais
dificil vocé desconstruir algumas coisas e vendo elas ficarem igual crianga assim, viram
o lado ludico do grafite, viram que o grafite ndo é s6 aquele negocio da rua que elas
viram que € um mundo muito distante delas que elas achavam que era s6 para jovens,

ela vé que também pode se apropriar do spray pra fazer esse tipo de coisa. No artesanato
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delas em casa, na geladeira, do mével que elas querem reformar, entdo, para mim foi

mais gratificante dar oficina pra essas senhoras.

Como funcionam as oficinas?

J& fui convidada a partir de projeto para dar oficina. Em Sdo Paulo eu participei de
oficina, dava pra criangca, mas foi a partir de uma ONGgemeu trabalhava. Eu

escrevi unprojeto, mandava para a subprefeitura de SP e arrecadava a verba e realizava
a oficina. Ja participei de oficina do governo, entdo, o governo patrocinava aquele
material todo. Mas também a maioria das oficinas que eu dei foi de iniciativa de
articulacédo d coletivo de néo ter financiamento nenhum do governo, mesmo que
escrever projeto levar pra algumas secretarias. Entdo foi lance da gente fazer oficina,
ver 0s parceiros ali pra gente conseguir agua, conseguir 0s espacos de tantas oficinas, de
realizacdo d oficina, mas, interagia com os alunos, conversava com aluno que o lance

do material eles tinham que dar porque a gente ndo tinha como arcar com esse material.

Sobre os Mutirdes

O mutirdo de grafite é o lado que nés grafiteiros temos responsabiideidé com a

cidade. A maioria dos mutirdes que acontecem sao em comunidade, entdo, a gente leva
uma arte para a comunidade. Se a comunidade € carente do basico que é educacao e
saude e depois passa dai o lazer e cultura eles ndo témgeatito a geptleva essa

arte, esses mutirbes, é gratificante pros moradores daquela comunidade. Porque é a
mesma coisa quando vocé anda navoaé da um bom dia para um morador de rua,

ele se sente importante, ele sente que ele € um ser humang.aEntique é a esma

coisa quando a gente vai no mutirdo pirge comunidades. Pinta a casa onde aquela
pessoa nao tem como pintar a casa dele, ele tem anos ali tentando levantar uma grana,
mas tem outras despesas, uma familia, sei la, de dez familias s6 a mée trabalba o

pai trabalha e tem que arcar com tudo, ndo tem como separar um dinheiro pra pintar a
casa e a gente entende, acho que todo mundo que tem sua casa entende como €
importante no final do ano pintar a casa. Quando leva o mutirdo pra essas comunidades,
essas comunidades se sentem importantes, sentem que elas fazem parte de uma
sociedade e que essa sociedade enxerga. Os grafiteiros, comparando com essas pessoas,

acaba tendo um espaco de privilégio. A maioria dos grafiteiros ja sairam da sua cidade,
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ja viajaram pra outros stados e aqueles moradores vivem naquele mundo. Muitas
daquelas criangas nunca sairam da sua comunidade, no médamo no centro da

cidade fazer uma compra com seus pais no dia das crian¢cas ou no dias dos pais, no dias
das maes ou no W e voltam pra suas comunidades. Muitas daquelas rssnho
também nunca sairam do sestaglo, entdondo ten outra vivéncia, s6 tem aquela
vivéncia, entdo quando leva o grafite, aquelas varias pessoas de Vvarios tipo de estilo, pra
eles além de ser uma ndade, eles se sentemportanteseles estdo sendo enxergados.

Sobre 0o BTC

Eu lembro que os grafiteiros quem fazer um evento de grafite, eles queriam
escrever um projeto, Vidal falou com um amigo nosso da mesanaque eu e Vidal

faz parte, hoje em dia, antigamente ele ndo fazia e eu lembro que ele fal@rafom

que é de Belém pra ajudar a escrever o profetaf, de Belém me indicou pra Vidal

porgue sabia que eu escrevia projeto, diando Vidal entrou em catb comigo,
conversou comigo e tajue pensou em fazer um evento de grafite e de 30 pessoas que
estavam querendo fazer o evento de grafite resumiu em 5, quando comecou a apertar,
quando a gente comecgou a ver que seria sério, que ia sair mesmo essecprojeto

normal varias pessoas se saem porque muitos ndo se acham capazes de estar naqueles
espacos. Isso é culpa do capitalismo, desse patriarcado que coloca na sociedade pra nds,
gue ndo somos ricos, ndo somos de classe alta, ndo somos burgueses, argdo col
muito 0s pobres e 0s pretos como incapazes, tem essa cultura de a gente sentir que néao é
capaz, agente ndo tem capacidade deetn certos espacos, da gente contribuir com
certas coisas. Muitos sairam e muitos viram que nao tinha como participar, a maioria
dos grafiteiros sdo pais, tem sua familia, entdo, cobra muito issogdele maioria é

homem. E falando dessa nossa sociegatiéarca) machistacobra isso do homem. E o
homem de familia tem que contribuir. Mas des§earam 5 e a gentecom muita
dificuldade conseguiu realizar o primeiro encontro. Que foi lindorque a gente
conseguiu fazer na Baia de Todos os Santosnirada do Ferry Boat, fazer um evento

onde teve varios grafiteiros de fora. Porque quando vocé realiza um primeiro evento é
dificil as pessoas vile fora, porue o evento ndo tem nome. N&o importa qual € o tipo

de evento, qualquer evento primeiro asseas nunca tem essa credibilidade das
pessoas vir, mas teve essa credibilidade atégperos organizadores do evento sao

pessoas reconhecidas. Bigod € um dos caras mais reconhecidos do Brasil e até de fora,
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falando da Bahia. E eu lembro que Bigod falawaito que a galera de fora cobrava
muito ele esse lance de né&o ter na Bahia um evento nacional de grafite. Onde que tava a
Bahia, sempre sO Bigod que viajava, sempre era Bigod e tal. E dai partiu essa ideia de
fazer um evento aqui. O primeiro, ano passgde,Bigod sempre fala que a gente pariu

o filho e agora a gente é obrigado a criar essa crianca. E assim, foi gratificante. Acho
que tanto para os organizadores, ver que a gente contribuiu pra cidade e acho que pra
cena local. Eu como mulher, como femiajsvé que o primeiro evento de grafite, onde

a maioria dos eventos de grafite ndo tem tantas mulheres grafitando, e ano passado
[2015], no primeiro evento, a gente, se eu naa fpeu conseguipelo fato de ser
mulher, mas eu acho que a gente consggucoletivo todo porque somos um coletivo
democrético e todo mundo aceitou que tivesse 20 mulheres selecionadas e participou
umas 23/24 mulheres, eu acho. Entaia mim enquanto mulher grafiteiravé um

evento que eu estou organizando e ter essa egpagdo de mulher no muro pra mim

foi gratificante.

Falando de 2016, depois das oficinas que eu organizei, fui uma das organizadoras, é que
eu nunca faco a coisa porque a gente sempre faz tudo em coletivo, entdo quando eu
participei dessa organizacdo, aagou a ter varias grafiteiras na cidade grafitando, que
eram muito poucas. Ter uma quantidade melhor de representacdo de mulher, 30 mulher
selecionada e quase, sei 14, 90% das mulheres vieram que foram selecionadas e outras
mulheres que ndo foram selecidaa também vieram e vé que vieram mulheres boas
sabe, mulher que a gente ndo pode dizer que ta abaixo do nivel dos caras, as mulher do
mesmo nivel dos caras e muitas delas melhores que muitos homens que estdo
grafitando. Pra mim, enquanto mulher, foi greante. E pra mim, enquanto
organizadora, o que foi gratificante foi da gente fazer o evento fora de Salvador, chegar
a fazer numa cidade metropolitana que ta a menos de duas horas de Salvador, mas
também é o interior, porque acabou que varios grafiteieocidade nunca tinha ido em
Madre de Deus e aqui tem coletivo pra Madre de Deus direto e ndo é caro. Mas como a
gente ndo tem essa curiosidade de ir nos interior e de levar para uma outra cidade linda
gue é Madre de Deus e vé que a gente conseguiu uongigantesco, varios grafiteiros
pintaram, a sociedade acolheu muito, acho que a parte mais importante do grafite foi a
acolhida da escola pelo grafite e a intervencao de Trigo de fazer uma menina que foi
baleada como toda hora um negro ou uma negraeéld&m Salvador, é baleada na
Bahia. E vé como foi importante os alunos daquela escola querer que tivesse uma

intervencao do nome dela pra ser lembrado. Os moradores de Madre de Deus toda vez
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que passar pelo muro vai lembrar que naquela escola teve aangeninapelido de

Lulu que foi baleada. Isso acaba tendo que a sociedade comeca a ver que como a policia
é racista, que como a policia é fascista quando a bala perdida néo €é bala perdida ela tem
alvo e esse alvo sdo negros e negras. Entdo eu acho quedai aiparte mais
importante do grafite e eu enquanto militante, na minha ve&s@guanto organizadqra

foi ver mais uma vez no nosso encontro ter varias pessoas, a gente levar pra uma outra
cidade, ocupar ndo s6 a rua que teve o grafite, mas ocupar umagiskate onde

varios jovens ali andam de skate e vé que os jovens daquela cidade hoje estdo buscando
o grafite.A gente acabou dando mais um passo pro grafite bé&tamdladre de Deus

existe grafiteiro, mas a gente deu um passo no grafite de Madreudegdeque levou

Varios jovens agora querem grafitar, querem que role oficina, querem que tenha seu
grafite na cidade. E a gente vé o depoimento do moradores como eles aceitaram, porque
eles falaram que ali nunca teve nada e teve aquilo, assim variaaspgseceles nunca
imaginaram, varias pessoas de tatuagem, de varios sotaques e até pessoas de fora entao
pra eles foi muito gratificante, acho que todos organizadores do evento foram
importante, vocé vé a comunidade aceitando. E mais uma vez eu falarmoncdimer
feminista, organizar um evento aonde a maioria € homem e ter uma mesa falando sobre
mulher, pra mim, enquanto mulher, eu dei um passo gigantesco no grafite. Enf@nqua
feminista, que no dia a di&g conseguindo desconstruir o machismo dentsrdeus
companheiros. O coletivo que eu participogente dialoga isso de construir os caras,

nao de combater os caras.

Qual o nome do Coletivo?

Mumbi [Mulheres Militantes do Bairro a Internet]. Ndo € um coletivo € uma articulacao

de mulheres a partiredum coletivo chamado Enegrecgue € um coletivo de jovens
negros. E esse o nosso dialogo. Pra falar numa mesa sobre a importancia da mulher na
arte urbana e ver ali naquele local homens escutando e em nenhum momento eu vi
nenhum homem virando a cara dasrespeitou a mesa e saiu, todo mundo acabou
prestando atencdo, mesmo que uns aceitaram oPordgue um homem é machista, a
gente ndo fala disso, a gente fala assim, como o sistema é machista e oprime as
mulheres e isso acaba refletindo das mulhereggrditar, e as mulheres ndo podendo
intervir nos espacos de evento de grafite. E uma mesa dessa é importante pra eles

entender que ndo € assim, a gente sabe qual é a dificuldade. Nenhum homem pode falar
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do machismo porque quem sofre é as mulheres, cemioum branco pode falar sobre
racismo porque quem sofre sdo os negros. E a partir dai ver varias mulheres que quase
nao estavam grafitando, tavam com dificuldade, e estéo pintgoda. Maior exemplo

€ 0 de Rebeca que tava parada e ai Retégnteragindo, tgintando. Foi importante
também ver a forca de vontade, como o BTC deu vontade $sas mulheres grafitar,

de Rebea com pé machucado de muleta foi e pintou e nenhum momento ela reclamou
do pé, em nenhum momento ela reclamou que tavaseltava isso, que tava aquilo.

Ela foi, participou de todas as atividades e sempre sorrindo, entdo, € gratificante
enguanto eu organizadora que a gente deu mais um passo no grafite baiano. E assim o
lance que teve no BTC de cota né, a gente deu opaatienjohra grafiteiro dos interjor

porque a gente sabe como é imaoté um cara de Jequié quealiggrafitando sozinho
naquela cidade sem ninguém ter que vir pra Salvador pra comprar lata e vim ser
chamado pra um evento cara vai chegar na cidade detemcmais gas de acabar
organizando um evento de grafite 4. E levanta o grafite baiano em peso pra Jequié. Ou
a gente selecionar Pipinde Amélia Rodrigugsque é um menino novo que &k
batalhando e tal, dizer, p0, ele foi selecionatddo, ele voltoypra cidade dele com

mais gas, enquanto Pinho, enquantbei§a que é um cara que ja organiza, pra eles
também acaba sendo importante. Enquanto para as mulheres também acabou sendo
importante dizer: porra, fui selecionada! Em todo momento eu falo que nao foi
selecionada, porque eu fui organizei, foi porque esse coletivo organizador, o Vai e Faz
acaba tendo essa importancia que é a representatividade de mulheres como a
representatividade da galera do interior. O BTC s6 teve pontos positivos, acho que cada
organizador também cresceu enquanto grafiteiro e acho que evoluiu enquanto pessoa.
Hoje em dia, eu ndo me explodo tanto com algumas coisas, que o BTC contribuiu isso
comigo assim, deu respirar, conversar com o outro entendeu, dar ponto ao que o outro
esta falado, e isso foi gracas ao BTC, daquele convivio que a gente teve com 90
pessoas de fora e tal, isso foi muito gratificante pro grafite baiano, o Bahia de Todas as

Cores.
Vocé faz parte de algumarew?
Eu nunca participei derew nenhuma, ja participei dgangue de pixacdo em Manaus,

gue é VAN que é uma gangue de Belégue um pixador de Belém foi pra Manaus,

virou grafiteiro que é o Arabe e ele levou a VANe significa vandalismo. Entrei |4,
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mas nado fiqguei muito tempo porque fui morar em Sao Paulpastia dai eu néo tive
nenhumacrew de grafite. Vim pra Salvador, eu ndo andava com muita gente, nao
conhecia, entdo eu nunca participei de nenhenea A primeiracrewque eu participei

foi a UNC, que € a Unido Nacional Crewue € umarew nacional de grafiteiro do

Norte ao Sul do pais que € ugrawde grafite em que eu me sinto muito representada

de ta, porque ndo tem uma cartarew, carta de principio, mas tem principio, acaba
tendo principio acrew, dentro dacrew se debatem muito, skala muito sobre o
feminismo, se fala muito contra 0 machismo, contra o racismo. Todos grafiteiros
debatem a estrutura, conjuntura politica do nosso pais, € um coletivo muito antenado pra
esse tipo de tema. Se debate muito. Toda pessoa que € convidfxdarzeerew, quem

convida fala: ndo pode ter homofobia, ndo pode praticar o racismo, ndo pode praticar o
machismo contra as mulheres que estdo no grupo, tem que participar do evento, a gente
faz debate sobre varios tipos de tema e acaba um ajudando erutelacédo ao grafite

em suas vertentes, letras, personagem, 3D, cada um tem uma modalidade, cada um vai
contribuindo e acaba a gente sendo uma familia literalmente, mesmo tando eu, Vidal,
Notem, Graf, Quel, que entrou agora, e Ral daqui de Salvadd.Mina Su, Bam, de
Belém, Oalamde Maranhao, ou Gardpam, do Sul, mas acaba que todo dia a gente ta se
falando e todo dia um ta se preocupando com o outro, como 0 outro ta, acaba vivendo
aguela vida pessoal do outro, se importando, ligando para o datrse preocupando.

Se tornou uma familia. Essa é uma daswvsque eu participo. Eu participei de outra

crew que fui chamada agora pra participar que é Arteiras, que €r@mwaas meninas

que comecou em Aracaju e hoje em dia t4 nacional, tem a paftrdieste e Sdo Paulo

e Rio, acho que tem uma menina de Minas Gerais também e éemde mulheres

gue a gente trata muito sobre o grafite. O Arteiras fala muito sobre grafite, mas acaba
que é umarew, um grupo de mulheres que acaba uma se preocupamnda outra que

€ o normal da mulher, da esséncia da mulher acabar se doando pelo outro, independente
de ser homem ou mulher, se colocando no lugar do outro e acontece muito isso, séo
meninas que eu ndo conheco, conheco duas, ndo conhego as outras meyEnses,
acaba tendo aquele ciclmas sempre relacionado a grafite. E outro que € Donas do
Rolé que € umarewfeminista que saiu a partir da oficina de grafite feminino que teve,
mas que tamos em constru¢ao ainda, estaimostruindo essa Donas do Raléda,

porque € umarew feminista, porque todas as mulheres se assumem feministas, elas
praticam o feminismo, cada uma vindo com uma vivéncia diferente, cadasinezes

com um olhar do feminismo diferente e se instala uma construcao pra seguir @ma linh
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de todas tiver esse mesmo pensamentorelarelacionado ao feminismo. Também se

trata de ser feminista ndo é pra ter guerra com os homens, a gente ndo ta aqui pra criar
umacrew feminista pra guerrear com eewsdos carase sim pra construir junto oo

os caras a histéria do grafite na Bahia e o lance de disputar a cidade, é anqac@is

sempre falo, a gente $&@mpre disputando a cidade, sempre disputando 0s espacos.

Como houve o convite para entrar nagsrews?

A UNC era um grupo de WhatsApp, um grupo chamado Unido Nacional Crew que
acabou a gente dialogando, vamos fazer crea, fizeram umarew. Algumas pessoas
sairam, ndo se identificaram. A partir dai as pessoas que montaram esse grupo, acho que
foi o Hulk, que é de Manaus, Graf também. Como Graf é militante, entdo ele vem muito
com as pautas dele, e acabou que muitas pessoas que comecaram também a entrar no
grupo que ficaram naquilo também sé@o militantes, acaba sendo. Witch, da Paraiba, ela é
feminista. WBSe Olavo também s&o militantes do moviteenegro. Mina e Graf, de
Belémsao militantes, participam de um coletivo chamado Casa Preta que trabalha sobre
0 movimento negro, na questao do-higp dentro de Belém. Eles sempre tiveram esse

tipo de pauta, € dooavivio deles ter essa pauta. E como eu conheco Graf hd muito
tempo, todo mundo que ele chama pra grafitar, pra participaedasao pessoas que se
identificam com a pautas, com o didlogo que acontecem. Eles nunca vao convidar um

cara que reproduz o raano dentro darew. Nunca vao chamar um cara opressor.

A partir do momento em que ha o convite, hd uma discussao no grupo?

N&o, ha antes. Por exemplo, eu indiquei Quésia. Como € nacional, ndo tem como ter

uma reunido presencial, nossa reunidao sao nosSAppte tem um grupo fechado no

Facebook, que as pautas vao para o Facebook, pra ndo se perder no WhatsApp. Toda a
pauta que é discutida sempre tem uma pessoa pra fazer a relatoria, que a maioria sou eu.

Eu edito e jogo no grupo do Facebook, que quand@rldembrar de alguma coisa, vai

la no grupo do Facebook e vai ta todas as pautas, todas as conversas. E quem entrou,
guem nao entrou também fica tudo la. E se eu fiz o convite, falei porque eu queria que

Quel entrasse. A gente manda as fotos da pesso&, @yeimeira coisa de grafiteiro,

mandar os trabalhos e depois da?z guem conh

tal . .. conhe-o0o ful ano, conhe-0 sicranoo. E
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menos mais de 50% do grupo. Porque tudo é consteghkbtivamente, se a maioria
aceitou, ai a pessoa é aceita eepois que a pessoa é aceita a gente vai cossagpe
converse faz o convite para a pessoa, se ela ta interessada, se a pessoa for, a gente vai
e adiciona no grupapndetodo mundo vai sapresentando, cada um da sestado

falando de onde que € vai mandando pagina de Instagram ou Facebook ou Fan Page

ou Flickr, Blog, aquela coisa da rede social que tem pra pessoa mostrar o trabalho,
manda o Facebook pra pessoa adicionar também dassoneeca a ser apresentada, de

onde que é, entdo tem essa apresentacdo de todo mundo pra aguela pessoa que chegou.

Isso acontece na UNC.

Ja houve alguma rejeicao?

Até agora ndo, acho que as pessoas tem muita cautela pra adicionar, assim a gente como
sampre conversa com a pessoa 0 queceew e tal, todos os principios daew e todo

mundo que a gente chama a gente sabe que vai represesrew, aabe que vai
entender dessa pauta. Assim, ja tirou gentecréa. Pessoas que ndo interagiam,
pessoas que nao assinavam, ficavam na sua, entdo a gente acabou tirando. Antes de tirar
também tem uma reunido, se todo mundo concordar, se a maioria concordar, se a
maioria ndo concordar néo se resolve nada. Essa parte da UNC

As Arteiras, a maioria das pessoas que convida é Desa que foi a menina que criou a
crew, ela fala: convidei fulana de tal lugar ndo sei o qué, manda o trabalho e ela

adiciona a menina, € uma coisa muito particular dela.

Hoje a arteiras tem mais ou mens quantos membros?

A UNC tem 36. A Ateiras deve ter uns 13, s6 mulheres.

As Donas do Rolésomos 8 grafiteiras, agora tem as meninas que se assumem que
foram da oficina que séo ilustradoras néo grafitam, mas se assumesdbD&t@é. Por

isso que eu digo que ainda tamo numa construcdo pra gente sabersd®Bovai

ser umacrew ou se vai partir pra um coletivo. Por que se falzréev a gente vai ter
grafiteira, mas se partir pra o coletivo vai poder adequar outrasagessas ai estamos

nessa construcao.

Vocé ja pintou em outra cidade ou pais?
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A primeira vez que eu sai pra pintar foi 8@lém, para um encontro dg#hop. Teve

uma recepc¢ao, porque eu fui pintar no evento. O segundo lugar que eu sai pra pintar foi
Salvador que eu vim pra um encontro de grafiteiro. Tive uma recepcdo muito grande da
sociedade, foi dai que eu falei da part&Sdtvador Grafitague todo mundo acha bonito

ou elogia. Pintei no Rio e pintei em S&o Paulo. Sempre pintei em quebrada, ent&o

sempe teve essa recepgao.

Como vocé ia, com que financiamento?

No comeco, pra cé [Salvador] e pra Belém eu paguei, pra Sdo Paulo eu fui porque eu fui
pra morar, fui fazer um curso em Sao Paulo. Fui pro Rio também, eu paguei porque eu
fui visitar minha fanlia, paguei pra ir pra |14 e acabei pintando. Quando eu vim morar
pra cda maioria das minhas viagens foi representando o coletivo que eu fago parte. Foi
pra evento politico, de organiza¢des de juventude, entdo acabava que eu grafitava. A
partir que eu vimmorar pra canunca viajei pra fora dosw@ado, nunca viajei pra um
evento de grafite. Eu viajei sempre que eu tava representando a forca que eu fago parte e
tive que representar. Agora de viajar dentro da Bahiasempre viajei pro lance de
grafite, sempe foi pra fazer grafite, Vitdria da Conquista, ou Serrinha, Feira de Santana,
Coité, sempre foi o lance deu viajar pra ir para um evento de grafite. Alguns desses
eventos tém transporte do evento. Alguns deles ndo tem transporte e a maioria do
grafiteirosfazem uma colaboracgéo, arrecada uma grana, paga uma van e a gente vai pra

esses eventos.
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VIDAL. Entrevista Il [mai. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (22min53s).

Conte a sua historia no grafitecomo tudo comecou?

Eu sou Vidal, basicamente foi la em 97, 98, quando eu estudava no colégio, como eu
sempre era 0 mais novo da turma eu queria de alguma forma me destacar no cenario, na
época o movimento hipop tava forte no colégio e,aomo eu tinhanze, doze anga

gente ndo saia muito pra rua, através dehbip e através da pixacdo foi que eu me
encaixei nesse mundo, eu gostava de fazer desenho, eu j& desenhava e eu fazia alguns
desenhos nas paredes |4 do colégio, mas se encaixava muito maifiteaalg que na
pixacdo por conta das caracteristicas. Que era bem peculiar ao grafite por conta de
desenhos, letras mais estilizadas, com mais cores. Fui conhecendo outros grafiteiros do
bairro, fui fazendo algumas pinturas no bairro, depois eu tomebfiiowea de grafite,

isso em 2002, com Neuro e 0 Soneca, ai fui conhecendo muita gentieadebairros e
formando wa crew, que € a Submundo, a partir dai fomos participando de alguns
eventos da época, era mais aniversaricré®;, e sempre pintando naa, reunindo

duas trés pessoas indo pintar na rua. Esse foi o inicio da trajetoria.

Como é gue se deu a aquisicdo de materiais no periodo, como fazia pra comprar?

Naguela época a gente tava descobrindo os materiais, eu, por exemplo, uma vez o
Notem, ge pinta comigo desde o inicio, ele foi I& em casa mostrando a revolugéo na
época, que era uma bisnaga misturada com agua. Porque a gente pintava com tinta
esmalte sintético, tinta a 6leo, &s vezes, compressor, mas nao tinha compressor entao
tinha que serm pincel e isso demorava, a tinta era ruim. E ai era bem complicado pra
sair na rua pra pintar. Entdo a gente descobriu a bisnaga misturada com agua, fazia uma
cor, a bisnaga que a gente fala é o pigmento que coloca nas tintas pra pintar parede, a
base dégua, a gente pintava com rolinho que era bem mais facil, bem mais rapido, isso
pra gente foi uma revolucéo, logo naquela época. Depois a gente foi descobrindo a tinta
latex, assistindo alguns videos e viu que 0 pessoal usava muito spray como na pixacao,
0 pessoal ja usava spray, e ai a gente ndo tinha muito acesso ao spray por conta do
preco, que era muito caro na época, ndo dava pra gente pagar, ndo dava pra ter dinheiro,

a gente nédo trabalhava, ndo dava pra ter dinheiro pra comprar spray. Mas a gente
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juntava a galera e comprava um spray, uma cor, pra fazer contorno. Ai saia pra rua com
spray e latex, era um balde gigante de latex, saia pra rua pra pintar, mas com esse
material que era bem escasso. E acho que hoje edrd&d tranquilo, a gente ja pode
comprar, tem condi¢cdes de comprar algumas latas de spray. Engracado que antigamente
tinha um termo chamado 100% que era o 100% spray, entdo era um sonho pra todos os
grafiteiros daqui de Salvador na época fazer um grafite 100%. Era dificil, muito dificil
pintar s6 com spray. Tinha que ter o latex, dar uma base pra economizar. Hoje em dia ta

bem mais tranquilo isso.

Vocé participou do projeto Salvador Grafita?)

N&o, eu ndo participei do proje®alvador GrafitaNa época eu encontrei com outro
grafiteirochamado Denissena, ele me chamou pra fazer parte e foi justamente na época

que eu tava tirando minha reservista ai eu fui com ele, encontrei com ele no énibus, me
inscrevi no projeto e ai tinha um outro pessoal de uma empresa tinha me chamado pra

fazer umaentrevista de emprego, eu fiz a entrevista, passei na entrevista e no meu
primeiro dia de trabalho ligaram pra minha casa pra dizer que eu tava contratado pra o
Salvador Grafita A2 meu pai |l ogo falou An«o, ele t8
enth t 8 tudo certo pra el eo. Savaddt Gréfimi 0O quct
Porém, foi onde eu tive a oportunidade de, como eu passei a trabalhar na faculdade, na
universidade, eu passei a estudar a partir dai, conheci o curso de design, passei a estud

e me formei e ndo deixei de fazer grafite. MasSddvador Grafitague eu queria

participar por conta de ganhar um salario pintando que era o que eu queria, mas nao

aconteceu.

Grafite X pixacgéo

Bem, eu entendo que a gente utiliza 0 mesmo suporte, a gente utiliza a mesma
linguagem, ta na rua se expressando. O que eu vejo de diferente é a estética e
atualmente a forma, a aceitacdo. O grafite e a pixagdo antigamente era visto como uma
coisa sO. A gete pintava na rua, alguns pixavam, nédo tinha diferenca, a gente sofria

como o pixador, como o pixador € recriminado até hoje, a gente era muito mais do que
hoje no grafite. A linguagem € praticamente a mesma, existe o grafite protesto, pixagdo

€ protestoexiste o grafite ilegal, a pixacdo é ilegal e ndo tem tanta diferenca. Se
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colocam diferenca hoje é por conta de usar muita cores, de ser mais aceito, de t4 na
televisdo, de ta todo mundo falando de grafite, as empresas privadas adquirindo grafite,
consunndo o grafite, vocé vé o grafite em marcas, em grifes, em novelas, enfim, o

grafite teve uma aceitacdo e a pixacdo sempre foi tradicional, continuou na rua sendo

marginal.

J& ministrou ou participou de oficinas?

Eu participei de uma oficina de grafien 2002, com Soneca e Neuro, 2804/2003,

eu conheci o Chaulimue ministrava oficinas de grafite 14 no bairro e como eu ja tinha

0 conhecimento legal no grafite pra época, eu fui aluno dele, mas no primeiro dia como
ele viu nosso desempenho, ele pergurs® eu ja fazia grafite a algum tempo, falei que

ja conhecia grafite, entdo ele convidou na época eu e Notem pra ministrar a oficina com
ele, entdo a gente ministrou a oficina pra o pessoal 14 do colégio. O recurso era muito
pouco, o colégio s6 dava prarge papel, giz de cera, lapis de cor e a sala de aula, entédo
era bem escasso. Depois de um tempo, acho que isso € recente, acho que 2014/2015, eu
dei uma oficina la no atelié, eu peguei alguns jovens interessados em fazer grafite, ai eu
tinha uma quantidie legal de material, tinha muita lata, tinha muito material em casa,
entdo falei, vou dar uma oficina pra essa galera. E ai eu ministrei a oficina que foi
bacana, o resultado foi interessante, eram jovens entre 07 a 12 anos, meninos € meninas,
eu conseguliie era tudo de graca pra eles, eu dava um lanche, café da manha. Ensinava
algumas técnicas, algumas préaticas com o spray. Bem pouca teoria, passei acho que uma
aula falando um pouco da teoria, um pouco da minha histéria, foi interessante. Hoje em
dia esse alunos eles ndo levaram o grafite adiante, mas pelo menos uma visdo de
cidadania, como eu mostrava muita coisa, ai pelo menos é uma visdo de cidadania eles

conseguiram ter, acredito eu.

Experiéncia em mutirdes

Mutirdo de grafite tem o objetivo de unir os grafiteiros, tem o objetivo de reunir a galera
pra pintar em varios muros, e pintar uma comunidade, beneficiar uma comunidade.
Participei de varios mutirdes aqui em Salvador. Interessante que isso mudou tetalmen
a cena de Salvador, que tem uma cena antes do mutirdeneup@o, porque como

hoje em dia, na atual prefeitura, com a guarda municipal, tA& muito complicado fazer
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grafite, porque a guarda municipal ta agredindo o grafiteiro. Entéo, ta cada vez mais
dificil encontrar grafite no centro da cidade, nas ruas. Entdo esses mutirbes sdo
organizados por grafiteiros, na verdade, muros autorizados em comunidades, o pessoal
aceita muito o grafite, entdo € interessante a gente ta fazendo parte disso, indo para o
mutirdo, pintando, fazendo bem pra comunidade onde € um lugar que aceita a gente. A
gente ndo é agredido no centro pela guarda municipal e € bem mais seguro e €

gratificante pra gente.

Participacdo no BTC

A gente sentiu a necessidade de fazer um event®adrador, um evento grande. Eu ja
participei em alguns eventos em outrasaglos e sempre ha uma cobranca, todo mundo
pergunta poguenédo tem nada em Salvador? A gente quer ir pra Salvador fazer grafite.

E ai a gente fazia algumas reuniées com grafgedemui de Salvador pra bolar projeto

pra inscrever em edital e numa dessas a gente pensou, pd, vamos fazer um evento de
grafite sem edital, a gente ja fez evento aqui com 500 reais no bolso e colocou pra
frente, entdo vamos fazer esse evento, um evemdivnal de Salvador, um evento
nacional. Dai a gente, com o recurso que a gente tinha, eram cinco grafiteiros, nao
tinhamos muita experiéncia com a escrita de projeto, entdo minha participacéo foi bolar
um texto, bolar um projeto pra que a gente fosseseptar nas empresas, na prefeitura,
teve essa parte escrita, o projeto escrito que eu fiz, teve o projeto grafico, que foi outro
grafiteiro Bigod que fez, entdo juntou isso, teve uma visualizagdo melhor, entdo a gente
colocou nas empresas, colocou emuayoérgdos da prefeitura, algumas secretarias,
conseguimos um apoio e realizamos o primeiro. O segundo foi mais tranquilo, a equipe
tava maior, mais consistente, conseguimos realizar com éxito a segunda edi¢do do BTC

que foi em Madre de Deus.

J& pintou em outra cidade ou pais?

A primeira vez que eu sai da Bahia foi justamente pra um evento de grafite, foi
complicado e foi pura sorte porque eu ndo conhecia nada nem ninguém, nao tinha
contato de ninguém, mas fui atras, o grafite me levou, eu nem sabfaquejeu tava
fazendo, mas o grafite me levou pra la. Acabei conhecendo muita gente nesse evento,

fiz muito contap, e desses contatos de outretaeos, eles faziam também outros
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eventos em seustados, entdo eu passei a ter mais coragem pra viajaryongade de

ir pintar fora do stado, mostrar meuabalho e ai, pintei em algunsseglos, pintei na

cidade de Recife, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Curitiba, Aracaju. Dai eu tive a
oportunidade de participar de um evento \&fiesbadenna Alemanha, onde fuagom

outro grafiteiro, Bigod, a gente foi também com o objetivo de fazer contato, de conhecer

o lugar. Uma experiéncia divina, embora eu néo fale a lingua, eu tive muita dificuldade
em me comunicar, ndo fiz o contato que eu queria fazer por conta da ffragjgelo

menos, com a internet, coma as redes sociais, a gente consegue se comunicar traduzindo
texto na hora e enviando, a gente consegue trocar uma ideia. Fui muito bem recebido 13,
o grafite la fora, na Alemanha pelo menos, ou em outros paises I¢ nhagamesmo

assim tem muito incentivo, porque sabe que é uma arte muito bela, muito reconhecida,
entdo tem muito incentivo. Fomos para uma exposi¢cdo em Paris somente pra ver, tinha
muito grafiteiro, praticamente os melhores grafiteiros da Europa estavamtando,

entdo a gente foi |4 pra assistir, ver esse pessoal de perto. E chegando la tivemos a
felicidade de um deles convidar a gente pra pintar com todo material deles, eles
arrumaram uma tela, um muro, muito bom pra gente, com uma boa visualizzgao, b
visibilidade, a gente pintou com o material todo, foi muito satisfatorio. Até porque tinha
o0s mel hores da Europa que a gente foi pr a
pintando com eles. Entédo isso é muito bom pra gente.

Como foi a estadiana Europa?

Bem, a passagem pra ir foi por conta propria. No evento, foram quatro dias de evento,
entdo a gente tinha alojamento, tinha alimentacdo, material, tinha pouco material pra
pintar, mas tinha algum material, uma parte a gente comprou, ougadparam pra

gente os outros grafiteiros, a gente ficou hospedado na casa de alguns amigos que a
gente ja conhecia, teve o alojamento, foi tranquilo. Todo lugar que a gente ia a gente
tinha um amigo que hospedava a gente, recebia a gente. Tam@m=kiut, que foi

nossa primeira parada, tinha uma casa la, uma pessoa esperando a gente, de 14 ele levou
a gente pra o evento, ficamos quatro dias alojados, depois fomos pra Berlim, que ja
tinha uma pessoa la esperando a gente, depois nao tinha, a genteradfankfurt e

Nao conseguiu encontrar esse amigo, a gente acabou dormindo na estacdo de trem, que
foi outra experiéncia muito boa. Tinha que ter essa experiéncia na viagem pra ficar

completa. Depois um outro grafiteiro chamou a gente pra dormir na dasa dente
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pintou junto, tinha outros brasileiros 14, foi um outro contato bacana. Depois a gente foi
pra Paris, em Paris ja tinha uma pessoa esperando a gente, quer dizer, ndo tava
esperando, mas a gente foi & e conseguiu encontrar essa pessoa esfieaiado na

casa dessa pessoa e a gente deu uma volta no lugar, foi tranquilo. E alimentacdo a gente

bancou.

Profissionalizacdo através do grafite

Na verdade, eu sempre pensei, meu sonho era ganhar dinheiro fazendo grafite. Mas €&
complicado porque a gentem que entrar na questdo de ser artista mesmo, e artista
ganha dinheiro quando tem nome. Entdo aqui na Bahia, aqui em Salvador o mercado de
arte € complicado. Vocé pode se dizer um grafiteiro pra poder se diferenciar um pouco,
pra ser novo, ser uma ridade, mas de certa forma é marginalizado, entdo vocé tem
que dizer que € um artista plastico pra poder tA& num ambiente melhor, pra poder ser
melhor visto, mas vocé entra numa concorréncia de um monte de artista plastico ai ja
considerado e fazer traballmmmercial, pintar loja, pintar escola, fugir até da nossa
caracteristica pra poder satisfazer o cliente, ai pra mim ja ndo se torna um trabalho mais
de arte, a gente ndo tem mais nossa liberdade. Aqui o0 mercado de Salvador pra grafite é
complicado, até oubs lugares, Sao Paulo é muito interessante, 14 em S&do Paulo tem
muito grafiteiro, o nUmero é muito maior, entdo a concorréncia € complicada. Ou vocé
cria um estilo proprio e vende esse estilo, demora muito, mas tenta vender esse estilo
pra poder se difereiar, ter o nome, ganhar um nome, enfim, a gente entra nessa
guestdo de arte, mas como eu falei, pra ser um artista mais considerado tem que ter
nome e pra ter nome é dificil, € complicado. Entdo trabalhar com o grafite, viver de
grafite € complicado. Eoonheco varios que sobrevivem, que conseguem se alimentar,
consegue sustentar a familia, mas nédo tem aquela vida que a pessoa queria, que a pessoa

sempre planejou na vida. E complicado mesmo.

Grafite como pratica de escrita

Sim, meu primeiro contato com o grafite, na verdade nem sabia o que era grafite,
pixacdo tava muito mais em destaque. Entdo a pixacdo era basicamente a escrita, era
vocé se divulgar. Era vocé colocar seu nome, ter ibope, e ai o grafite ndo é diferente, é

vocé ter ibope, € vocé mostrar seu trabalho, é marcar um territorio é, de repente, com o
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seu trabalho, vocé colocar uma mensagem ou uma mensagem de protesto, uma
mensagem de, sei la, de paz, sei la, uma mensagem, um conceito na verdade, mas, tanto
com persoagem quanto com letras, de qualquer forma vocé ta mandando uma escrita,

fazendo alguém entender a mensagem.
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CORE.Entrevista Il [mai. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (59min).

Conte a suahistoria no grafite, como tudo comecgou?

Eu lembro que crianca, eu descobri o desenho, descobri que podia desenhar, fora as
outras coisas que eu fazia. E foi escapgora mim, porque no meu bairro nao tinha

muita coisa, eu ndo podia ficar muito tempo na, rficava muito tempo em casa
assistindo desenho. Quando descobri isso, foescapedo tédio mesmode ficar em

casa aprontando, fazendo besteira de moleque, ou tentando ir pra rua. Comecgou assim,
com desenho. Ai, daqui ha pouco, quando vocé entra nmass#o, VOcé comeca a
conhecer outras pessoas. A reparar outras pessoas que também fazem a mesma coisa. E
ai eu conheci algumas pessoas do bairro que também ja desenhavam. Nem pixavam,
nem faziam grafite, desenhavam. A gente desenhava Bad boy, Pokémomédatado

com o que tava exatamente acontecendo na televisdo. Todas essas coisas. Das revistas
em quadrinho que chegava pra gente, de videogame, entdo, teve muito dessas
influéncias.

Ao decorrer de tudo isso, eu saia muito com minha mée, minha mabavabah casa

de outras pessoas. Entéo, as vezesaia do meu bairro andando até Itapud. Ou a gente
pegava Onibus para ir para outros bairros e ai eu comecei a perceber a pixacao.
Antigamente a pixacdo era muito ligada a personagem. E comecei a iegmetim

casa. Todo mundo tava fazendo o mesmo tipo de desenho, e ai eu comecei a chegar no
bairro com letra de pixacdo e boneco de pixacdo. Eu ndo sabia nem o que era, nunca
tinha visto nada de grafite, nem tinha ouvido esse nome pixacado. E ai, sé quando eu
estudar no colégio Aplicacdo, na Paralela, que eu vim conhecer a pixacdo. Conheci as
pessoas que faziam, o que era, e automaticamente comecei a sair pintando. Me dei bem
logo com as pessoas que ja pintavam ha um tempo, porque eu ja sabia desdéthar. Ent
ficava parecendo que eu ja fazia isso h4 um tempo. Acabava pegando o estilo de um, o
estilo de outro e fazia o meu trabalho.

No maeu bairro, eu conheci uma outrarga de pessoas que pixava, que eu nao sabia que
tinha gente que pixava no meu bairro. E emsinaram tudo que eu sei até hoje na
verdade. As coisas que eu faco hoje em dia é replicando as coisas que eles me falaram: a
preocupacgdo com ta na rua, do grafite ser na rua, a preocupagédo com estilo, com o trago

e de t4 no processo: que vocé entra naditg vocé aprende a fazer o tag, depois vocé
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aprende a fazer bomh e ai depois vocé aprende a fazer uma outra coisa mais
elaborada, personagem ou qualquer outra coisag ® obombé o que te da a base pra
qualquer outra coisa. A qualquer outro tgmestilo.

Quando eu comecei a perceber mesmo o que eu tava fazendo, ndo, vocé pixador,
guando todo mundo resolveu ser pixador era, tipo, 99, 2000. 2000 eu ja saia pra rua, pra
poder pintar, pra pixa2001 eu comecei a fazer os primeiposnbs Dai prafrente, ndo

parei nunca mais. Dentro de um ano, eu fazia um ou duas pinturas, antigamente era tao
raro um grafiteiro ser constante. Geralmente todo mundo pintava pouco: um ali, outro
aqui. Mas a cidade também era diferente. Como ela se comportava cofitep &fia

mais dificil. Ao mesmo tempo, durava mais tempo um grafite na rua. Tinha muita gente
fazendo, era dificil vocé se destacar, vocé ter um nome. Hoje em dia, se vocé pegar um
spray e dar dois riscos na Pituba, facilmente vocé vai ser reconhecslguiado eu
comecei era dificil, vocé tinha que trabalhar muito. Na verdade, s6 era divulgado, s6
tinha o nome na cidade quem podia sair para todos os lugares, podia pegar um 6nibus,
nado era tao facil o acesso de vocé pegar um 6nibus e rodar na cidadedmdaha

isso. Vocé pegava o Onibus da escola pra casa, da casa pra escola. Geralmente 0s
lugares onde eu riscava mais era esse caminho: de casa pra escola, da escola pra casa.
2000, 2002, 2003, até 2004, toda essa galera de 98, riscou todo munditatéaizlou

menos. Dai, parou essa cena de ocupar a cidade, de se arriscar. Antigamente a galera
tinha mais esse lance de correr o risco pra poder deixar a marca, tanto de pixacdo quanto
de grafite. Deixava o risco, deixava a marca, apesar de todas asicaties. De 2004

pra c4, com &alvador Grafitg surgiu outro tipo de grafite, que comeg¢ou com mutirdo,

que a 071 comecou a fazer, depois a NovalOOrdem e cutnastambém. Alguns
grafiteiros acharam essa uma solucéo de vocé ta pintando, dizendorgfite gque faz

grafite, sem necessariamente t4 na rua correndo o risco que o grafite traz, que ai ficou
mais comodo. Todo mundo vai para um mutirdo, as paredes ja ta certa pra vocé pintar, e

2 6timo toda essa parada, mas deixa a cidade um pouco a eesegtacao ao grafite.

Sobre Salvador Grafita

N&o. Tentei varias vezes participar, mas o profeabvador Grafitafoi um projeto
destinado a pixadores, pra poder tirar os pixadores da pixacdo e transformar em
grafiteiro. E o personagemrincipal do Salvador Grafitafoi o Pinel, que por muito

tempo foi on° 1 na cidade, em relacdo a grafite, a pixagdo. E inovador, porque a
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pixacdo dele é simples, facil de ser rduecida, ele comecou a escreRerel com letra

de forma, era uma coisa que ninguém fak@lo mundo tinha algum letrado embolado

e sO lia quem era grafiteiro. Pinel e a gangue dele foi basicamente os primeiros a
escrever tudo em extenso, todo mundo podia ler. Até hoje, qualquer pessoa se vocé for
falar de grafite: filp Eonseguiw gquébrarcessa tbaareira doPi n e |
publico que ndo é do grafite ou da pixacdo. E ele acabou ser®doemn relacédo a isso.

Entdo ele foi 0 mais cotadam relacdo a&alvador GrafitaOs grafiteiros comecaraa

dominar oSalvador Grafitee ficou meioge um @ j o g o patgee tiphaose | as 0,
grafiteiros doSalvador Grafitaque foram convidados e tinha aafgjeiros doSalvador

Grafita que fazia parte do complé da geréncia, do chefe, e ai esses grafiteiros que
ditavam quem podia e quem ndo podia ergracabou ndo dando certo por isso e até

por outras coisas, a gente sabe que a prefeitura nunca quer nada com a gente. Eles néo

tdo nem ai. Eles querem que a gente leve o nome deles, que eles fizeram isso, fizeram
aquilo. Mas verdadeiramente, eles ndo &m Qi para o que a gente ta fazendo.

Surgiu oSalvador Grafita a meta de qualquer grafiteiro era entraatvador Grafita

se Vo€ entrasse n&@alvador Grafita vocé era bom, vocé tava aceito, era tipo o
bacharelado, digamos assim. Também por contoadicao, tinta aqui € cara. A gente

ndo tem um salario bom que dé pra poder manter uma casa, manter um bem estar e
manter tinta, ndo da. Eu pra poder comprar tinta pra pintar na rua, tenho que tirar roupa,
alimentacdo, algum lazer pra poder ter tinta.i,Fqgaando vocé resolve comprar uma

roupa, passa um més sem pintar, vocé resolve comprar um ténis ja passa outro més sem
pintar. E ai cSalvador Grafitaahegou, muita gente comecou a ganhar grana, a sustentar

sua familia, abriu muita porta, e como tudo ®hado negativo e tem o lado positivo.

Acho que pelo grafite ser da rua, eu n«o f
ruao, mas eu falo que ® uma coi sa que tem
ocupar um lugar que ndo é seu. Acabouquei ou mai s outra Ara-ao
grafiteiro por dinheiro. O grafiteiro faz uttombe coloca o nimero de contato. Em

nenhum lugar do mundo vocé vé isso. Também outro tipo de situacdo que comegou a
ser criada foli @ O i r @ sSelwpdpe @raditgpptava a pagdeaof | t
grafiteiro ia e bobdavaoiiSkale GCdiiseentepder a gr a
gue no outro dia ou na mesma semana 0 cara vai pintar, mas ai comegou a surgir uma
onda de pessoas que ndo pintam e comecou amaamdade. Eu saio com tinta, eu

consigo fazer quinzbombsem um dia, eu tenho que sair com mais ou menos trinta
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latas de spray, se eu pegar essas trinta latas de spray pra marcar tela, eu marco a cidade
toda em um dia.

Muita gente comecou a percebeiss i a h n«o preciso t8 fazen
sai o num roteiro, marco todas as telas que
pinta uma, um ano pinta outra, da uma tela pra um amigo, d4 uma outra tela pra outro
amigo. Sendo que ndo € uma coisa gudeles. A parede ndo é deles. O espaco néo €

deles. O grafite é: vocé viu, pintou. Se ndo pintou, mano, se nao tem tinta, ndo vem com

um spray s6 marcando. Da um tag, faz um outline. Nem essas consciéncia as pessoas
tiveram. Pelo menos o pixador vaiigga parede, se ele quiser fazer um grafite depois,

tranquilo. Mas o grafiteiro comegcouafazer | i nha fireservado para g
cara e pronto. E outra coisa, reservado para grafite, reservado para o grafite dele, se

vocé chega pra pintar éxaaior treta. Uma das coisasadas pel@alvador GrafitaNao

pelo Salvador Grafitamas pela mentalidade que alguns grafiteiros comecou a ter a

partir disso.

Sobre oficina de grafite

2004, 2005, 2006 a agenda era toda fechada de creche, escolalgua eficina junto

com Afro [SuperAfro]. A primeira oficina que eu tomei foi em 2002, com Denissena,
gue ai eu comecei a conhecer outras coisas, que ele trouxe outras informacdes, de pito
[cap], de filmes. Cheguei a também tomar uma oficina com Zezé [@iljdego no

inicio também, acho que foi no mesmo ano, 2002, que ele também trouxe alguns filmes,
algumas informag¢des. E também dei muitas oficinas. Tava novo, ndo tinha muita
necessidade de dinheiro. Fiz vérias [oficinas], muitas ndo remuneradas. Qgant® a
ganhava, era uma tinta, alguma outra coisa. Nada que ganhasse dinheiro.

No meu bairro [Bairro da Paz], eu dava oficina no colégio e duas creches. Era sdbado e
domingo de oficinas. Periodo de um ano, de 6 meses. Todas foram assim, nenhuma fora
do mai bairro na verdade. Todas dentro da comunidade. Nunca quis ir em outro lugar

dar oficina. Nunca aceitei propostas dessa.

Sobre mutirdes

A maioria dos grafiteiros de Salvador participou muito de mutirdo. Era um momento

magico naquele tempo, era magico pra gente, porque vocé podia ia para um bairro que
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vocé nao conhecia, conversava com as pessoas. Tinha um som. Foi um momento da
cultura dosound systemtava bombando. Era diferente, nunca tinha tido contato com
esse tipo de coisa. Vocé ia pros bairros, vocé pintava, as pessoas aceitavam, liberava
parede. Muito bom toda essa vivéncia de mutirdo. 90% dos grafiteiros da cidade cresceu
nisso. Eucresci muito com mutirdo, gostei muito quando rolava. Hoje em dia eu
participo muito pouco, porque se transformou em uma outra coisa. Antigamente as
pessoas iam pro mutirdo e pintavam na rua, era bom por isso, porque vocé tinha contato
com as pessoas guiotna rua e vocé tava num mutirdo e tava todo mundo ali, os caras
mais famosos da cidade. Era magico por isso. Mas hoje em dia, tem grafiteiro que eu
nunca vi na minha vida aqui na cidade, mas que t4 em todos os mutirdes.

Como a gente é de uma cultura cgedfre repressao, repressdo da policia por ser
grafiteiro, por ser negro, a gente fica cobrando meio que uma justica da prefeitura, uma
justica da policia, até da propria televisdo, da manipulacdo que a televisdo faz, de
noticias. Sendo que a gente vive meio de um monte de mentirosos. Eu falo do
grafite, porque me tenho como militante do grafite de verdade. E, do mesmo jeito que
eu quero que a policia seja verdadeira, que a midia seja verdadeira, eu quero que meu
colega do lado também seja verdadeirogk&ero que ele fale o que é exatamente. Se eu
falo que eu sou grafiteiro, eu sou grafiteiro. Eu tenho que ta na rua. E uma liberdade que
ndo é uma liberdade, porque existe nmefingzinhodo que vocé deve seguir pra poder

se tornar um grafiteiro com resfge Todo mundo pulou esse processo, VOocé passa a
manha inteira na frente da parede pintando um realismo ou pintando um 3d que néo é
verdade, que ndo € verdadeiro. O que aconteceu com o movimento do mutirdo, eu ndo
falo nem o movimento de mutirdo, eu falomovimento de mutirdo contando com
resquicios doSalvador Grafitae contando com internet, que ta tudo interligado.
Aumentase a mentira, porque se eu for no mutirdo, em uma manha, eu faco quinze
grafites, eu posso fazer esses quinze grafites dentro ddareo e, automaticamente,

eu fiz quinze grafites e tirei quinze fotos, eu passo quinze dias postando essas fotos na
internet, fica parecendo que eu té pintando pra caralho e ndo é verdade. O que acontece
no mutirdo, todo mundo vai pro mutirdo, faz ummteode grafite, faz as pinturas, e fica
postando fotos daquelas coisas o dia inteiro, 0 més inteiro, de um dia s6 que saiu pra
pintar. Acaba que a gente ta fazendo a mesma coisa que a midia t4 fazendo: manipula a

informacéo.

Sobre 0 BTC
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Eu s6 me importoem pintar, e existem pessoas que ja tem mais esse nicho da
organizagdo, de poder criar um movimento maior. Um evento VOCé nmre C
patrocinio, mexe com a midetudo isso soa bem aos ouvidos das pessoas, pra mim
gue sou grafiteiro € 6timo, porque as passo: An«o, el es s«o organi
qgue eles fazem esse tipo de trabal hoo. E
também é maravilhoso. Como eu ja tinha conversado algumas vezes com Kuza, eu acho
otimo. Trazer outras pessoas pra ca. Algumas peskamui da organizacdo acaba sendo
convidada para ir para outros lugares. E enriquecedor pra quem participa. Acho 6timo.

E bom que tenha.

N&o gosto muito de eventos pelos fatores que falei antes de mutirdo. Eu t6 na rua dando
meu sangue, verdadeiramentsdo meu sangue. Saio pra pintar, ninguém me da tinta,
apesar de gque, recentemente, eu recebi um patrocinio de uma marca de tinta. Nao muita
coisa, mas j4 é alguma coisa. JA mostra que vocé ta num caminho. Eu td aqui em
Salvador, vocé ta vendo meu nomeaidade, ha uma relagdo de respeito. Qualquer
pessoa que tenha ido pra rua uma vez sabe que néo é facil. Qualquer pessoa que tenha
passado por algum tipo de abordagem sabe que néo é facil. Quando vocé vé uma pessoa
na rua, diretamente ligado com ela, existerespeito que vocé deve dar a essa pessoa.

O problema do sistema do BTC € o negdcio de inscricdo. Bom inscricdo que vocé
organiza, vocé diz quem participou, faz uma lista, s6 que, ao mesmo tempo, vocé coloca
uma pessoa que ta correndo de verdade no mestamar de uma pessoa que ta
comecando agora ou de uma pessoa que nem existe. E foda que grafite como arte
envolve muito ego.

Eu sou grafiteiro, eu td na rua, gasto dinheiro pra fazer isso, pinto, tomo rodo, apanho.
Ano passado, no final do ano passddbespancado, por policia, por uma guarni¢ao. Ai

eu vou participar de um evento, da minha cidade, onde as pessoas que faz o evento da
cidade me conhece, sabe do meu nome na rua e eu tenho que mandar uma inscri¢ao,
com cinco fotos e dizer o que é que agof Mano, isso ndo existe. Eles tdo na cidade,

tdo vendo o que eu fagco. Se realmente eles me querem, eles me convidam. Nao € me
achando nem nada, mas vocé separa menino de homem. Eu ndo td nessa por
brincadeira. Eu t6 nessa de verdade. T6 dando minhgpeidasso aqui. Eu ndo vou
mandar minha foto pra concorrer com um menino que comecgou ontem. Ele tem que
correr, grafite é isso, ndo € passar a mao pela cabeca, nada de amizade. Eu tenho meus

amigos gue pintam ha pouco tempo e ha muito tempo. Se eu acbaraunoje que nao
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sabe nem pintar, mas eu me dei bem com ele, eu saio pra pintar com ele. Comigo néo
tem essa. Saio pra pintar com um monte de gente que nunca ninguém viu. Pinto com os
moleques do meu bairro. S6 que as pessoas que tdo no movimento testague
pesquisando e dar o respeito. Eles ndo gostariam de ser desrespeitados dessa maneira.
Essa maneira de eu ter que fazer uma inscricdo pra participar de um evento dentro da
minha cidade, sendo que eu sou uma pessoa que té constast@mntando na mha

cidade

(violéncia, rodo, policia)

Eu cresci com o grafite. Eu tinha 12 anos quando comecei a querer pixar, com 13 anos
eu ja pixava. Tive muitos problemas com meus pais por causa disso no inicio, porque eu
nao sabia 0 que era e meus pais muito meBkes verem o filho deles ndo querer ir pra

rua pra poder ficar desenhando, n&o querer comprar uma roupa pra poder comprar um
lapis. Eles ficaram em péanico. Entdo, a primeira repressao foi dentro de casa. De ter
tudo queimado, as coisas jogado fora,igasttu também dei muito trabalho pra eles,
porque nunca gostei de estudar. Odiava escola. Na verdade eu ndo odiava, porque hoje
eu entendo que nao era um odio, era s6 que eu ndo me conhecia. A todo momento eu
queria tA desenhando. Tava na sala de autnbardo, todas as aulas. Quando néo tava
desenhando, tava dormindo, porque justamente eu passei a noite inteira desenhando. E
iSSo gerou muitos problemas pra mim com meus pais, que gerou a repressao deles.

Logo quando comecei a pixar na rua, era difisihpihoje vocé sai de dia pixando tudo,

ou fazenddbomb Antigamente vocé sO conseguia riscar uma parede quando nenhum
carro passava. Nenhuma pessoa podia te ver riscando. J& tomei varias carreiras mais
novo por causa disso.

Grafite, em relacdo a pixacaarais inseguro, porque vocé passa mais tempo na parede.
Entdo se pra pixar o cara passa 50 segundos, ou 40 ou 30, vocé faz uma linha, desceu,
faz outra linha, pronto; grafite vocé marca, vocé chapa e depois vocé contorna, vocé
passa 40 minutos ou uma h@s vezes, a depender do grafiteiro. Entdo da tempo da
policia passar, te ver, arrodear e te pegar. E como todo mundo, aconteceu varias vezes.
Mas € isso, eu comecei a perceber que quando vocé nado fica nervoso, que Vvocé
conversa, tem que fazer o jogo del@siando vocé ta arrumado, vocé ta de mascara,

vocé ta com a tia no chédo, a repressdo é menorO pol i ci al chegava,

(
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n«o pode. Pegue sua tinta e v8 embora, n«o
jogar esse jogo, de mostrar que ewatiazendo uma coisa certa.

A policia vem testando, rabiando o carro, gritando, fazendo aquela presséo psicolégica

pra ver se vocé sai do controle, porque eles realmente sabem que o que vocé ta fazendo

€ besteira, tinta na parede. Se eles quiserem, mamdaapagar e vai embora. Eu

sempre procurei um jeito pacifico de conversar com o policial, porque € outro ego ali.

Ele é autoridade em cima de vocé. Entdo se vocé fala coisas inteligentes demais, acaba
gue vocé apanha, se vocé é burro demais, também vaodaapTem que ficar de
guebrada, mostrando que ele ta no controle e o que vocé ta fazendo ndo € certo, mas
também néo é errado. E que aquilo ali pode ser corrigido. Tanto policia quanto dono de
estabelecimento. Com policia eu nunca tive muitos problemaadqueu tenho

problemas com policia é sério, geralmente sempre da em merda.

Eu e minhacrew [Trap Boys Crew], foi os primeiros grafiteiros a pintar porta
recentemente. Saimos pintando todas as portas que a gente pode. E tem o problema do
dono do estabelénento. Mas é isso, a maioria dos grafiteiros, como eu ja presenciei,

fica na defensiva, dizendo que o que a gente ta fazendo é certo, quer brigar, discutir, e
isso acaba nédo funcionando as vezes. A postura que eu tenho tanto com policia quanto
com dono daropriedade é de que aquilo pode ser corrigido, de uma maneira que eu

nao precise ir numa delegacia assinar um B.O [Boletim de Ocorréncia] ou que o dono

do estabelecimento n«o precise chamar a po
tem na porta? eposso apagako, Apagae @. Eu apago e
mesma tinta que eu tenho pra poder fazer eu tenho pra poder apagar. Ou marco com ele,
Ain«o, velho, n«o precisa chamar a pol 2ci a,
isso, vocé precisaer correto em relacdo a isso. Procuro corrigir de alguma forma. O

gue a gente ta fazendo é uma invasao. Eu procuro nunca pintar residéncitagemar
residéncia, sempre procuro lugar onde é meio termo, onde t4 meio abandonado, ou da
prefeitura, pra nater esse tipo de problema.

No ano passado, pintando com Dose, a gente tinha comprado muito spray e ai a gente
saiu pintando. O que acontece quando vocé tA com muito spray e ta pintando muito,
vocé acaba se achando o cara e ai vocé comeca a riscar putkay audo. Nada pra

vocé pega. E numa dessas, eu pintando um carro que tava queimado no meio do mato,
tive o0 azar de ter um carro da Operacdo Gémeos [Policia Militar] estacionado em algum
lugar que eu nao vi, tava tudo escuro. S6 tinha luz exatamertarmoonde eu ia

pintar, que eu tinha passado no outro dia, porra, aqui da uma foto foda. De noite eu fui
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com Dose pra pintar ele, e ai quando eu comecei a pintar apareceu o carro da policia e
aquela presséo psicologica: policia dizendo que ia chamar Brciama televisivo],

a gente tentando conversar, explicando que o carro ta abandonado, mesmo assim os cara
comeca a bater, e comeca a perguntar sobre drogas. Eles sabem que so pelo grafite ndo

vai dar em nada na delegacia, como eu ja fui preso conuAfeovez também e a gente
chegou na delegacia e 0o delegado perguntou
gente tava fazendo grafiteo, a2 os cara: fa
disso, que nado vai dar em nada. Entdo eles procuram cob@tsralguma coisa. Um

desacato, ou que vocé tava riscando realmente em um lugar que nao podia, tipo uma
invasao, invadiu um lugar pra poder riscar. Eu dei muita sorte, nesses anos todos de

grafite, tive problemas umas quatro vezes com policia.

Grafite x pixacdo aqui em Salvador

O grafite, logo no inicio, era muito ligado a pixagcdo, porque, na maioria das vezes, 0
grafiteiro era o pixador. Tinha a relacdo da pixacdo escrever muito 0 nome das gangues,

tipo bomh de fazer os personagens, entdo era muite farfigacdo. Chegou um

momento, eu ndo sei dizer quando, que o grafite comecou a ficar mais forte em relagao

a técnica, em relacdo ao estilo. Comecou a vim mais informacgdes pra c4, que as pessoas
gue tinham mais condicdes, que, no caso, era o grafitemegou a ter mais acesso a

essas coisas. Essa chegada da informacdo comecou a afastar a pixacdo do grafite,
porque o grafite tomou um outro rumo em relagdo ao estilo, o grafite tomou outra
proporcao. A gente comecgou a ver como o grafite dos Estados @nadfesto, como o

grafite de Sdo Paulo era feito. E viu que era diferente do que a gente tava fazendo. O da
gente era muito ligado a pixacéo.

Em 2004 mesmo, tinha a Oclan, a HRI, tinha varias ostewsde grafite aqui, com

esse diferencial. Eu ndo se¢ foi a partir dai, mas comecou a diferenciar. O que
aconteceu foi que os pixadores ficaram mais esquecidos, o grafiteiro, para dizer que o

gue ele tava fazendo era certo, comecou a falar mal da pixagcdo. Comecou a dizer, se
toma uma enquadrmoxammoqg, tn@a@atgando uma pi
ouvidos das pessoas. E a pixacao se inclinou mais pro lado do crime. Acho que agora ta
saindo mais, porque a galera que tA no comando da pixacdo € mais cult. Até ano

retrasado era a maior guerra de péacom grafite.
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Comecou a existir essa diferenca, nos eventos, existia os muros dos grafiteiros e os
muros dos pixadores. E € claro que a gente vé a diferenca, o pixador ta na rua pixando,
ele ndo ta nem ai pra senso estético, grafiteiro ja tem todia pgeecupacéo de cor, de

fundo, de o que eu vou fazer pra combinar com o0 que o outro cara vai fazer, pixacao néo
tem nenhuma dessas preocupacoes.

Uma producdo de uma barreira de pixador é totalmente diferente de uma barreira de
grafiteiro. N&o t0 dizendgue uma é melhor do que a outra, s6 que s&o diferentes. E
tudo diferente na verdade, entdo ndo tem como a gente querer que seja igual. Eu amo
pixacdo, ndo gosto do rumo que ela ta tentando ser, como a pixacado de S&do Paulo aqui,
sendo que a gente tem untilesproprio, diferente, as pessoas que vem de fora nao
gostam, porque € uma cobra, mas € o que a gente tem, é diferente. Eu garanto que essa
pi xa-«o da cobra fosse da Filad®l fia todo
caras da Bahi porque -ningdiém zZntende.bMas eu, olho, tenho senso
estético, sei que € boa.

A pixa-«o0o tamb®m sofreu muito com fiatropel
mais foda em relacdo a isso, ai comecou a ter as brigas, que é até hoje. Muitos deles
morreram, poeles mesmo. Muitos grafiteiros ja apanharam por causa disso.

O problema de hoje € que nosso sistema é muito mais rdpido em relacdo a informacao.
Se eu comeco a pintar hoje, amanhd ja quero ter uma rede social, ja quero muito
seguidor. Essa pressa que toglendo tem, tanto o grafiteiro quanto o pixador ndo quer
estudar, eu tenho um processo de estudo, tenho 28 anos, déSdgquaeseu desenho.

Nunca parei. Digo a vocé que ano retrasado que eu vim ter consciéncia do que
realmente eu tava fazendo com tuskn, em relacdo ao grafite, o que é ele de verdade

pra mim.

Se vocé for em qualquer lugar do mundo, pixacdo e grafite € a mesma coisa. Se vocé
der um tag, os caras respeitartag como se fosse uma producdo. Se vocé tentagm

bom, os caras respeitam etmgcomo se aquilo fosse um 3d, la fora, eles olham muito

isso. Eles ndo olham o final, eles olham o caminho que vocé fez até la.

A pixacdo é mais verdadeira, as pessoas que tem respeito realmente tdo na rua, o grafite
nao, o grafite é se vocé fhmnitinho, vocé pintou trés paredes, ja era, vocé sai em todos

os lugares.

A grande briga da street art, pelo que eu entendi, porque nao entendo muito, porque as
informacdes estdo todas em inglés, é essa apropriagdo da galera que faz street art, faz o

murd, ndo é a galera que faz o grafite, € uma galera que faz design, que eles pintam
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como se fosse grafite, s6 que ndo é grafite, o grande problema € que eles tomam um
espaco de um grafiteiro sem ser grafiteiro. A maioria da galera que faz mural ndo faz
grafite.

Se vocé faz untag ja é grafite. Realmente grafite € tag. Se vocé for ver a historia do
grafite no metré de Nova lorque, é destruicdo de tag. Entdo, aquilo ali € oDwigio.

h& pouco, um ou outro comeca a fazer uma cor, mas € isso, como e\ éeréét de

tudo é a assinatura, vocé aprende primeiro a escrever seu home. A primeira coisa que a
gente aprende, basicamente, é aprender a escrever o nosso nome. No grafite € a mesma
coisa, vocé aprender a escrever seu home. Vocé manja nas letranoimasedaqui ha

pouco, vocé comecga a fazer outras coisas. Comeca a fazer um personagem, vocé

comeca a fazer um Wild Style, vocé segue o seu caminho.

Sobre grafitar em outra cidade

So6 pintei no Rio e Recife. O grafite do Rio é totalmente diferente dategiddi
Salvador, na verdade la existe uma cena de grafite verdadeira, vocé anda no Rio, vocé
vé varias producdes na rua, ndo € no beco, ndo € no bairro, ndo é no morro. Também no
morrotem muito, mas a rua € ocupada pelo grafite. Ja fui trés vezes norfao, jgi o

mesmo sistema daqui de conversa, s6 que o Rio tem unhelepa¢, por conta da
Flashback @&w, alguns ém uma condicdo financeira bad@. Rio é um lugar que a
maioria das pessoas que ta no centro tem uma condicao financeiradegalgrafite é
dominado por eles. Entdo ndo ha uma repressdo como tem aqui. N&o tem ninguém do
Pituba Ville fazendo grafite. No Rio, todo lugar onde vocé vai, de condominio de luxo
tem um grafiteiro, um grafiteiro importante mora la. Aqui a gente ndo tem nenhum
grafiteiro importante que mora em um condominio de luxo. A repressao daqui &
diferente da de |4, Ia a policia chega conversando, ndo chega espancando igual aqui, ndo
chega na pressédo psicologica, eles perguntam tudo, eles sabem lidar, eles sabem que
pode ser um pobreu um filho de um bacana, ou pode ser uma pessoa importante. O
grafite 14 no Rio é muito envolvido com a midia, com marcas, com Nike, com Puma,
com Cocacola. Entdo, é diferente. E muito diferente daqui. As pessoas gostam quando
vocé ta pintando. Eu saigpintar em Santa Tereza, que é um bairro nobre e as pessoas
davam parede: An«o, pinta aqui 0. £ difere
xingando vocé. La é muito louco, eu fazendohombnum portdo, o cara passou e me

deu um litro de agua. Aquileotambém, mas dentro de um bairro.
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Sobre o grafite enquanto texto

Eu sempre olhei pra cidade como um album de figurinhas. Os quadradinhos, com os

nameros, onde eu posso preencher.
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LEE27.Entrevista IV [mai. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalv&sis da Cruz.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (30min35s).

Conte a sua historia com o grafite

Entdo, comecei em meado de 93 pra 94, na época ndo era o proprio grafite como a gente
vé hoje. Mas era a ideia da pixacdo, pra gente grafite na época eraixagap e

grafite era a mesma coisa, ndo tinha diferenciacéo entre grafite e pixacéo. E tanto que a
maioria daxcrewd e pi xa-«0 que tinha se iniciava
grafiteiro alguma coisa, como o exemplo da prépria GIS, daqui de Cajageée era
Grafiteiros Infernais Suicidas. Era uma concepcédo Unica, ndo tem essa separa¢cao como
hoje. Essa separacédo de tudo, até do prd&dmimbque eraintegradodentro do grafite

tem essa separacdo. Eu comecei numa época que eu acho que a gentenab tin
responsabilidade que temos hoje, a gente queria pintar, queria pintar por pintar, queria
executar o que fosse, independente se o trabalho tava bonito ou tava tosco. nao tinha

Muito acesso a spray, concepcao artistica, entdo a gente pintava, senfdqsntava.

Cada um tinha um mascote na época, executava um bonequinho, seja ele com uma
madeira, com um prego, ou fazia 0 movimento de capoeira, ou simplesmente com uma
lata na mé&o. A gente sé queria simplesmente pintar. Nao tinha tanta concepié artis
do que se tem hoje. Os O6pixoarted como
trabalhadinho, os trampos mais trabalhados, deu uma proporcdo hoje pra um bocado de
artista de hoje. Principalmente pra mim que tive como referéncia ver os trampos do
Sisma vé os trampos dos caras da PPL, do Peace, na Pituba, vé os trampos nas ruas, nas
lojas de skate, nas lojas de roupa assim, na Colé Merma, onde tinha umas lojas de disco,
gue tinha trampo e camisa vendido do Cisma Costa. Entdo essas pra mim foram as
minhas referéncias na época. Aqui em Castelo Branco tinha uma galera boa que tava
comecando, tinha o préprio Furoni, tinha o Destro, o Verme, tinha o Cuspe, e ai tantos
outros que estavam se iniciando na cena, mas basicamente ligado a cena da pixacéo.

Eu tive um privilégio de fazer parte de algumesews que me fortaleceu como
grafiteiro. E foi até a questdo da propria TPG, GSI e logo no inicio eu assinava The
Rebel que era os rebeldes, que era eu, Ferinha, Notem, uma galera que tinha aqui. A



170

GSI ja era eu, Mal, Suja e Pam. Cada momento que eu vivenciei haquela época, no

periodo de 93, 94, 95, s6 me fez fortalecer no que eu fago hoje na ideia do grafite.

Quando chega os grafites em Salvador

Ai entdo, até onde eu sei, pelas historias que eu procurei sapEm&sos mesmo sado

a galera que tinha dinheiro, era Ray Viana, Nilddo, Bel Borba. Eu vi um trampo uma
vez na sala de arte, quando tinha sala de arte 14 no Baiano de Ténis, quando eu
trabalhava 14, em umas fotos escondidas que tinha la no arquivo da adie, éi eu vi

uma foto de Bel Borba grafitando um mural nos Estados Unidos. Quem tinha grafite,
quem fazia grafite naquela época era a galera que tinha dinheiro. O proprio artista
plastico Nilddo é a galera que tinha concepcédo de grana, que estudmeavivencia,

que fazia grafite. Que eles falavam que era o grafite deles na época, com a ideia da
aerografia, que nao era distante da realidade nossa aqui que a gente utilizava muita...néo
digo aerégrafo, mas a gente utilizava muita pistola pra fazeamgas na rua. E todo
grafiteiro que comecou na época que nao tinha tanta vantagem de spray, comecou
usando compressor, eu mesmo sou um deles que usei muito trampo de compressor na
rua.

Mas 0 que eu soube é gaegalera antiga € essa ai, evain a segural geracdo na
década de 90, que eu ja falei o nome logo no inicio, tem os caras do DN (Deménios da
Noite), Hulk, Bala, que era a galera daqui, Rabit, que é a galera daqui de Cajazeiras,
onde era a minha vivéncia, mais ligada entre Castelo Branco e Cajamsii@aras da

GDN.

Sobre oSalvador Grafita

O Salvador Grafitaleu inicio depois de um bapapo que tive eu e Gilmar Santiago, o
vereador, eu trabalhava na campanha dele e comepeesentava o0 nucleo da rede

Aiyé hip-hop, o ndcleo de grafite da rede, eu levei um dialogo pra ele que eu tava de
saco cheio de ficar s6 dando doce e sem receber nada. Mas a iSelaattor Grafita

era uma ideia de tirar a galera e dar condi¢cdes dessa galera ostentar o seu trampo na rua
e sdreviver com seus trampos e nao com a concepcdo que a galera tinha de

simplesmente chegar em area sair pintando, pintando aqui, pintando ali e pronto.
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A ideia doSalvador Grafiteera essa, vocé da um curso pra o cara, da um curso de
desenho, d4 um curste serigrafia, d4 um curso técnico pro o cara, pro cara puder
ganhar uma grana a partir daquela base ali, com embasamento naquilo ali, que ele
pudesse correr atras do trampo dele e ter técnicas profissionais de como fazer um
trampo, correr atras de CNPJper ai vai. Até chegar o Edvandro Tucunaré, que veio
com uma outra historia de pegaSalvador Grafitee botou do jeito dele. Se a gente
pintasse na orla a gente tinha que pintar fundo do mar, se pintasse numa comunidade
tinha que pintar esporte, se giste escola, educacédo. E os temas nao se saia dai. O cara
ndo gostava de letra, pra ele quem fazia letra ndo era grafiteiro, era pixador. Até
convencer ele que letra é grafite, que o grafite surgiu a partir da ideia de fazer letra. A
gente ja tinha tomadmuita pancada na rua. Mas, certo dia a gente fez urrpbpte
chamado AGrafiteiros, pi xadores e o0 poder
fez um batgpapo la no Gregorio de Matos onde uma semana setesntou eu, Gilmar
Santiagoesqueci o nomela outra mulherJorge Hilton, Carlos Navarro e Jéssica, da
CONDEJU, na época. E ai a gente fez um-pamo, um didlogo e o presidente da
Fundacado Gregdrio de Matos na época, e ai a gente chegou desenvolveu primeiro como
se pensou em fazer primeiramente debate, a partir do debate a gente fez um debate
onde a gente chamou Pinel, chamou uma galera, foi buscar Pinel em casa de carro,
porque na época ele tava sendo cassado. E a gente fez esse debate que foi no Teatro
Gregorio de Matos, a gente chegou e pizyau um evento na Fonte Nova. O evento da
Fonte Nova foi o primeiro evento pela prefeitura, oficializado pela prefeitura, um
encontro de grafite que tinha tema. Era ostentacdo de todo mundo pintar no muro da
Fonte Nova. E a gente pintou um tema ligads@ode, Parque Sao Bartolomeu e outro

tema era educacéo. Isso foi em 2005.

Sobre oficina de Grafite

A minha primeira oficina foi entre 98/99, como ministrante de oficina. Foi esse periodo
mais ou menos, até 2000. Foi a primeira oficina que eu fiz fdMEJA [Instituto
Municipal de Educacao Professor José Arapiraca], na Boca do Rio e, na época, tava em
restauracao a escola, reformando a escola, e abk ¢ava localizada no Imbuinde

eu organizei as oficinas. Antes dissooeganizava as oficindgyado acultura hiphop,

ao movimento highop, tipo MIAC (Movimento déntercambio Artistico Gltural). Eu

era ja, dentro do movimentop-hop, dentro da rede Aiyé, na época, nao era rége A
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se chamava Posse Qgl) era oficineiro dergfite. Antes demim, o oficineiro de grafite

, ha verdade, era Gomes, que ndo era grafiteiro, ou entdo Lazaro Eré, da Eré de Tulum,
que ministrava as oficinas. Eu nunca tomei oficina de grafite. Porque na época néo tinha
essa de oficina.

Eu procurei a histéria do grafiteomo nédo tinha muita insercdo de tecnologia de
computacdo, eu procurei pesquisar, fiz uma pesquisa basiea m@use na época,

tinha umalan houseaqui no bairro, e ndo tinha nada, ndo tinha blog, n&do tinha nada,
poucos sites falavam de cultura ipp nos anos 2000, nesgaoéa ai. Pouco se falava
sobre hiphop. Tinha uma coisa falando sobre grafite longe e uma coisa falando sobre os
primeiros grafiteiros. Ai eu fui l4 falar sobre os primeiros grafiteiros, fui pesquisar, a
primeira oficina foi essa,ueensinava coordenacdo m@pfalava um pouco da cultura
hip-hop, botava a galera pra desenhar e pronto. Depois eu fui aprimorando a oficina, fui
aprimorando traco, fui aprimorando coordenacdo motora, como a galera melhorar nisso,

como elaborar, e letra.

Grafite como texto

Eu vouum pouco mais além, mais comarfiula educacional, foi entdo minha fuga pra

parte pedagdgica. Hoje em dia eu faco pedagogia visando justamente isso. E essa parte
que ndo temos d&o do grafite, nem da cultura hipp em si. E ma questdo de
formacdo cultural, a parte de agducacao, a educacdo através da parte artistica. Eu
procurei fazer pedagogia visando justamente isso pra aprimorar aquilo que eu ja tinha,
como desenvolver técnicag &nsino baseado na cultura do-h@p, ai na cultura no

geral. E com foco no grafite. Dentro da minha fonte de pesquisaeraa pedagogia

dentro da cultura hipop, que era ensinar como o pensar do gegia como militante

da cultura highop, que € uma outra visdo. Que a gente tem uma eBadase na Lei

10.639, da lei da cultura do ensino da cultura africana nas escolas, mas que eu possa
ensinar como grafiteiro. Grafiteiro pode ensinar muita coisa que se resume so letra, eu
posso ensinar letra, mas vocé pode escrever letra dizendo asra@m baseamento
politico pedagdgico, do aprender. Como eu faco hoje minhas pinturas, eu faco hoje
minhas pinturas com foco no combate ao 6dio religioso. Por qué? Porque é facil, hoje
em dia tudo ta na moda, o grafite € moda, ehloip € moda, até ser dandomblé hoje

em dia virou moda. Mas s6 que a galera entra nas religides, entraura eutao

procura saber o que tézendo, e justamente pra combater o édio religioso e essa forma
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de discriminacédo que nés sofremos como adepto do Axé, do candombtamecei a
fazer meus grafites nas ruas ligado a cultura. De 2004 pra ca comecei a focar na cultura
do candomblé visando justamente isso: o0 combate ao 6dio religioso. Como protesto.

Afro grafite

Eu n&o penso como afro grafite porque eu sempre fizgtefado a negritude, eu néo
penso isso, eu penso o grafite dentro da culturhdyy se vocé é um grafiteiro e vocé é
oriundo da cultura hifpop, vocé vai fazer um grafite politico, porque a ideia da cultura
hip-hop é vocé ter o conhecimento e vocé papsos demais 0 conhecimento, entéo
vocé tem que ser politizado, vocé tem de ter a politica, o grafite tem isso de informar e
como denunciar ha sua comunidade através da arte. Isso € cukliiog hipcultura hip

hop passa isso pros demais. E € o quermo divulgar com meu trabalho.

Nem todos séo da cultura highop

Entdo, hoje em dia a galera fala: ndo tem como nao ser da cultdraphipe vocé faz
grafite, vocé é da cultura hipp. Uma coisa é vocé ser do movimento, quando vocé é
do movimento, @cé corre atras da parte politica do movimento denbjp Vocé é um

cara politizado dentro da cultura onde vocé faz tudo e milita dentro daquela cultura a
qual vocé batalha tanto, pra uma melhora. O grafiteiro que corre atras das politicas
publicas pra ditura hiphop, estamos aqui justamente pra isso: pra informar eles. Se
tem um grafiteiro quéa chegando e eu sou da velha escola, minha funcdo como velha
escola é passar conhecimento pra quem ta chegando. Entdo ndo adianta ser um bom
grafiteiro, um bom MC um bom DJ ou um bom Bboy se vocé ndo passar um
conhecimento praew schoqlpra galera que ta chegando. Entdo a gente que milita, que
faz politica € justamente isso, ta o tempo inteiro dando a cara pra bater pra nao virar

moda.
Mutirbes
Eu vejo coisavoas quando vocé participa de um mutirdo. Eu estava falando mais cedo

até com o préprio Julio, e Julio até ressaltou isso que hoje em dia tem os mutirdes, mas

antes dos mutirbes aconteciam as amostras, encontros de grafite, que antecedem os
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mutirdes nos beos, até virar os mutirdes em Salvador. Eu vejo como um ponto
positivo, vocé levar a beleza, a alegria pras comunidades. O que eu nao curto é quando a
galera vé o grafiteiro como simplesmente uma escada, depois de fazer uma escada
esquece do grafite, asece dos grafiteiros. E justamente isso, a gente tem que ter
cuidado com tudo, seja com os laboratérios, como aconteceu ja com grafite aqui na
Bahia que varias bandas famosas ja aproveitou dessa deixa do grafite, ostentou o grafite
e acho que nem lembra malos grafiteiros que apoiaram eles pra fazer parte de levar

onde eles estao levando hoje.

Grafite em Salvador e em outras partes

O grafite baiano é um grafite que ndo deve nada pra ninguém. Porque uma coisa que eu
sempre levantei € ostentar a banddodordeste, a gente tem que ser nordestino, entao

o grafiteiro por se tratar de uma regido nordestina ele tem que buscar suas raizes e suas
matrizes pra fortalecer sua arte. A gente é inteligente, a gente tem uma cultura rica,
vamos pegar elementos da s@sultura e colocar na rua. E por isso que o grafite baiano

ta crescendo cada vez mais, porque a gente ta pegando as atitudes nordestinas, nossas
acOes e colocando a risca nossa cara pra bater e saindo pra pintar. Mas uma coisa que
vamos sempre agradeceaa trabalho que fez a cultura Hipp que fez um processo de
divulgacaopra crescer a cultura. Em caddaglo, principalmente aqui na Bahia. Se nao
fosse os eventos de Hiwp logo no inicio, como é que os outros grafiteiros daqui ia
conhecer a culturaodgrafite aqui na Bahia? N&o tinha como. Se hoje em dia eu sou
conhecido aqui na Bahia, sifioi por conta do meu corre, mas agradec¢o sim a cultura
hip-hop, porque quem me mostrou 0os caminhos, os lugares pra onde eu ir, onde eu
entrar e sair foi o movimemthip-hop. E o grafite baiano cada vez mais ta crescendo, ta
surgindo novos artistas que ta tendo uma visao nacional muito boa e se depender de
mim, Bigod, do Vidal e dos outros, até mesmo da gente coletivo Vai e Faz a gente vai
botar a sementinha do bemapalera correr atrds de outros horizontes. Agora mesmo

eu tava ali conversando com Scanf, onde eu falei com ele: Npgéidia vocé vai sair

da Bahia? Porque se ndo chegar eu pra ir falar a ele que ele tem um trabalho bom e ele
sabe que tem um trabalbom e ele ndo saiele ndo vai ser conhecido ndo. En&ssa

é a funcéo da gente incentivar os demais a cresdesenvolver o seu trabalho.

Sobre 0 BTC
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O BTC foi um fruto do WhatsApp, eu posso lhe dizer isso, onde juntou algumas
cabecas pra se pem:o grafite no geral, pensar em outras coisas que nao era o BTC.
Como ninguém tava indo pra reunido, so tinha algumas pessoas na reunido, a gente
pensou na reunido: p@éi, porque a gente ndo pensa num evento da Bahia com énfase
nacional? E a gente pgwu, cada um levou uma ideia. E a gente foi fechando, se
fortalecendo numa ideia, cada \hepois na préxima reunida gente fechou um nome

pra fazer o evento. Eu cheguei e até pensei em um nome que foi o BTC, que é Bahia de
Todas as Coreséo era BTCera s6 Bahia de Todas asr€s o nome do evento, depois

se pensou numa sigIBTC. A galera chegou e deixou a sigla BTC. Foi um sacrificio
fazer um evento em trés a quatro meses, correria, € 0 evento aconteceu simplesmente
com a ideia de fortalecer o grafite baiano com artistas que se juntou, se uniu e
fortaleceu, se formou pra fzum eventpe ao mesmo tempge formou e criou um
coletivo que temos hoje que € o Vai e Faz.

Depois do primeiro BTC [2015], o grafite baiano sé evoluiu e depois do BTG 2016
evolucdo do grafite evoluiu mais ainda na Bahia e surgiu mais artistéist@&sarom o
conceito de pensar o grafite pra crescer ainda mais, e a ideia € que o BTC hoje em dia
ndo tem mais um ideide carater nacional, mas hoje ja temos um caréater internacional.

E eu s6 tenho a agradecer, tanto fazer parte do Coletivo quantpdateede um dos

criadores dentro do evento do BTC.

Viagens para outros lugares

Pra mim foi magico levar o grafite baiano com a ideia da Bahia, com a cultura da Bahia
pra outros lugares. Meu primeiro lugar fisa Brasilia. Depois o0 outrcs&ado que eu

viajei pra pintar foi S&o Paulo, que tinha um movimento e a galerafglaa era um
movimento hiphop gspel. Oh, véi, eu ndo sou Hipp gospel ndo, sou hhpp
candomblecista, entdo eu fui la e botei um Exu dizendo: Exu nédo é diabo. Num evento
gue teveno ABC Paulista de grafite em 2006. Foi um evento gospel. Nesse mesmo ano
eu tinha ido pra Recife, e fui eu, Bigod, Julio pra Juazeiro do Norte, pra area do Frank,
fazer um encontro & com Frank. Foi um dos primeiros lugares que a gente viajou assim

junto, pra sair.

Como se da esses intercambios
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Fotolog era a grande ferramenta que tinha nos grafites antigos pra conhecer outros
lugares, pra conhecer outros artistas.

A gente fazia um corre, trabalhava. Eu comecei a viajar mais assim depois do projeto
Salvalor Grafita que eu pegava meu dinheiro, meu salario. Meu salario sé era pra isso.
Meu salario ndo era pra ajeitar a casa, pra ajeitar roupa pra mim, sO era pra comprar
tinta e custear mirds viagens pra conhecer outragaeos, pra fortalecer o grafite
baano. E mostrar meus trabalhos pra outros grafiteiros. Que ai eu fui pra Minas, pra
Espirito Santo, Rio de Janeiro, Rifmi mais pra trabalhar. Conheci uma parte do
Nordeste, mas baseado nisso ai, pra fortalecer o grafite. Recife eu fui ja umas trés vezes
E fora do Brasil, Galvador Grafitane levou pra conhecer a Europa. O primeiro lugar

gue a gente pintou foi em 2008, primeiro lugar que eu pintei foi em Paris, na Franca.
Onde eu conheci os caras da Mac. Eu nem sabia que os caras era da Mac eastaja gost
dos trampos dos caras, ndo vou dizer que eu era fa, mas eu admirava os trabalhos dos
caras. E logo depois que os caras vieram pra Bahia eu recebi & quaviazer parte da

crew. Franca, Alemanha, Espanha e Italia foi os lugares que eu passei ient&ixe
trabalho e onde eu pude mostrar um pouco da nossa cultura. Levei também um pouco
do pintar usando o plasticozinho dentro da lata que os caras ndo conheciam e a gente

foi mostrar um pouco pra cultura deles.

Grafite x Pixacao

Eu acho que s6 pelaggstdo do belo. A galera separa pelo belo, a diferenciacdo do belo.
Quando vocé faz algo que vai agredir, vocé agride o outro de uma certa forma o vandal,
vocé nunca vai ver aquele vandal com um bom olhar. Ai vocé prefere ver o bom olhar
simplesmente o cotminho. Até mesmo dentro do grafite acontece isso, é mais facil
vocé fazer personagem e ser bem aceito do que quem faz letra ndo ser tdo bem aceito. A
galera tem muito isso dentro do grafite. Mas eu vejo assim, pra mim a unica diferenca é
a acao, as fermaentas é até as mesmas, mas a forma de acéo, a forma de vocé executar
o trabalho que muda. Mas eu acho que a intencdo € a mesma. A inten¢ao é vocé mostrar
e fazer polémica. Eu acho que o grafite e a pixagao surgiu pra fazer polémica e botar o
dedo na ferid de muita gente. Porguee partir do momento que vocé faz algo que pode
movimentar todo um sistema, todo um universo, ja era, todo mundo vai ver aquilo como

forma de interacdo, como forma de agressao. Mas eu acho que o grafite e a pixagéo pra
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mim é a mesm coisa no ponto de vista de separar, de ter as atinugaste de politica,

os dois tem um fundamento basico de que € de promover e botar o dedo na ferida de

muita gente, € vocé ser o ator principal da rua. Quando vocé t4 pintando ali muita gente

ta tevendo, mas vocé pode mostrar sua palavra através de uma arte bela. Eu lembro de
uma frase que Julio fala que AAt® uma arte
da Vinci, se for colocada em um patriménio publicoilegal r a pi xa- «00. £ ne

de vista também que eu me baseio.
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MARCOS COSTAEntrevista V[mai. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois
da Cruz. Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (39minl7s).

Grafite como pratica de texto e comeco no grafite

A propria palavra grafite vem de escrever, significa escrever, entdo ele ja € um processo
de escrita. Ndo nos padrbes da academia, mas nos padrbes da rua, mesmo que

desordenado, mas seguindo uma certa ordem. E criado pelos escritores urbanos.

Eu venho de ma geracdo de grafiteiros da década de 90 aqui em Salvador que, na
verdade, o grafite propriamente dito, essa estética de grafite que a gente conhece hoje
nem existia nem era muito popularizada, nem a gente mesmo que tava ho meio sabia
direito 0 que era gffite e 0 que era pixagado. Porque a gente nao tinha essa referéncia
mais visual, a gente tinha mais a referéncia tipografica mesmo, a partir dos tags, das
letras das gangues que tinham, dos grupos de grafiteiros e pixadores. Independente do

termo que a gea usava era mais na verdade pixacao.

No final de 1995, pra mim, foi um ano que comeg¢amos a ver mais assim, pelo menos
comecei a ver mais grafites, vi nomes consagrados camsos amigos Rodrigo
Vitério, Peae, o criador da Turbilhdo Urbano, Sisma Cdstabém que era das
antigas, tinha outrasrothersque pararamque foram referéncia pra mifSago era um
colega la da e®la, do colégio da Fonte NovBambém quando eu estudei no Severino
Viera, foi mais quando eu conheci o Hipp mesmo, 15 anos, 16c@) que eu comecei

a entender que existia o Hiypp em Salvador vendo as intervencdes do elemerftoiX

um adesivo que chegou em minhas maos na escola, no Severino Viejrde Eagira

c4 eu fui me identificando, naturalmente fui conhecendo o grdditeliminuindo mais

a pixacdo, até que eu parei. Ja tinha feito pixacbes em viadutos, quartel BIG, 19°
varias escolas que eu estyari tinha que depois limpar porque tinha essas broncas na
época, limpar caminhdo dos outros e tal, era muito chato msaRas, e o grafite ja me

dava mais uma liberdade, me dava uma satisfacdo maior, foi quando eu comecei a me
dedicar mesmo foi em 1997/98, que ai eu segui mesmo o grafite e como nao tinha
dinheiro para comprar tinta, ai eu pintava mais camisa na vetddgeas inspiracoes

das bandas de rock, umas blusas que a gemtdlestrei minhas camisas a Beaeu

botava muito camisa na porta de shows naquela época. Shows de diversos géneros,
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rock, rap, tinha muito hardcore e a gente ia muito pra hardempeelaépoca, e ai

todos os shows, Planet Hemp tocou aqui, Racign&sC ptedps esses shows eu tava
vendendo minhas camisetas do lado de foragA&um desses shows na Conceac®

viu, mostrei umas fotos pra ele e efiporra, véi, vocé tem que ir pra rtazer os

grafites e ta) . ai,Eeu comecei a pintar mais, com mais frequéncia. Eu tinha feito
algumas coisas, um®mbsquando morava em Cosme de Farias, eu tinha contato com a
galera da GI, com os caras da GPCF, Pixei nado@ a galera do Cabula, do Santa
Edwiges, tive varias experiéncias urbanas, mas o grafite foi quem realmente me tomou,
foi que a partir dele que eu comecei a despertar a ideia de empreendedorismo, porque
nessa épocau adolescente aind@ ajudava no gamento de casa, com 14 anos eu ja
tava vendendo lanche na porta da escola, estudava num turno e vendia lanche no outro,
a gente vendia picolé nos 6nibus, o picolé era 10 centavos na época ainda, era muito
dificil.

A gente morava numa casinha que erasofd, dormia minha mée e meus dois irmaos,

era um num sofa, outro no outro, € um no meio no chdo, sempre revezava. Entdo assim,
tudo aquilo,a arte,guandoeu desenhava me tirava um poulaguela realidade, sacdu

E eu trabalhava, estudava, nunca fui geaionotas ruins, mas eu ndo gostava muito da
escolaporque eu achava muito entediante, muito maresia. Eu sempre agitado querendo
fazer varias coisas a0 mesmo tempo, entdo eu fazia minhas atividades e ia pra rua
mesmo e tomava boas notas, mas a minhaduesa comportamental mesmo, eu nao

me identificava com aquele padréo, pixava as escolas, até que uma professora, a vice
diretora de um colégio la em Brotas, Sebastido Dias, colégio municipal, abriu as portas
da escola pra gente do grafite e deu uma pgelgente pintar. Essa parede ia sendo
renovada a cada tempo e, glfa mim eu fui me identificando mesmo que as portas
poderiam se abrir se a gente se organizasse e a partir -@@w@tEgdo mesmo, desse

processo, que eu comecei a me desenvolver.

Quardo eu estudei na escola da Fonte Nova também conheci outros artistas, estudar no
centro pra mim foi um despertar também, porque eu conheci outras culturas, e ai a
professora de artes também, Ide Bahia, essa profesdarpercebia mesmo nossa
aptidao e adeixava a gente pintar alguns painéis na escola e ai foi rolando. Eu comecei
a fazer capa de caderno, capa de trabalho pra galera, a gente ndo tinha muito contato

com computador na época, ndo era comum a gente fazer trabalhos digitados, era tudo a
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mao, con folha de papel pautado e a capa a gente sempre fazia uma arte massa, a partir
das nossas capas, que eram sempre criativas, a galera comecgou a gostar e encomendar,
ai eu comecei a vender capa de trabalho, fazia painéis ilustrativos, ilustragdes, fiz
algumas coisas em revista, jornais, comecei a me jogar mesmo: jornais de sindicatos, de
trabalhadores, me engajar com a arte politica mesmo, arte e movimento social, ai eu
conheci o Liceu de Artes e Oficios, fui pro MAM também, fiz oficinas no MAM, ja
tinha trdbalho em oficina mecénica, trabalhado como vendedor, fazendo varios corres,
até quando realmente eu conheci algumas oficinas gratuitas de arte no MAM, eu ja tinha
pesquisado cursos de ameas eram muito caro, de desenho, de pintura. Tinha aptidao
mas nadinha técnica, ai fui pro MAM, quando eu conheci as oficinas no M#dVi

logo uns trés cursos na sede mesmo de aprender com Isa Muniz, que Deus a tenha, foi
uma grande professora de desenho de varios grafiteiros aqui em Salvador, Limpo, Boob,
Lee, eu, vaos caras, posso estar esquecendo de alguémmagsitodo mundo, uma
galera da minha geracao, de grafiteiros da minha geracdo foram alunos de Isa Muniz.
Depois eu fiz algumas exposicdes em shoppings, em pequenos shoppings da cidade,
fazendo camisa ao viyaninha praia era muito mais camisa até do que grafite. Fazia
grafite esporadicamentporque era muito caro 0 acesso a tinta mesmo, a gente pintava
de compressor, eu lembro, nessa época, mas ndo perdi a esséncia, com materiais de
segunda linha, mas a gergempre tava produzindo. Até que essas oficinas me levaram

a pensar em fazer universidade. Eu tava fazendo arte la no, MAd¥lum brother,
Fernando Baiacan, ele é design, um dos melhores, ele desenha pra MITO hoje, as
estampas dele sdo lindas, e assi@falando da universidade, ele era calouro na época,

ele falando empolgadata Escola de Belas Artes. Eu recordava gaeminha infancia

eu ja tinha visitado a Escola de Belas Artes, porgue meu pai é funcionario da UFBA das
antigas, e ele me levava, snaj na adolescénciaeio aquela vontade mesmao, ja tinha
concluido o segundo grau, e al falei: fivou fazer faculdade, véi, esbeother ta

falando com muito brilho nos olhos, vou ver colé de medroAi eu me joguei. Com

19 anos eu entrei na UFBAZendo bacharelado em artes visuésfoi um outro
processo, ha mesma éppaaente ja tava enquanto grafitejrosando movimento em
Salvador, ja existia a red&iyé hip-hop, ja existia oProjeto Cidaddono conjunto

ACM, com Antbnio Jorge, ja existia variasewsde outros bairros, mas como néo tinha
internet, a gente ndo se conhecia muito. Até gqaencontro de grafiteiros que rolou na
UNEB, eu pude conhecer mais outros caras, ja conhecia Peacehgéiaddenissena,

ja conhecia alguns caras antigos, mas ndo conkRaelando conhecia outros cacpse
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pararam como Depaz, Zbin conheci Baga, conheci varios artistas,qessa época

gente comecou a produzir mesmo, fazer amizadg fortalecemosatravés ddProjeto
Cidadao com Antonio Jorgeuma parceria com a prefeitura, rolou o concurso de
grafite, no primeiro eu nao fui selecionado, eu fui selecionado no segundo ano. Isso foi
2003, 2002/03. Rolou tambemtravés dd’rojeto Cidaddoum concursale grafite da
Ambev, eu fiquei em segundo lugar, Fael ficou em terceiro, Zezé Olukemi ficou em
primeiro lugar na época, foi muito bom esse encontro, foram dez artistas que pintaram,
foram mais de 50 inscritos, a gente escreveu projeto em papel duplexetesubs a
avaliacaados proéprios funcionarios da Amp, ndo s6 dos grandes funcionarios, mas da
massa mesmo opergreaaj eles selecionaram os dez, julgados entre eles os melhores e
nés pintamos os painéigue até hoje existe, de |4 pra aénda t4 hoje, se a gente for
aqui no Agua de Meninpsesse painel ta |4, um pouco desgastado, mas ainda

preservado, € um dos grafites mais antigos talvez da cidade, ele data de 2004.

Eu ja estava na universidade, eu entrei em 2003. Nesse encontafitéras eu vi

uma palestra de Roaleno Costa, ele € doutor em grafite, em escritas urbanas, ele fez em
Sédo Paulo esse doutorado, ele fez uma palestra muito massa, depois eu conheci ele
enquanto estudante, nessa épama conheci lzolag, conheci Méo MFR, conheci
Anderson AC, na verdade, j4 sacava Anderson antes de entrar na Universidade, mas no
dia do vestibular foi quando a gente comecou a ficar mais amigo mesmo, fazendo a
prova. Na universidade tambémds fizemos algumas coisas juntos, criamos a 071
[crew], depois eu sai da 071. Era Barcio MFR, Izolag, depois eu sai e eles botaram

o Fael, botou Dimak, botou AC, e ai virou outraw, ndo sei como é que ta essaw

hoje, eu acho que provavelmente deve ter acabado, mas naquela época foi imaortante,
gente tava querendo criar um nucleo de grafiteiros na universidade, ndo conseguimos
organizar também, mas cada um foi produzindo, individualmente, até que nos
encontramos n8alvador Grafitano projeto que indiretamente ajudamos a criar através

da redeAiyé hip-hop, tendo frentes como Jorge Hilton, Lee27, criando esse projeto, e ai

a gente trabalhou pela prefeitura, a gente fez véarias acdes em Salvador e em outras
cidades do Brasil, mas foi um projeto que teve varios erros, ele foi meio copiado de um
projetoque rolou em Sao Paulo, na década de 80, nos livros de Célia Maria Antonacci
RamosGrafite, Pichacdo e companhiala fala um pouco disso, desse projeto que rolou

la em Sao Paulo. E eles copiaram de certa forma, por parte da prefeitura, mas ndo da

parte dg grafiteiros, os grafiteiros fizeram melhor, a gente tava com varias ideias, tipo
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até de criar o design do material das escolas municipais, ia ser pelos grafiteiros, a gente
ia tomar curso de design, curso em Belas Artes, os caras ndo cumpriram nada disso
nada das nossas pauta, eles ndo davam EPI pra todos os funcionarios, todos os artistas, e
foi muito desgastante, varios artistas entraram em depressdo, muitos jovens éramos
nessa época, todo mundo querendo trabalhar ganhando um salario minimo, f@zia vari

trabalhos ao més. Uma coisa assim nao valorizada mesmo.

Eu tava na Universidagdginto com alguns artistas e outros ndo estavam, mas eles, ao
invés de fazer disso uma integracéles faziam disso um motivo de diferenca sabe, de
criar rivalidade. Ponge j& existia uma certa rivalidade da rua, mas ai intensificavam
nesses projetos, botando um contra o outro e tal. Varias brigas rolaram, varias tretas,
ameacas de policiais civis com artistas, espancamentos. Entéo foi uma cena muito triste,
muito bizarramas que foi divisora de aguas em Salvador, acredito. Porque depois do
Salvador Grafitgpopularizou mais a citacdo do grafite, porque a gente ja tinha o aval
divulgado pela prefeitura, mesmo aquela coisa bizarra que rolava, mas a gente
conseguiu entrar nascolas publicas, a gente conseguiu entrar em varias comunidades

e ser respeitados pelos vizinhos, enfim, pelas nossas acoes.

Em 2007 eu fui convidado pela producao do programa Fantastec®ede Globgra

fazer uma matéria sobre arte de resisténcaquela matéria também deu um recado
muito forte sobre nosso pensamento aqui em Salvador, de valorizacdo do que é nosso.
Me projetou, me deu uma certa visibilidade, nessa linha, mas foram as a¢cdes mesmo
que eu fiz gui em varias escolas publicasluntaiamente mesmo, trabalhei em vérias
ONGs também, fui professor do Liceu de artes e oficios, fui monitor do Liceu, e depois
eu fui promovido pra educador. Neuro também foi um artista que trabalhou no Liceu, e
a gente foi pra comunidades como Alagados, |[@nguai, eu trabalhei em Mirante de
Periperi, varios lugares do Suburbio ferroviario também, como no meu bairro Cabula,
trabalhei em vérias escolas publicas, dei aula em algumas escolas particulares, de
bairros e outras maiores como Portinari também fazefidina de grafite. Na mesma
época eu ja tava fazendo palestras, me organizando enquanto empreendedor, e de 14 pra
ca pintei em alguns festivais de {ipp, conheci outros artistas. Ndo sou muito de
viajar, de pintar nos festivais de encontro de grafitea ndo. Fico mais por aqui
mesmo. Tive meu filho muito cedo e crio ele, ndo viajo muito. Agora ele ta maior talvez

eu possa viajar mais com ele, mas teve um tempo que nado tava rolando, mas pude
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participar de varios encontros que rola aqui na cidaderaAgmsmo no BTC que a

galera ta se organizando e tdo fazendo, é massa assim essas iniciativas, e algumas coisas
que foram rolando. Enquanto grafiteiro e empreendedpja pude fazer varias agoes,

junto com a Colorgin, por exemplo, ja pintei em diversesntds com &Sherwin

Williams, tenho essa conexdo com essa galera, com a prépria Mil ,Membs uma
amizade com Markuza, mesmo régtandamuito proximo nas atividades de grupo que

ele realiza, mas a gente tem uma certa afinidade massa. T6 sempre adquirindo as coisas
na loja e acho massa essa conexao, sintpagueezesa cidade ndo tem mais outros

polos de grafite, a gente s6 tem ugnaffiti shopsd, mas que tem salvado, mas eu acho

que se popularizar maia gente vai permitir que mais criangcas de periferia possam
fazer mais grafites, ainda t4 muito cara a tinta, ndo t4 popular, por mais que a gente faca
acOes, asvezes Or - a meanctaod fAmeenspmo no val or ou na
por exemplo, tem que comprar, algumas instituicbes puplague tem que fazer
cotacbes e nem sempre o mercado facilita, porque Salvador é muito fechado, entédo fazer
arte aqui énuito dificil, mas como genteacredita nesse sonho, a gente ama o que faz

a gente segue.

Eu lembro de umarewde grafiteiros contemporaneos que a galera do Cabula criou, era
eu, Zezé, Denis, Leleco, Lazi, uma turma massa, que a gente se conectava la no Cabula,
mas depois a galera se afastou, cada um foi seguindo seus caminhos, alguns mantém
amizade, outros sepasan mesmo, mas eu acho massa cada artista da nossa geracao
seguindo seus caminhos, outros pro caminho da tatuagem, outros pro caminho do

design, acho que a arte tem que ser multipla mesmo e temos varios caminhos.

2006 eu conheci a cenografia teatral ab#atho na Companhia de Teatro Abdias
Nascimento, ja aprendi muita coisa de cenografia com Angelo Flavio, um dramaturgo,
ator, e outros artistas da Companhia. Essa conexao mesmo de fazer cenario, de fazer
grafite, isso me deu uma visdo muito massa pra pedar a frente mesmo o sonho de

viver de arte. Eu me cadastrei como micro empreendedor individual, e a Spray
Cabuloso hoje, se concretizou como produtora, e através desse ,GilPé&screvo
projetos, eu faco vendas de ideias, de desenhos, vitrine eno lsfeopping, decoracéo

em restaurantes, em varias coisas assim, é bem diversificado a minha linha de trabalho,
eu trabalho com projetos, com cenarios, trabalho com aulas, com exposi¢cdes, como essa

aqui que estamos [TeMiva], que é através de um projetoegeu escreyiseguindo a

(0]
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linha do grafite interagindo comBody Art a arte da pintura no corpo, entéao foi ja um

outro desdobramento da minha producéo artistica que eu pude fazer contato com outros
profissionais da danca, da fotografia, do cinema, daugém artistica, da producéo
executiva, conectei esse projepmrque ele foi aprovado e financiado pela secretaria
municipal de cultura, através da fundacdo Gregorio de Matos, mas eu expus no espaco
do Estado, que é o Palacio Rio Branco, que ndo é umcedpagrefeitura, mas que

abriu as portas pra gente, e a partir desse projeto, muitas pessoas tiveram acesso a minha

producdo, quem conhecia mais s6 o grafite, pode conhecer outras coisas.

Nessa exposicdo eu pude apresentar pinturas, fotografias de Biulrtearte que € o
fotografo que cobriu todo o projetaideos com Camila Caracol e Ailton Pinheiro, uma
equipe muito massa. Jose A. Costa na producapégatiz também, que deu umas
orientacbes, as meninas da comunicacdo, Negra Jh6 como parceira téembém
estética do cabelo das nossas modelos, &ssé¢ trabalho j& me conectou com a galera

de raves, eu ja vou fazer algumas acbes agora em algumas festas como a Aurora, eu ja
grafitei no Universo Paralelo, mas a partir do Tela Viva me conectou com varias coisas,
por exemplo, um projeto novo da EscotaRklas Artes, de uma estudante da escola de
Belas Artes chamada Camila de Morais, ela é filha da poetisa Vera Lopes, ela me
convidou agora, a gente ja gravou um video eu fazendo pinturas corporais, na verdade,
escritas no corpo a partir de p@ssiPoesg de Mira Potira, do hipop, poesias de

Livia, poesia de diversos artistas, diversos poetas e eu escrevi essas poesias no corpo

das meninas negras que deram depoimentos fortissimos.

As festas de musica eletronica também é outra cena ¢ue eerta foma admiro, ja

tive contato através do Universo Paralézendo grafite, mas agora levar personagens
grafitado pra essas festas pra fazer performance ja € uma outra viagem. Quero fazer uma
obra com varias pessoas, sei |14, umas cem pessoas pintadas, isan@grande,
monumental, como eu quero pintar varios prédios também, a gente tem varios sonhos,
enfim, a producdo na para. Quero lancar minha grife, t6 me organizando pra poder
lancar umas camisas, lancar umas roupas, e continuar desenvolvendo minha@oduca

partir da conex&do, comigo mesmo e com o mundo, com 0s outros artistas.

Afro grafite
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Hoje eu tenho 33 anos, nasci em Sao Falixi no Reconcavo Baianonde a cultura

negra € um poélonuito mais forte aqui na Bahia, nessa regido tem muitos terckros
candomblés, desde pequeno minha avé me leva, ja vi Vvarios rituais, conheci algumas
casas que minha avé me levou. Sou adepto da cultura do candomblé hoje, frequento o
centro de Cabloco Sultdo das Matas, e gaspara além da religido, eu ja tinha um
enanto, j4 tinha uma admiragcéo através das musicas do llé Ayé, dos blocos afros que
ajudaram a construir minha identidade negra, mas a vivéncia também da familia foram
cruciais pra poder despertar essa minha conscientizacdo negra. Os livros que eu i,
Milton Santos, as poesias de Luis Gama, sabe, conhecer José Carlos Limeira que
faleceu esse anque Deus o tenha, ilustrar o @Ble, tudo isso fortaleceu pra caramba

com essa galera do Blacktude, Nelson Maca, essa rapaziada, negro Juno, o pessoal do
Quilombo vivo, conheci umas bandas de rap também dadalque tinham sé o0 nome

afro: Afrogueto, Quilombo Vivo, Furia Conscient&SAN (Sou afro descendente
nervoso) de Itapud, e varias outras, posso estar esquecendo aqui nesse momento, mas,
assim, Império Negro, véarias bandas de rap que ajudaram muito a nés nos afirmarmos
enguanto negrose meu traco no hihop ndo poderia negar, nyoie minha identidade

esta sendo construida, entdo a estética negra € sempre muito presente, vigitaado a
museus aqui no Pelourintemmo o MAFRO, como a Casa de Angola, também me
ajudaram a observar essas esculturas, e eu queria levar um pouco dafitegugge

meu grafite dialogasse com essa cultura tradicional. Na universidade eu nao vi muito
arte africana, s6 em alguns livros em inglés, mas pude traduzir algumas coisas e
conhecer um pouco mais da arte tradicional, internet mesmo foram algumas bases

Chegou através do Angelo Flavio um livro sobre simbolos Adincras

O afro grafite vem nessa linha de levar pouco da estética tradiciondriaana por

meio dos grafismos, das estampas, da prépria estética dos personagens, da cor da pele,
da indumentas, tudo isso eu fui levando, todas essas referéncias eu fui levando pra
meus personagens do grafite, através das tatuagens no corpo dos personagens, ou
através das cores das suas vestimentas, eu fui levando um pouco de cultura negra, até
que em 2012 eu ghai um prémio num concurso de grafite promovido S#taluscon

Bahia que € o Sindicato das Industrias de Construcao Civil, que foi um concurso que se
inscreveram varios artistas da Bahia e eu ficar em primeiro, lpgaimim foi muito
gratificante, porqueu levei a estética do afro grafite pra la e foi muito bem aceito pela

comisséao julgadora, pelos artistas mesmo que participaram, eu fiz um grafite na Pituba,
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na sede d&induscone fui desenvolvendo varios coisas, participando de estudos, de
pesquisa degraduacdes, de pdagaduacles, algumas matérias como O programa
conexdes, que gravou, levou meu trabalho nessa linha pra TV Globo Angola e eu tive
um retorno massa que a galera curtiu um pouco desdicaegi@e rola aqui em
Salvadoy eu venho do Recdncawmaiano, mas moro em Salvador, que é uma cidade
muito negra, através das suas pessoas, através da nossa cultura diversificada, mas é uma
cidade muito escrota com 0s negros e eu sinto que cada vez mais temos que afirmar
nossa identidade. Entatevar persoagens negros pra cena da pintura ou do teatro,
levar sempre esse protagonismo ou evidenciar esse protagonismo que ja € real € nossa
obrigacdo enquanto artista negro. A gente ndo pode ta fazendo uma linha de trabalho
gue seja contra a gente, por isso q@erkte tem que dizer ndo pra alguns convites. O
prefeito ACM Neto, ele me convidou, a assessoria dele me convidou pedindo pra fazer a

propaganda dele na ultima eleicdo e eu disse ndo com muito orgulho.

Dizer ndo mesmo e dizer sim pra os encontros sabedqua gente faz uma coisa sem
recursos mesmo, quando a gente se mobiliza. Agora mesmo a gente t4 passando por um
momento muito fudido na politicaonde o pais continua, como sempre, continua
governado por um monte de pilantras, mas agora de forma muito mais escancarada,
onde as pessoas estdo vendo e se sentindo a sua impoténcia, e a gente mais uma vez,
assim como foi na década de 68, ditadura mitar, mais uma vez o artista ele tem que
representar a voz do povo, tem gque fazer alguma coisa, alguns protestos, ta tendo agora

a ocupacéo do Ministério da Cultura aqui no Pelourinho, e véarias aces acontecendo.

Para onde esta indo nossa producdo ictigdd? Nossa producdo cultural? Nosso
patrimdnio? T& se perdendo porque nds negros ndo tamos segurando esse poder, porque
o poder td nas maos dos brancos, até quando a gente botar prefeitos e prefeitas negras
nessa cidade, a gente vai ter que transfor@atglma forma, porque nenhum deles séao
negros, nenhum deles que administram nossa cidade nos representam, entdo a gente ta
precisando realmente tomar o dominio e nés artistas temos que fazer a nossa parte, que

é alertar as pessoas por meio de nossas g@iedu

Pixagao x grafite
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Saos escritas urbanas, sdo marcas. A pixacao existe ha muitos anos, desde as cavernas, a
pixacaq ela passou, ela ta 14 nas ruinas romanas, ela ta em vérios lugares mais de dificil
acesso, ela tem um traco do ser humano e noslggacentros urbanos néo € diferente,

todo mundo quer deixar sua marca de alguma forma. Alguns marcam de uma forma
criativa, outros de forma mais gestual, ou organica mesmo, a partir do que ta sentindo.
Eu ja fui pixador, as vezea pessoa fala que querafitar um puta painel, mas fala

pixar, eu ndo vou discriminar essa pessoa porque falou pixar, porque eu to entendendo
qual é o sentido que ela quer dizer aquilo. Nao sou de ficaertamdo quando a galera

fala pixar ou grafitar, pra mingé o sentido déala, até porque eu venho dessa geracéao de
pixadores e grafiteiros que nao distinguia muito o que era grafite e pixagcdo. Do
Salvador Grafitgpra ca foi muito criado essa ideia de visdo, pelo menos a nivel de
Salvador, porque ai quem era pixadoo efia doSalvador Grafitaguemera grafiteiro

podia entrar n@alvador Grafitaai a galera foi criando uma porra de uma divisao e ai
pixador comecgou a ratear alguns grafites, graca a Deus eu ndo tenho grafites assim
rateados, eu tenho uau outro assim maisecente porque talvez a nova geracao nao
conheca minha histéria e é normal. Eu acho que a cidade muda mesmo, mas eu nunca
tive problemas diretamente comigo, de mim pra algum outro cara. Talvez alguns caras
mesmo pelo fluxpsei 14, por inveja, criaram alghas confus@ mas eu mesmo néo

tenho rixanunca tive com ninguém. Mas € natural, nem todo mundo tem que gostar do
gue a gente faz, nem a gente tem que gostar de tudo que a gente vé. Tem coisa feia pra
caralho na cidade, tem muita coisa bizarra, masieita coisa bacana também, muita

coisa criativa, muitos protestos, acho que a pixagao e o géafitessa missdo, essa raiz

do protesto, alguns sdo mais belos, outros ndo, mas eu acho que néo é so chegar e fazer,
acho que tem que ter um sentido, tem gueum porqué, mas € natural, quando eu era
adolescente, quando eu era-pddlescenteeu riscava e nao tinha muito uma ordem
também, entdo a gente tem que entender que € um processo de evolu¢cdo mesmo do ser.
Nem tudo que eu fazia eu vou continuar fazehde, eu passei por um processo de
amadurecimento, hoje eu tenho 33 anos, comecei a fazer isso com 13 anos, entdo foram
20 anos se passando e as coisas mudam na nossa forma de pensar, o que a gente falou
ontem talvez ndo seja 0 que a gente vai falar lsej@ gente realmente ndo pensar da
mesma forma, mas quando a gente tem uma cqorglita gente nao tivesse conduta,
firmeza, a gente ndo tava aqui a tanto tempo. Eu acho que foram quase 20 anos de muito
aprendizado pra mim, e pra 0S que eu vi, vi muitdegearar, vi muita gente evoluir, vi

muita gente continuar na mesma coisa, e € o processo de cada um, a gente ndo tem que
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ta julgando nada, acho que os fatos, a historia, as pesquisas como essa vao falar as
coisas, e a populacdo mesmo, a gente quandorfazparada a gente faz pra gente, mas

faz pro povo principalmente. Acho que a populac¢do acaba distinguindo, se identificando
com varias coisas, eu acho que a pixacdo e o grafite ela tem sua participacdo, nao
concordo que tenha pixacdo em todo lugar, assimocndo concordo também que

tenha grafite em todo lugar, eu acho que tem que estar presente em diversos lugares,
mas ndo em tudo, acho que cada coisa tem sua historia, sua estética, existe a tecnologia
pra gente projetar um grafite em um monumento, Se rdeggquiser ver aquele
monumento de uma forma diferente, mas n&o necessariamente precisa pintar aquele
monumento, jogar uma cor ali, porque ele tem um porqué daquela cor, ele tem o porqué
daquela forma, eu acho que isso tem que ser respeitado, a criatiintidctual de

guem pensou aquilo, entdo acho que cada um tem que respeitar, tem grafiteiro e pixador
mesmo que tem que esperar sua vez, como cada artista tem que esperar o seu momento,
ou construir 0s seu momento, mas sem querer passar em cima da ttdutro, s

porgue o outro é mais velho, porque € mais novo, ou é porque € estrangeiro, ou é porque
€ do interior, da capital. Acho que pixacdo e grafite sdo coisas distintas, mas também
sdo coisas gque tém diversas semelhancas e que cada um tenmsudefarontribuir.

Tem coisas que sO podem ser ditas pela pixacdo, tem coisas que sé podem ser
desenhados através do grafite, e cada um respeita a virtude do outro, numa boa e viva a

diferenca, se o mundo fosse igual ia ser monét@nwivéncia.
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PASSARO. Entrevista VI [jun. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da
Cruz. Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (31min55s).

Grafite como uma pratica de escrita

Como eu sou da area de artes, eu vejo como escrita subjetiva. O que eu mais faco no
grafite ndo é texto, ndo € letra, € personagem. E, pra mim, ele tem um significado
implicito, que talvez nao fique 6bvio pra quem vé, mas ele tem um porqué de ser o que
ele é, que é um passaro, que representa uma op¢ao de coisas: transitoriedade, liberdade,
trajetos, leveza, que sdo atributos que eu atrelo a ele e que é a minha razdo de ter
escolhido esse personagem. E eu percebo que as pessoas que reparam no meu
personagem e que conversam comigo, eu percebo que elas atribuem, em certo ponto, a
mesma qualidadeug eu atribui quando eu criei ele. Entdo eu acho que mesmo néo
sendo uma palavra escrita, essa comunicacao é, de certa forma, textual. Eu coloquei
bal6ezinhos de fala pra ele. Entgaando eu quero que tenalguma coisa escritau

tenho plena liberdad#entro do meu contexto. As vezes escrevo uma palavra sé, que
talvez ndo signifique muita coisa, tippu escr evo MAoXxeo. E, "s
frase enorme, um poema. Ent&m acho que como plataforma de escrita, é versatil.

Tem uma galera que $dz a coisa escrita

Historia no grafite

Eu comecei aiscar na rua espontaneameritembro que a primeira vez que peguei em
uma lata foi na escola, ndo lembro de onde a lata surgiu, eu tava com um colega da
escola. Nao foi nem um contexto super exteB®.que a gente saiu com a lata na mao

e saiu riscando aleatoriamente. Isso na cidade baixa, por volta da Boa Viagem, Monte
Serrat, Bonfim, esse trajeto, sei |4 que &08Q por ai.

Ai eu fiz uma oficina de grafite uma vez, mais |4 na frente, eu tiBhanbs, com
Lee27, que foi a primeira vez que eu fiz oficina. Eu comecei a olhar na internet, eu
riscava na rua coisas aleatérias, com tinta mesmo, assim, nem com lata. Ndo conhecia a
galera do contexto nem nada. S6 achava massa. E nédo tinha proximidewleiséava
qualquer coisa, e ,a@u viaque rolava umas paradas mas3aando eu soube de uma
oficina que foi até no Passeio publico, pelo Vila Velha, se eu ndo me engano, ai era Lee

gue tava dando a oficina. Eu achei massa e comecei a desenvolveeéamias ¢om



190

spray. E antes, eu riscava mesmo na doida, de pincel, de caneta, o spray foi a ultima
coisa relacionada ao grafite que chegou em minha méo.

Eu ndo me definia entre grafite e pixacdo por exemplo. Ai eu passei uma época mais
grafite mesmo, tipo mAfazendo pixo. E depois, até por questdo financeira, eu fiquei
mais pra pixo. Eu nem digo que eu faco pixo, porque eu néo faco letrado, eu nao faco
uma opcéo de coisas. Faco nthiow up faco persona, eu ndo colo canew. Entao

eu ndo me encaixo, penente aos moldes que existem, nem pra pixacdo nem pra

grafite.

Grafite x pixo

Eu acho que sdo a mesma coisa. Os dois sao tinta na parede, os dois sdo alguém
guerendo se expressar, 0os dois sdo alguém querendo intervir, os dois sdo percepcao
externa, de gem passa e vé e se conscientiza da existéncia daquilo, da presenca de um

ser humano por trds daquela acdo e os dois desencadeiam reacdes. Infelizmente alguns

mais positivos e outros menos e eu nao duvido que exista um porqué logico e racional

pra isso. Ma, assim, quem faz grafite, faz aquele desenho la bonito, colorido, que é

muito mais facil de ser aceito e compreendido, do que quem faz pixacado que faz uma

outra coisa, principalmente envolvendo vandalismo de fato, que existe um esporte
vandal. E ai, é dta pegada. Acho que a Unica coisa que diferencia € isso. Tipo, 0

vandal em si, s6. Como até um maluco, eu ouvi fazer esse comentario, que achei
sint®tico: Aeu risquei O mMuro, O MUIFro nNnN«o
continua la. Ele continuax er cendo f un- «o queeolomunrvandal N« o @
ali, ou qualquer outra coisa que ta depredando: é tinta em cima de tinta. Se vocé parar

pra pensar, de fat o, n«o interferiu em nad.
protesto, ndo sei qu ° 0O . Eu acho que se perde um pou
porque, primeiro, ndo ta dizendo nada, o cara vai |4, biagaele, bota nome dele. E

um exercicio de ego, € um esporte. Eu considero tipo um esporte, uma atividade,
qualquer coisa assim, parg vocé vai chegar, ver o nome do maluco escrito, tA me
comunicando o qué isso? Se eu for me aprofundar no pensamento, a primeira coisa que
aquilo transparece ®: um desafi o ao sistem
dizem que ndo pode, masedocoquei O. Ent «o Ipecepgdoideevoc@ br e a
ver que vocé tem como ir contra atatus qua Vocé tem como subverter, é possivel,

sim. Por mais que te digam que € proibido, é possivel. Isso eu acho uma mensagem
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super valida. Enquanto aos grafigpge sdo autorizados, € a arte pela arte, que pode
trazer uma reflexdo ou ndo. Pode trazer s6 um desenho bonito, um contetdo que pode
ser questionador ou ndo, ou enaltecer qualquer coisa. Enfim, linguagem visual
puramente, que € de facil inteligibilidade.o pixo ndo é de facil inteligibilidade de
forma alguma. Talvez, por isso, e a gente tem uma aversao muito grande ao que a

gente nao entende.

Eu fui aprendendo com a galera. Fui conhecendo a galera e colando e aprendendo, de
um pra outro. Vocé podtazer trezetas oficinas na vida, isso nao faz de vocé um
grafiteiro. Ser grafiteiro, ser pixador, ter uma atitude, um gatilho que é totalmente
pessoal, que requer muito sangue no olho, requer muita forca de vontade. Seja pra fazer
um grafite horas e hosalebaixo do sol quente, num muro enorme, que vocé vai ficar ali
com seu ombro doendo, ou pra vocé fazer um pixo que € arriscado, que vocé pode se
fuder, que vocé pode tomar um tiro, pode tomar uma queda. Enfim, varias coisas, ser
agredido. Com variobrothersja rolou vérias fitas dessa. Nao tem oficina que faca de
vocé um grafiteiro ou um pixador. Ndo é pque vocé sabe fazer que vocé

necessariamente é.

Mutirdo de grafite

De mutirdo de grafite, ja. E massa, porque uma galeréiggsé® muito junta, e é uma

galera que compartilha muita coisa. Um ensina muito pro outro, salvo uns e outros que,
normal, como qualquer grupo que junta pessoas, vai ter os vacildo, os mais legais e a
galera no geral. Entdo, a galera, geralmente, tanto noeggafinto no pixo € muito
companheira. A galera gosta muito de colar junto, gosta muito de trocar ideia, gosta
muito de compartilhar material, tudeso é massa. Se vocé vai e ndo tem uma agua,
alguém tiver, vocé vai ter também. Se vocé néo tiver umaetialguém tiver, vocé vai

ter também. No geral, é assim. A galera compartilha muita coisa, entdo vocé aprende
muito. E abre varias portas, tipo, geralmente um grafiteiro ou um pixador é outra coisa
no dia a dia, nem sempre o cara é s0 aquilo, muito raacacser s6 aquilo. Entdo vocé
acaba conhecendo pessoas de outras profissi@esputros universos, de outras
vizinhancas, de outras cidades. E aquilo cria lagos. As vezes vocé nao teria nenhum elo
com determinada comunidade, mas vocé conhece um grafitincoeé ja vai, ja pinta

la e o cara ja vem, ja pinta na sua vizinhanca também. E ai vocé ja faz uma amizade.
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contato. E vai ampliando, vai criando redes, que € bem diverso. Eu posso conhecer
alguém que eu conheci riscando, mdsatheré, sei la, analta de sistema, e num belo

dia me quebra um galho relacionado a isso.

Sobre 0o BTC

Participei do BTC, cheguei I& com a mochila cheia de tinta, pesada pra caralho. Cheguei
tarde, fiquei la espremidinha no muro. Mas foi de fuder. Varias cabecas. Foi n€sse BT

gue eu conheci Thalitinha Luto, somando forcas femininas.

Sendo mulher, tudo o que vocé faz, vocé necessariamente tem que ser melhor, porque se
vocé for so igual, ndo é suficiente. Sempre vai ajgar@guém pra botar um defedm

uma coisa que vocé fez. Sempre vai aparecer alguém pra nao valorizar uma coisa que
vocé fez. Vocé pode fazer regulakatamente igua todo mundo t4 fazendo, mas, na

hora de escolher, vdo escolher o do cara. Isso é assim pra tudo na vida. Esgecialmen
diante do muro. Ai tem coisas que sdo boas e coisas que sdo ruins. Por exemplo, no
BTC tava rolando andaimes pra gente pegar, trezentos pra pegar meu andaime, ai
aparece: Aporr a, gat a, eu carrego pra voc
também, ndnora que vocé quer fazer um rolé maior, nem sempre vocé tem aquela cara

de chegar no pico e fazer, porgue vocé tem medo de alguma violéncia, de alguma coisa.

Fica uma galera dando em cima. E isso € chato pra caralho. Ninguém faz isso com o0s
caras.Ocara 8 | 8 pintando, ni ngu®m para ele pra
ainda pintando, Ave Marial! o. Ni ngu®m faz i
essas coisas. Isso € uma merda, é um saco. E o medo de vocé ta na rua, que é o mesmo,
guerendo ou i@ vocé € um ser humano fisicamente mais fragil, algumas realmente

nem sdo. Mas vocé tem medo de ser abusada, vocé tem medo de passar por um assalto.

E muito mais provavel uma mulher ser assaltada andando na rua do que um cara.
Apesar que a probabilidade afta para qualquer um dos dois, ainda mais aqui em
Salvador. Mas pra uma mulher é mais complicado. Entdo no muro isso s6 piora, porque

vejo caras ai recebendo paulada por ta no muro, imagine se for uma mulher o que é que
pode rolar. Entdo, muitas vezesso frustra. Eu ja deixei de sair muitas vezes, de pintar

muitas vezes, de riscar muitas vezes, por ficar cabreira de sair sozinha.
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Uma pratica muito comum é vocé ter aquddesthersja certos de colar. Pra falar a
verdade, isso também nfibrocha, porqle eu gostaa muito de simplesmente t& com
vontade de sair no meu rolé e sair no meu rol@eEalmente, é isso o que eu fago.
Quando eu posso, e quando eu td em condi¢cdes e quando eu td psicologicamente bem,
fisicamente bem pra isso, eu vou e faco o modé. N&o gosto de ficar colando com

rolés, tipo, tem véarias meninas que eu vejo, por exemplo, que ai fica colando com o
mesmobrother pra pintar, daqui a pouco ta namorandbrother, ai s6 cola os dois

juntos, s6 aparece pintura dos dois juntos, ai dggaiou de hamorar, a menina para de
pintar. Isso é bizarro. Eu acho isso uma subalternidade tosca. Varias que eu vejo entrar,
porque comecgou a hamorar alguém que risca, ai depois 0 namoro tetmiaeabém

parou de riscar. Cadé a pessoa? E aquela édndao c ° ® f ul ana, ou ® &
fulano?o0, por i sso, nunca gostei. l ncl usi v
grafiteiro, porque, na moral, eu ndo quero ser a namorada de ninguém. Eu ndo quero ser
a namorada de ful®@. Nunca. Ndo gosto diss& comoé um meio dominado por
homens, tem muito mais homens, os caras tendem a fazer isso. Te pega e te coloca
dentro de uma cupula. Existe cada vez menos, mas existe de fato. Eu gostaria de ter
mais igualdade. Varias resenhas internas que a galera faz e aghalfar ndo rola de
participar. Isso é chato, mesma onda de escola: o grupinho dos meninos e o grupinho
das meninas. Com o tempo, se vocé é uma pessoa que tem a chance de fazer mais
contato e tA4 mais presente, fora dos muros também, ai, normal, vaiollesehy
amizade, vai criando intimidade com as pessoas. E outra coisa. Mas se vocé so cola nos
eventos, sempre vai ser aquela relagdo mais superficial. Vocé nunca vai ta dentro das
resenhasNesse momento, eu t6 achando muito bonito, porque estamos nuentoom

em gue as mulheres estédo se unindo muito, t6 achando isso bonito pra caralho.

Quando eu comecei, quase nao tinha mulher, tinha Moénica, Chermie, Muleka, que
agora ndo t4 aqui, o trampo de Muleka eu acho massa, acho foda. E, basicamente, eram
0S nomegjue eu via na rua. Depois eu vi Sista Katia, ndo sei se ela chegou antes ou
depois, mas eu vi muito. Acho a cena de Salvador fraca. Acho que uma galera ta
faltando pesquisar. Nao estou proxima, ndo vou |4, mas observo, presto atencdo. Passo
pelas pinturag olho, e vejo os detalhes e vejo as técnicas, 0 sombreado, os degradés, o
esfumacado, o traco reto, e vejo que tem uma galera que ja poderia ter evoluido muito

mais e nao entendo por que néo evolui.
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SISTA K. Entrevista VII [jul. 2013]. Entrevistador: Enilton Gongalves Gois da Cruz.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (1h00min37s).

Historia no Grafite, como tudo comecou.

A minha relacdo com o grafite, na verdade, eu teria que contar minha histéria primeiro
com a pixacéo. Eu venho desse segmento, podeese [Hu conheci a pixacdo na época

da adolescéncia, na época do skate e foi na mesma época que eu conheci algumas lutas
ligadas a questbes politicas como Anarquismo, Feminismo, Punk. Eu era uma pixadora
semcrew, mas a gente sempre fazia uns pixos mais de protesto, e saia com a galera da
pixacdo que tinharewtambém, em Cajazeiras, isso em 99, por ai, 2000. E nessa época
eu pixei um tempo, e comecei a estudar no Centro, conheci outra galeragda,pixa

gente &nda continua piando, e ai conheci também a cultura mais Punk Hardcore, ai dei
uma segurada na pixacgao, por causa de movimentacdes politicas, grupos, e reunides, e
coletivos e tal. E sempre a cultura Punk Hardcore teve uma ligagdo muito forte com o
hip-hop. Como eram poucas pessoas que tinham uma visdo politica nesse meio da
musica, entdo a gente acabava meio que se conhecendo, quando a gente fazia eventos
era em parceria, campeonato de skate todo mundo ia, e comecou a rolar as batalhas de
MC& no espacoug a galera do Punk tinha ocupado naquela época da revolta do buzu,
enfim.

Eu sempre proxima a cultura Hiypp mais como espectadora. E alguns anos depois no
esquema de colar com 0s amigos que pintavam, de acompanhar a cena do grafite, ja em
2006, é que espertou aquele lance de voltar a fazer alguma coisa na rua. Mas como eu
tinha aquela coisa da pixagéao ainela achava que eu ndo sabia desenhar, ndo manjava
muito das letras assim, mais letra de pixo, nao let&oday Throw upe Wild Style Eu

criei uma personagene comecei a pintar na rua, muito por influéncia de Finho, Mesik,

Core, Afro. Esses meninos me incentivaram muito logo no imcie,eu sempre tava

no Mutirdo Mete M o , ent «o eu ficava | §: Aah, eu g
ficam nage | a : nvai, vV®i : pinta az2o. Comecei a
engano.

A minha relacdo com grafite t4 ligada diretamentecaltura hiphop. Eu acredito que o
grafite € um elemento da cultura Hipp, no meu ponto de vista, hoje em dia a gente

sabe que ele ja ndo esta diretamente associado, mas ainda acredito sim no grafite como
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elemento dessa cultura, como parte dela. Como uma expressdo de arte visual desse
meio.

Nessa época que eu comecei a pintar, por conta do feminismo, sempre pensando na
ideia de articular mulheres pra fazer isso, ja que seria tdo importante a gente ta nas ruas,
ja que a rua nunca foi um espaco que as mulheres poderiam ter seguranca pra circular.
Entdo a ideia da gente invadir as ruas assim com pinturas e protestos eegpjass
ficava na minha mente. E na época eu articulei com algumas meninas que eu ja sabia
gue pintavam. Eu ja sabia que Monica pintava, mas ndo conhecia pessoalmente, e ai
conheci na época outras meninas. Que era Lika, que tinha a loja Bomb Bahianunto co
Sins, que era marido dela. Conheci Rebeca Lawinsk, Tati Matos que ainda n&o tinha
pintado na rua, comecou a pintar nesse processo da gente formeareum@irc Heart

que é ilustradora, mas que também ja se arriscou no grafite. E ai a gente farewu a

gue era Sistas Crew, isso ja em 2008.

E essacrew a gente fazia algumas pinturas. A gente marcava um rolé e fazia algumas
pinturas nossas, pintava em eventos tambérgent articulou, em 2009, um encontro
nacional de uma rede de grafiteiras chamaddit@iras BR. Tinham varios encontros
nacionais durante os anos e a terceira edicdo desses encontros foi aqui em Salvador e a
gente articulou, na época foi Sistas Crew, mas Monica também colou na organizagéo, a
Toque Feminino, arew dela. Foram 4 dias cowficinas, teve defesa pessoal, criacéo

de um estatuto da rede, teve varias oficinas de desenho, grafite, e, além disso, teve a
pintura oficial que foi no viaduto do Politema, que hoje em dia € conhecido la como
Aviaduto da tretao.

Foi muito massa, a gentgticulou tudo com os caras que tinham pixo la, que tinha
bomh entrou em contato com todos el es, fal c
convidado pra pintar no evento, a gente vai ter que pintar aqui tudo, mas ndo estamos
6atropel ando @, muita qug esoté &osseqléd dazer um trampo mais
desenvolvido. o0 E a? o0os caras foram e o out
Brasil todo. Entdptinha menina de Manaus, Belo Horizonte, Sdo Paulo, do Sul,
Nordeste veio uma galera de carro de Natabrtaleza, Recife, Jodo Pessoa, muita
gente. E foi muito massa, porque foi mais do que uma pjritiiaideia da gente juntar
mulheres de cantos diferentes do Brasil.

As oficinas aconteceram na sede da maconaria, porque uma das meninas da Sistas
Crew, opai dela é Macom e ele conseguiu ali no Pelourinho, em frente a Cubana tem a

saida da maconaria. Entdo tem mais duas ou trés salas. O alojamento foi solidario, as
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meninas ficaram na nossa casa. A gente conseguiu recurso de passagem através de uma
Ong feminsta de 14 do Recife (SOS Corpo). O material, a gente conseguiu algumas
coisas, na época, com a Works e algumas coisas a gente juntou grana mesmo, fez evento
pra comprar tudo. Foi bem legal, foi um evento muito importante pra gente que tava
meio que comecgalo no rolé do grafite, acho que pras mulheres no sentido nacional
mesmo quenaquela épogando tinha muitos eventos e a gente ja tava se articulando. E

pra cena local mesmo, tinha muito evento de bairro, ndo tinha evento em centro, e ai a
gente ja chego pegando esse viaduto que ja era super desejado. Tanto que, na época,
v8rios caras, que hoje s«o amigos, ficou:
pegar o viaduto do Politema? Ali tem trampo meu antigo que eu tive uma treta com nao
sei g u & geate nad sabia de todas as tretas, a gente foi sabendo durante o
processo. Mas foi bacana. Uma pena que hoje em dia ta terrivel aquele viaduto. Um
lugar tdo massa, poderia ter trampos 6timos, enfim.

Em 2009, acrew ficou um pouco abalada nessas céaee ai as meninas foram cada

uma fazendo seus corres.

Em 2009, a gente tentou mapear, na época, a gente fez até algumas matérias pro
Soteropolis, pra alguns lugares pra tentar achar mais meninas, além de Moénica, a gente
conhecia algumas meninas do ilderumas meninas de Alagoinhas, s6 que nao vieram,

a gente até articulou passagem pra elas virem, uma de Alagoinhas e uma de Serrinha, se
ndo me engano. Teve Tami, que eu ndo lembro se ela chegou a pintar, mas ela colou
alguns dias, que ela era do Cabula.

Na época a gente ndo tinha contatos com outras meninas e em 2009 também né&o tinha
muitas meninas pintando, e as que a gente conhecia, a gente tentou entrar em contato,
mas era muito dificil esse contato. Na épacgente tinha maismail e Orkut, Fotalg,

guando a gente conseguia uma comunica¢do mais direta, tinha que esperar uma semana
pra pessoa responder, nem todo mundo tinha internet, era mais dificil, nos esquemas das

lan house

Aquisicao de materiais

Quando eu comecei a pintar, a Bomb Bahia tava bem no inicio também, na 2 de Julho,
uma galeria pequena. Foi muito importante a Bomb Bahia pra cena do grafite, porque
era 0 momento que tava acontecendo muitas coisas. Tinha projeto da prefeitura, o

SalvadorGrafita e tinha muitos grafiteiros j& comecando a fazer trabalhos maiores,
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comerciais, entdo comprando uma quantidade maior de tinta. Tinha uma demanda, de
certa forma, légico que nao sei se suficiente pra uma loja se manter, porque a gente sabe
que sdo owas questdes. Mas ja existia uma demanda especifica que materiais de
construcdo ndo tava dando esse suporte, ja que antes a gente comprava tudo em material
de construcdo. E no esquema de material de construcdo era aquelas tintas mais
automotiva, o esmaltgintético, as Colorgin Arte, que a gente fazia o trampo, mas era o
material que tinha, Renner, aquelas latas. E ai com a Bomb Bahia, a gente comegou a
ver um material de qualidade pra grafite, era um pouco mais cara. A gente comecou a
ver o resultado nosabalhos. Entdo a Bomb Bahia, ela rolou ali na 2 de Julho, depois
mudou pra uma loja maior que, na época, eles comecaram a representar a Belton, que é
uma tinta da Europa. Entaele pegava e distribuia pra outros lugares do Briagil.

foda que era umanta com uma qualidade, até hoje assim, comparado a Belton, acho
qgue sei 14, acho que 94 talvez da MTN, era uma tinta de muita qualidade e tinha uma
paleta de cores absurda e era muito foda as cores que tinha.ness&gomomento teve

uma diferenca muit@grande no grafite. A gente comecgou a ver trampo com mais
detalhes, com mais cores, e a galera tava querendo ousar, entdo evoluiu muito com a
existéncia da loja, com a mudanca da loja, com a ampliacdo da loja, tudo que acontecia
em relagcdo a Bomb Bahia emotucédo, refletia no grafite, porque quando um material
novo chegava, era um canetdo diferente, era um tipo de pito diferente, tudo que ia
chegando de novidade ia influenciando diretamente no trabalho na rua.

E foi uma época de auge dos mutirbes de gradittdo todo final de semana a gente

tava numa comunidade pintando. Todo mundo ia com as tintas. Eu ndo sei como a gente
conseguia na época, fazia milagre, a tinta durava muito. Tipo, a gente comprava 6 latas
pra duraytipo, uns 3 grafites, eu ndo seinto era possivel. Também na época a gente
fazia pinturas menores, usava muito latex com bisnaga pra queimar, jA usar menos
spray. As vezes tentava fazer uma mistura com o latex parecido com a cor do spray, ja
pra evitar usar muito. O preto a gente faziatmpreto assim. E a Bon{Bahia] nesse
processo foi muito importante assim. Depois, quando eles fecharam, a gente ficou um
pouco desamparado, e ai logo depois ja rolou a Mil Muros, que foi nesse mesmo
shopping onde comegou a Bomb Bahia, hoje em dia eketdé numa loja maior. Mas

gue também é fundamental pra cena do grafite tA sempre evoluindo também, de acordo
com 0s materiais, porque sendo a gente nunca acha cor, uma variedade, € um lugar que
vocé vai tratar de uma coisa especifica, a pessoa tem toehex daquilo. E diferente

de vocé chegar no material de construcdo e a pessoa ndo sabeaaue gue &at.
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Ai vocé fica naquela, as vezes, a pessoa nao conhece muito e ai chega num lugar que as
pessoas também ndo tem informacao, entdo fica na oeedanitdo lugares especificos

pra venda de material € extremamente importante pra evolugéo.

Projeto Salvador Grafita

Minha participagéo pra o projeto inteiro eu considero até curta. Quando euaattoei

que figue dois a trés anos, e ja foi um periodo que as coisas ja tavam acabando mesmo.
O projeto, quando eu entrei, ja tava um podesgastado a nivel de pintusrque,

pelo que eu entendi, antes de eu entrar, rolava as pinturas cotgi@saum processo

que a prefeitura fazia pra revitalizacdo das escolas publicas. Entdo, eles pintavam a
frente do colégio e chamavam os grafiteiros pra fazer a pintura. A gente recebia um
salario por més pra ser convocado qualquer dia pra fazer qualquer piuda, entéo

ndo tinha muito critério. Por um ladera um incentivo, porque era um salério, muita

gente tava num processo bem apertado mesmo de grana. Por outro, hoje em dia, quando
a gente pensa numa produ-«o dnwragumagentaf i t e,
fazia num col ®gi o eu cobraria um sal 8ri o,
em dois trés dias eu cobraria um salario. Era um pouco de exploracdo dessa méo de obra
sim, mas teve uma importancia de a gente se conhecer, algassa$p que ndo se
conhecia pessoalmente se conhecer, e de ver o grafite como uma ferramenta de trabalho

e como a gente faria isso ser algo relacionado a trabalho, tanto que todas as ideias de

trampo surgiu dos grafiteiros pra o projeto. Nao foi a prekeiturqu e vi,aha, ol
gente pensou num formato aqui, VOC°®°S V«O
grafiteiro que falava: Afla gente pode pint
secretaria e a secretaria | i mwmdraswg. afAte,l es

era sempre assim.

Eu sentia muito desleixo da organizagéo do projeto enquanto prefeitura. Hoje em dia a
gente entende, j& que a prefeifura épocatava envolvida em varios escandalos de
corrupgdo, inclusive usando o propi&alvadorGrafita pra fazer o secretario fazer
viagens carissimas pra Europa. Levava dois grafiteiros, um grafiteiro, ndo dava nada pra
pessoa, dava uma merreca pra pessoa ficar quase um més na Europa, tipo se fudendo la.
Enquanto o secretario tava em hotel detkeks, gastando cinco mil conto em loja de

luxo, cinco mil euro.
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Era estranho porque era um projeto que tava associado a Secretaria de Educacéo, mas
era uma prestacao de servico que era terceirizado, era uma prestacdo de servico da
LIMPURB, como se a gé¢e fosse cabo de turma, que ndo existia esse tipo de cargo
dentro da LIMPURB. Depois que a gente saiu, a gente foi tentar descobrir esses
processos todos de fraude mesmo que rolou com a gente. Tem uma galera que entrou na
justica, inclusive eu mesmo t6 juestica até hoje, tem anos, apesar de ndo dar em nada,
mas ta 4. O processo mesmo de fraude, a gente teve que assinar documentos afirmando
gue a gente fazia uma coisa que nao fazia. Depois foi se descobrindo que tinha empresa
fantasma que tava associada projeto, quando a gente entrasse com processo a
empresa declararia faléncia, foi o que aconteceu, e ai ndo dava nada pra prefeitura.

Todo oSalvador Grafitgpraticamente, acho que sé ndo entrou com processo quem saiu
antes do projeto terminar. Quando eu entrei com a a¢édo, na minha acao tem mais quatro
e, ha época, foram 20 pessoas que entraram, foram divididos em cinco grupos. O

projeto terminou um pouco astdo mandato de Jodo Henrique terminar.

Grafite x Pixacao

Se me perguntarem o que é pixacao eu vou responder basicamente a mesma coisa se me
perguntarem o que é grafite. Eu acho que é uma expresséo artistica, porém, politica, que
a gente usa a rua congrfamenta. Eu vejo o grafite e a pixacdo como irmaos, entéo pra
mim faz parte da mesma cultura, mesmo noehap ndo ter muito essa coisa com a
pixacdo como tem com o grafite, ja que o grafite tem o fator estético de apelo maior.
Mas eu acredito muito quepixacéo tem o seu papel de importancia pra esse registro da
populacao na cidade. Eu acho que € uma forma de mostrar movimento na cidade através
da comunicacdo das pessoas huma cidade vem através do grafite e da pixacdo. Seja
frases politicas ou de reva#t, ou s6 questbes estéticas ou projetos financiados pra
grandes painéis, mas essa ressignificacdo da cidade, porque, quando vocé por uma
cidade que as paredes tdo todas pintadas e vazias, a0 menos eu me sinto dentro de uma
maquete, ndo sinto que aqueld@dade tem vida, movimento. Entdo eu acho que a
pixacdo e o gifite vén desenhando o que é a ocupacdo das pessoas dentro da cidade.
Eu vejo a pixagéo assim também velho, como uma forma de expressdo mesmo, as vezes
desse publico mais jovem, mais novo, mas lopje em dia a gente sabe que néo tem

mais essa questdo da idade pra isso. Tem varios exemplos de pessoas que usam a cidade

pra expressao, tem o tiozinho que faz as pinturas com gesso, tem galera que faz pintura
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com tinta no chao, entdo assim tem variam#&s de comunicacdo quegante poderia

dizer que séo pacdes improvisadas, a la Mario e Greyse.

Eu acho que estéo juntos, a pixacao e o grafite, eles andam juntos, uma dialoga com a
outra, muitas pessoas que pixam também fazem grafite, e vice versa, cltura é
consequente da outra. Ao menos no Brasil, a pixacdo tem esse fator mais importante em
relacdo a construgdo mesmo das tags, a construcao das letras, a constribdowdos

up, tudo veio muito mais da pixagdo do que do estilo Méld style esss paradas
gringas, apesar da gente ter essa influéncia por causa das revistas de grafite, por causa
dos filmes, mas ainda assim durante muitos anos as referéncias eram as proprias letras
de pixacao, o grapixo em S&o Paulo também, tem esse lance delsBniboonstruido

em cima de uma letra de pixo, as letras mais compridas entdo assim, tem uma relacao

préoxima ai.

Todo mundo fala assi m: Aah, eu acho lindo 1
pixa-«o...0. A2 eu falo,i shn«wea, sma wd rxdhadba al
A2 a pessoa 8 fica meio Ah«?? Mas voc° ®

porque a pixa-«0 n«o pode ser sens2vel ?20.
fal o: Apoi s ®, mas a ¢ euetidsujonvaigeclamarcde ammma da |
pixacdo que foi feita por uma pessoa? S&do as mesmas coisas, a gente ta sujando a cidade

de forma diferentes, s- que uma ® mai s noci
ja me vé com outros olhos quando eu defendxacgb. E eu defendo mesmo, € uma

parada que eu abraco, eu curto mesmo, eu acho que tem que ter, ndo se perder essa
essénciainderground essa ess°ncia fAvida |l okao. O gr e
esséncia do vandalismo, porque senédo vira uma paradautigue, vira um bagulho

meio artezinha pra agradar playboy. Tem que manter essa origanmdei@roundde

que é dificil, de que é perigoso, de que é subversivo, porque sendo vira sé uma pintura

s6 bonitinha. Que tem um fator importante quando vocé $azem lugares que sao

submundos como periferias, como comunidades que sdo mais afastadas do centro, que

ja sdo esquecidas pelo governo, ai vocé faz um grafite bonito porque vocé realmente

guer mostrar pra aquelas pessoas um modo de vida um pouco madgocohas por

outro lado se vocé vai pra o centro, eu sou tipo muito do processo de fazer algo mais

sujo, mais pesado, pra mostrar tipo assim, ndo € toda essa maravilha que a gente ta
vendo assim. Entdo tem que ter esse equilibrio, tem essa dualidadeudé&cagéo. Em

lugares que vocé tem que aliviar a tensédo vocé faz algo mais fluido, mais tranquilo. E
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em lugares que vocé tem que tencionar mais, vocé faz algo mais pesado, mais grotesco.

E a comunicacao, é o didlogo ndo verbal.

Oficina de grafite

J& paiicipei de oficinas. Sempre que eu posso, que eu t6 em algum rolé, eu participo de
oficinas que outros amigos e amigas fazem, porque eu gosto de ver como as pessoas
passam aquilo. Curto aprender, sempre. Absorver mais. Pra mim, os mutirbes e 0s
encontros s@ uma oficina a céu aberto, sem muita parte teorica, uma oficina pratica.
Entdo eu encaro dessa forma, toda vez que eu vou num evento de grafite, eu t0
recebendo uma oficina pratica. Mas ja fui em algumas organizadas também. E ja
ministrei algumas tambémAtualmente tenho feito mais oficinas voltadas para
mulheres. Mais por questdo de querer mesmo ver mais minas pintando e quando uma
mina ta passando uma informacéo é diferente, a gente trata de assuntos diferentes. Nao
fala s6 da pintura, do grafite, daném, da histéria do hipop, a gente fala também

sobre questdes como mulheres andarem na rua a noite, mulheres ta sozinha pintando
num lugar que pode ser uma quebrada. S&o coisas que a gente como mulher vai
entender esse corpo num lugar que, teoricameéte¢ pra estar. Entdo eu sempre faco

as oficinas com esse recorte de saber se comportar nos lugares, de saber chegar nas
comunidades, ser sempre uma pessoa de boa, simpética e comunicar e o grafite pra uma
relacdo ndo s6 entre a parede, mas entre vqu@rede e 0 espaco. E vocé saber como
aquele grafite vai ser recebido, se naquele contexto ele vai funcionar, como eu falei,
uma coisa mais tencionada ou uma coisa mais suave. Ou, as vezes, vocé vai fazer aquele
trampo que ndo tem nada a ver com o que Varzgvocé vai fazer uma florzinha.
Sempre que eu faco uma oficina de grafite, eu gosto de trocar essa ideia. Sempre faco
oficina pra mulheres. Fiz uma formacao, recentemente, com meu coletivo Rima Mina,
que agora eu t6 com Rebeca, uecnaw de duas, que é Risca Mina, que é a ideia de

fazer grafite com esse recorte mais feminista. Informando mais sobre essas questbes da
rua pras mulheres, séo oficinas seguidas defdzqte sobre questdes de violéncia, sobre
assédio, até defesa pessoal. A gente fez laadaita da Preguica, que é um espago que

ja abraca muito a gente. Algumas meninas tdo mais no rolé da pixagcdo, mas, por conta
da oficina, se motivaram a fazer cor, pintar, desenhar, mas algumas tdo pixando,

algumas tédo fazendo mdemh mas foram ja frutodessa oficina.
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Se al gu®m, de al gum grupo, me chama fah, S
primeiro eu vou conhecer o contexto: Aum g
tem granao, quer fazer um trampoodu$ui na pr

agora, fazer oficina de grafite pras meninas internas do Case feminino, que tao
cumprindo algumas penas e ai eu fui e tal. Ai eu nunca cobro, porque, pra mim o grafite
ainda ta ligado, apesar de poder ser trampo também, mas ainda ta ligadouestia g

de, eu ndo gosto de social, porque eu acho que ta ligado a uma ideia de filantropica, eu
curto mais a ideia de formacéo. Grafite, pra mim, tem esse recorte politico. Se eu for
cobrar alguma coisa, eu vou cobrar pra fazer um trampo meu, sei |la,Gormobha

Acustica, como eu fiz. Mas pra dar oficina, eu ndo gosto de cobrar. No maximo,
consegue umas latas que eu chego, é nos. No case foi assim, o pessoal do Coletivo
Pixote, a galera do teatro me chamou pra ir no Case e eu fui la fazer o grafite pras
internas. A gente pintou a quadra que elas ficam la durante a tarde. E foi massa que foi

uma parada meio pixagado meio grafite, larguei os sprays na mao delas, fiz uma sereinha
bem simples e deixei elas riscar e tudo era relacionado a amor, familia, libéxdade.

gente ta dentro da cadeia e espera sair s6 os bagulho pesado, ndo, véi, tudo era estrela,
diamante, flor, borboleta. E muito louco esse estereétipo que a gente cria, mesmo a
gente tentando se politizar, a gente sempre cai de criar estereo6tipos.

Quandoseu eu mesmo que fa-o, |l evo as minhas t|
uma leva uma lata, quem puder. Mesmo que seja meota, mesmo que seja uma marca
estranha, |l eveo. E mesmo assi m, eu sempre
sempre tenho de ous@rafites que vai sobrando, eu vou juntando essas meotas ja pra

fazer esses trampos de oficina. E sempre dou latas também, pra elas ja sairem dali

incentivadas a fazer alguma coisa.

MutirGes de grafite

Eu adoro mutirdo. Acho que é a forma mais simpldseta da gente se transformar e
transformar o lugar em um dia. Transformar, no sentido ndo s6 estético, de pintar, mas
guando vocé chega num lugar que vocé vai fazer um trampo, o lance de vocé fazer um
trampo, mesmo que seja pequeno, mas VOcé ta ndggalee as pessoas conversam

com vocé e as pessoas querem aquela novidade e vocé quer também absorver parte
daquele lugar que vocé ta indo, quer conhecer, quer saber da historia, ao menos eu. Eu

chego num lugar, eu quero saber como é, os moradores nigssanguanto tempo
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mora |4, e como é isso e como € o nome do bairro. Tenho muito essa parada de querer
fazer uma pesquisa, porque eu nao vejo o mutirdo, nem essas pinturas na comunidade
como uma parada que a gente ta indo levar cultura, € uma parada i@ &8jo.
Ninguém pediu pra vocé fazer nada ali, vocé ta indo fazer, porque vocé quer alimentar
seu ego. Eu vejo como uma possibilidade de troca mesmo, de vocé conhecer pessoas,
conhecer realidades, e € uma forma de vocé oferecer uma coisa que vdBérvem.

como uma permuta: vocé vai oferecer o que vocé tem e a pessoa vai lhe dar o que ela
tem, mesmo que seja o dialogo. Eu acho massa, acho incrivel, esse lance da
possibilidade da gente ta conversando com as pessoas e conhecendo, entrando nas casas
e, pa mim, que venho desse contexto de periferia, eu fui criada em Cajazeiras, entao
todo mundo conhecia todo mundo, vivia dentro da casa dos outros. Entdo, como hoje
em dia as relacdes estdo um pouco mais distantes, ao menos do que eu vivo hoje em dia,
Vivo num apartamento, que as pessoas mal se conhecem, eu nunca fui na casa de um
vizinho, entdo poder voltar pra algumas comunidades e ta dentro da casa das pessoas
conversando, vendo uma novela que seja, tomando um cafezinho, pra mim € incrivel.

E eu acho masssse lance do grafite ser pra além da pintura no mutirdo. Sempre tem
alguma musica, sempre tem a zueira da galera, no contexto de evento de grafite, todo
mundo consegue dialogar, mesmo que seja s6 haquele momento ali.

Normalmente o contato de algum graifib, que tem uma movimentacdo mais de
articular uma parada maior, com alguém da comunidade, que pode vir a ser um
grafiteiro ou pode ser s6 uma pessoa que tem ligagdo com 0s moradores um pouco mais
proxima, uma associacdo de morador, um grupo de capaeraualquer coisa.
Normalmente alguém que € muito conhecido no bairro, ou quem mora no bairro entre
em contato com algum grafiteiro: Ap?t, VeI,
grafiteiros geralmente acionam outros grafiteiros e ai a gente sdaarigente leva o

Nnosso proprio material, ai, as vezes, a pessoa da comunidade consegue uma tinta s6 pra
pintar o muro maior, um latex, uma tinta de saco, e ai a galera desce em peso. A pessoa
da comunidade pinta, tipo, uma parede e consegue um rargaeaie passa o dia
inteiro, alguém leva um som, bota uma musica, as vezes um colégio na comunidade da
um ponto de energia pro som, e ai a parada rola bem no estilo faca vocé mesmo. Como
tem que ser mesmo. Sem muito apelo pra projetos e editais, quennajéa todo

mundo quer fazer tudo com edital, com projetos e perde essa esséncia do independente.
Todo mundo fazia as coisas antes. Légico que se existir recursos, bora fazer uma parada

maior entdo. E ai deixa de fazer independente se nao tiver edital?
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Pa isso que hoje em dia tem morgado muito, sé alguns grupos tem feito. Algumas
crewsque fazem o evento no proprio bairro e chama outros grafiteiros, mas ndo tem
mais rolado como rolava os mutirdes todo final de semana em um bairroc&dvas

gue fazem emseus préprios bairros.

Sobre 0o BTC

Aqui em Salvador ja teve varios eventos foda de grafite. Evento nacional, como a gente
fez o encontro nacional de grafiteiras. Teve um internacional que os meninos da
NovalOOrdem fizeram. Teve alguns eventos grandes. E entdo passou uns anos sem
nada assinmaior, que juntasse galera da velha escola com a nova escola, galera que
mora em Cajazeiras com galera que mora na Ribeira, entdo [0 BTC] juntou todo mundo
de novo, num muro gigante. Pra mim, naquele momento que eu tava sem pintar, foi
comoum carregadoit f al ei , n«o, velho, tenho que t§ p
As mulheres geralmente fazem muitas coisas. No meu caso, eu fago grafite, tenho
trampo de culinaria no cana, e ai tenho minha vida de casal e minha vida de militancia
feminista, entdo, assim, sdo variassas ao mesmo tempo. Mas da pra encaixar tudo, é

s6 organizar a semana.

No segundo ano [do BTC], eu fui convidada pra participar da mesa que falaria sobre
feminismo e grafite e eu fiquei muito feliz pelo convite. Entdo é massa, porque é um
momento de trax, que ndo é soO pintura. A gente fez amizades nesse BTC, tipo Bunnys,
do Rio, virou amigdo meu e de Finho e ja tA com vérios projetos agora de trampo de
ilustracdo pra marca que ele trampa l4 no Rio, Tujaviu. Foi massa ver a quantidade de
meninas de Salvad que tava no evento. As pinturas foram incriveis.

Comecei a enxergar os meus grafites na rua como algo que ndo € meu, eu que fiz, mas
n&o & meu. E da cidade.

A gente fala grafiteiro na versao aportuguesada, mas até o termo correto pra se referir a
pessas que fazem grafite é escritores de grafite, na gringa, na traducdo seria escritores
de grafite, que é essa forma de vocé escrever, de marcar a rua com desenhos,
personagens ou com letras. Uma forma de vocé ilustrar essa rua, por meio de palavras
ou imag@s.Eu vejo como uma forma de escrita, de dialogar. Nao necessariamente com
palavras, mas com simbolos. E foi através dos simbolos que as palavras se criaram.
Acho que os grafiteiros sdo os escritores da cidade, s6 que, ao invés de papel, usa 0s

muros. Maseu vejo muito a cidade como um caderno em branco, ou em cinza, no caso.
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KUZA. Entrevista VIl [nov. 2016]. Entrevistador: Evanilton Gongalves Gois da Cruz.
Salvador, 2016. 1 arquivo .mp3 (15minl7s).

Como chega em Salvador, por que pensou em abrir unigja e se conhecia outros

locais que vendiam materiais?

Quando eu cheguei aqui, foi em 2001, pela primeira vez. E ja tinha bastante pixo aqui
na cidade, pelo centro. Mas grafite mesmo, producdes e tal, ndo tinha quase nada. Pelo
menos, pelo centro. Eu teente era fa de grafite, mas néo era grafiteiro na época.
Passou um tempo, em sempre de olho, de vez em quando em via alguma coisa, mas até
surgir oSalvador Grafitaque eu realmente me interessei em participar, porque comecei

a ver pela cidade, era muibdvio que ndo era feito clandestino esses grafites grandes,
nas avenidas principais. Eu pensei, rapaz, eu também quero fazer isso. Eu tinha um
vizinho que era amigo de Limpo e,através dele, eu cheguei a conhecer Limpo. Eu falei
com Limpo,e ai, eu gostarde também ir pra rua pintar, ele falou, ah, beleza. Entao
vocé tem que procurar a Bomb Bahia, na época era Bomb Bahia, que eu nem sabia que
era praticamente do lado de minha casa. Realmente o cara tinha a loja dentro do Largo 2
de julho, onde eu também neg mas tinha recentemente mudado para Carlos Gomes.
Entdo, falei com ele, fui l& na mesma noite e comprei umas latas la, como Sins, o dono
da Bomb Bahia, também era estrangeiro e morou perto, a gente fez uma amizade, eu
levei meu filho pra escola e depgissava na loja, a gente ficava conversando,
comecou a pintar e tudo. Através dessa amizade, quando ele comecou a ter dificuldades
com a loja, eu ofereci ajudar, como ele ndo tinha site, e na época eu fazia sites
profissionalmente, eu falei: entdo, rapaamos montar um site pra vocé vender pela
internet e abrir mais oportunidades de mercado pra vocé, mas nao passou muito tempo,
ele resolveu fechar a loja. Passou um tempinho e eu falei com ele: t6 pensando em ir pra
frente com o que a gente falou e comexdotar uma loja virtual. Ele falou: beleza. E

até me vendeu o pouco que ele tinha: caps, marcadores e tal. Peguei uns caps que eu
tinha de minha colecdo e botei logo na internet. Montei um site simples, e comecei
vender, na época, quem tava vendenda &ma Dimak, no estudio 14 no Garcia e Eder
Muniz que tava vendendo também pessoalmente. Entdo eu fiz um acordo com eles, pra
botar as latas deles no site e pra qualquer lata que eu vendia, eu ficava com R$1,00, sé.
E eles ficavam com o restante. SO paa o comeco. Nao tanto o site que deu sucesso,

foi mais pessoas procurando material. Comecei receber telefonemas procurando onde
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comprar esse material em Salvador. Eu falei, eu t6 vendendo aqui, ndo tenho uma loja
fisica. Mas a procura foi tanta que eudin acordo com o vizinho meu, que tinha, tipo

um depdsito, e eu, e ai, vamos botar um daqueles armarios de ferro, eu boto material
dentro e vocé vende e fica com porcentagem. O que acabou acontecendo foi que
geralmente eu tava em casa trabalhando, me cfsapra descer e vender material.
Ent&o isso foi o primeiro Mil Muros.

Passou um tempo, eu tava mesmo interessado em abrir a loja, foi um ano, um ano e
meio, e resolvi abrir a loja fisica, e isso foi a primeira Mil Muros, no 2 de julho, no
poréo la. E deuusesso. Tinha pessoas precisando, eu ja tinha uns clientes garantidos,

porque sempre tem demandas para projetos e comecei vender assim.

[Abriu a Mil Muros no 2 de julho] em Outubro de 2011 [e ficou la] até junho de 2015.

Em junho de 2015 [mudou para o $pmg Colonial, nos Barris].

Cheguei pela primeira vez, conheci minha futura esposa, figuei um més, voltei. Voltei
no proximo junho, fiquei trés semanas, voltei. Passou uns 6 meses e cheguei pra morar.
Morei um ano aqui, voltei pra 6 meses e depois val&dinitivamente. T6 aqui,

basicamente, desde essa data.

Sobre os materiais vendidos na loja

Primeiro, tinha outra marca de tinta chamada [lata de spray] Worx, comecei a vender
essa tinta antes de abrir a loja fisica, mas quando eu abri a loja, comecei logicamente
com a tinta, mas para abrir uma loja de grafite, ndo é muito complicado, porgeennao
muito material direcionado especificamente pra grafite, vocé tem tinta, vocé tem caps,
vocé tem marcadores [popularmente conhecidos como canetdes], vocé tem rolos,
bisnagas, pra ser uma loja de grafite, ndo precisa de muito mais além disso. Mas sempre
foi minha intencdo de botar outras coisas também, que eu vi que tinha outros mercados.
E também sempre com medo da concorréncia. Que, e ai, se outra pessoa abrir um
graffiti shop, eu vou fazer o qué? O que vai me diferenciar? Entdo, como eu td formado
em ates plasticas, e ja tinha umas experiéncias comprando material na cidade, sabia que
também tinha necessidade pra mais op¢des nesse mercado. Entdo eu logo comecei botar
outros materiais, tipo [tintas] pastéis, lapis, tinta acrilica, ndo tinha muita saida n

comeco. E, por outro lado, sempre tem essas coisas, tipo livros, e camisas e nunca me
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foquei muito na moda, porque ndo sei muito de moda, ndo é meu ponto forte, entdo, eu
tava mais direcionado, tipo, livros e esse tipo de coisa, s6 que nao tinha it pr

para livros, hoje em dia tem muito menos. Na época que o real era muito forte, dava até
pra comprar livros no Amazon, nos Estados Unidos, mandar pra ca, porque entra livre,
livros e revistas, entdo entrava e eu botava pra vender e dava até pradhjeram dia

ndo da mais, porque fica muito caro os livros. Sempre foi minha intencéo abrir esses
outros mercados e hoje minha loja € bem hibrida entre grafite e outras artes. Eu acho
gue tem muitas lojas que comecam como lojas de artes e botam umale Igtafite,

mas eu fiz ao contrario, comecei como loja de grafite e botei esse outro material.

Quando lancou a [lata de spray] Arte Urbana, d& pra achar em varios lugares a mesma
tinta, e como é a mais procurada, realmente eu tenho uma concorrémasdpyas. Até

em Cajazeiras, muita gente ndo quer sair de Cajazeiras pra vir comprar tinta. Quando
Sins comecou a vender 14 na Boca do Rio, porque ele tinharulmouse ele botou

umas latas néan house Pessoas foi da cidade toda pra I4, pra compaague nao

tinha, ninguém tinha, so tinha Colorgin uso geral, e ele tava com umas latas importadas
e caps e pessoas foi da cidade toda, até hoje pessoas faz isso comigo, mas agora € mais
tipo, eu preciso de 50 latas, entdo vou la em Mil Muros comprarsiasduas e trés

latas, eles ndo vao deslocar do bairro ndo. Vao comprar por perto. Vende em Paripe,
vende em Cajazeiras, vende na Pituba, vende na Ferreira Costa, muitas lojas que vende
Arte Urbana. [Arte Urbana foi lancada em 2013, com 48 opcles de Emne2016, a
empresa ja conta com um catalogo de 100 tons]

A Arte Urbana tomou o mercado todo. Antigamente, para Ihe dar um exemplo, eu
comprava, o mais vendido € preto, entdo comprava, tipo, vinte caixas de preto. Em cada
3 em 3 meses, tava fazendo uedipglo. Agora eu compro duas, trés caixas de preto.
Como a [lata de spray] 94 tem muito mais cores, pensei que as pessoas iam comprar as
cores que nao tem na Arte Urbana, mas, realmente, ndo faz isso. Geralmente o que eles
fazem: preferem substituir uma corais proxima da arte urbana, do que pagar um
pouco mais para a 94. Talvez isso vai mudar um pouquinho, porque a Arte Urbana ta
ficando cada vez mais cara. Tenho pra mim que eles colocaram no mercado um precgo
bem acessivel pra apresentar o produto, toroatacdo mercado, que fez de vez e

depois aumentar o preco. E isso que parece que ta acontecendo.
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APENDICE C i Registros fotogréaficos do 1° Concurso de Grafite de Salvador, que
aconteceu no anale 2004 no bairro do Comércio.
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